KARDOS TIBOR

DANTE ALKOTO KEPZELETE

Iléalis a Nyelv- és Irodalon tulomdnyi Osztily 1956, IV, 23-dn tartott felolraso iil’sén

O képzelet, bir elrabolsz korunkbél,
Oly messze, hogy még azt sem vesszik észre
Ha kurtok ezre harsan és dorombol,

Erzékek nélkil mégis szdllsz-e, élsz-e?
Mozdithat fény, mely égben nyerte testét,
Vagy kiilldhet az, ki sorsunk fentrél nézte.

(Dante : Purg. XVII. 13—18.)

Ki tudnd méltébban bevezetni a dantei képzelet vizsgalatat, mint maga
a koltd, aki abban a tekintetben is paratlan, hogy miivészi céltudatossag dol-
gaban a maga idején a legtébbet adta. Dante felfogdsa az emberi képzelet
miikodésérdl s az alkotd fantdzia szerepérdl a koltGi mitben egyméasbdl organi-
kusan kovetkeznek, egyiket a masik nélkiil aligha lehet targyalni. Vezetdnk,
irdnyiténk e feladat vazlatos megoldasaban maga a kolté lesz. Mint ahogy az
6riasi ardnyd kommentdr irodalomban is egy-egy dantei probléma megoldasa
akkor varhaté nagy valdszinliséggel, ha maganak Dantenak fémivére, vagy
alkotépalydjanak egyéb szovegeire tamaszkodik, éppenugy Dante koltéi
imaginacidjardl is maga a poéta mondja a legbiztosabbat és a legtobbet, csak
meg kell keresniink e jellegzetes mozzanatokat. Feladatunk koteteket kivanna,
de a feladat lényegét réviden is meg lehet ragadni. A szinte végtelenill gazdag
Dante-irodalom a kélt6 képzeletének bizonyos elemeivel, ha nem is tilsagosan
sokszor, de foglalkozott mar. Van mi, mely Dante képalkoté mddszerét elemzi,
mely egyszersmind a legjelentékenyebb az ilyen tipusi tanulmanyok kozott.
FrveErico OLivkro kis monogriafidjara gondolunk, A képalkotds Dantenél
(I.a rappresentazione dell'immagine in Dante, Torino, 1936.). Van olyan dolgo-
zat, mely csupan hasonlatait méri fel, van, amely nyelvének egy meghatarozott
sajatsagat hangsilyozza, hogy szereti feleleveniteni a szégyokst.! Eppen ezek
azok a tanulmianyok, melyeket Italidaban ugy tekintenek, mint a Dante-
kritika 4] tjat, amely a koltd helyesebb megismerése felé vezet. Kétségteleniil
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ezek a vizsgalatok szembendllnak azokkal a pietista és klerikalis torekvésekkel,
melyek Dante allegorikus részeiben s magaban a miiben mindenekf{5l5tt és csakis
teolégiai-moralis vonatkozasokat keresnek ma is, és hevesen reagilnak min-
den olyan kisérletre, mely a laikus Dantét akarja elénk allitani, helyesebben
Dantét mint kolt6t akarja bemutatni. Tanulmanyunk célkitiizése, mely a
koltével val6 sokévi és mindennapos beszélgetésbil sarjadt ki, a Dante-kritika
ez 4j irdnyzatdhoz csatlakozik. Azonban Dante koltéi imaginacidjat szélesebk
keretben veti fel: a mii altalanos elképzelésétll és keretétdl, az alapvetd szim-
bélumokon, a tipikus egyéniségeken at a kolt6i hasonlatokig, metaforakig és
nyelvi képzetekig tekinti at a kolt§ képzeletvilagat. Azt keresi, hogy a realiz-
mus irodalmi kezdetei szemszogébdl mit mond nekiink a dantei képzelet?
A marxista esztétika azon kotelezettségének szeretnénk e targyban némileg
eleget tenni, mely a régebbi korok realista torekvéseit elemzi és a modern
realizmus kezdeteit a megfelel torténeti és irodalmi pillanatban keresi.?
Nines szandékunkban az ellentmondasokat eltiintetni, s6t inkdbb meg-
magyarazni, hogy az Gsszkép gazdagsiga jobban feltaruljon, s hogy élesebben
valjék lathatéva, mi realisztikus Dantéban és minem az? Mi hozza 6t az ujkori
realizmus kiiszobére, s mi vélasztja el att61? Hogyan érvényesiil benne a kozép-
kori ember képzelete, és hogyan az tijkor merész polgiaraé? Mennyiben a valé-
saghoz vald ijszerti viszony nala a realizmus, mennyiben tudatos és mennyire
valik irodalmi célzattda? Mi az,ami élete mfivében halhatatlan s mi az, ami
feledésre van itélve?

Téméankat inkabb érintjikk és felvetjilk, semmint kimeritjiik. Oridst
idéziink, s prébaljuk megfogadni a dantei sugalmazast, amikor a lényegest és
talalét kivannank kiemelni élete fémiivébdl, a Szinjdtékbol. A kérdés vazlatos
targyalasat nem konnyiti meg az a koriilmény, hogy a koltsi képzeletet sokszor
hajlandéak vagyunk magaval a miivészettel azonositani. Kétségtelen, hogy a
kolt8i tevékenységet a képszerliség feldl tudjuk a legszélesebben attekinteni.
Ha a koltéi képzelet mint alkotéerd valéban mindent &atjar, ami a kolt6i
alkotds jellemz8 mozzanata, mégis kétségtelen, hogy az alkoté miivész kép-
zettsége, irodalomelméleti és esztétikai céltudatossaga, miivének gondolati,
logikai elemei, a miivész alkot6i gyakorlata mind olyan kérdések, amelyek
kiilon és 6nmagukban is targyalhaték. Ugyanakkor azonban bevonhaték a
kolt6i imagindcié elemzésébe, s A képszerliség teliti élettel, forrésiggal az
irodalmi alkotdst, éspedig nem csupan hasonlatok, metaforak, allegéridk vagy
szimbdélumok révén, de maganak a koltdi nyelvnek alapvetd képszeriisége, a
nyelvi imagindcié altal. A ko6ltS gondolatait Ggy koézli velink. mint él16 embe-
reket, mint tarsadalmi viszonyok és jellemek 6sszetitk6zését, mint cselekményt,

.

2 V6. A realizmus kérdései a magyar irodalomban, Budapest, 1956. Kiilonosen
ToLNAI GABOR : A realizmus kérdései és a régi magyar irodalom, 29 —34. — Kraviczay
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mint kitoro lirdt, mint atlényegitett tajat, s mindezekben egyarant uralkodik
a képszerliség. De elvilaszthatatlan a kolté alkotd képzelete magatdl a mi
felépitésétil és altalanos viziéjatdl is. S6t, ahol a kolt6i mondanivalé kézvetlen
logikai formakat 6lt, buzditassid, vagy bdleseleti monolégga alakul — ha a
kolté mélté onmagahoz —, a képzelet minden médon ide is behatol, nyelvi
képszeriiség, metaforak, hasonlatok alakjaban. S végiil azt sem lehet elhanya-
golni, hogy az alkoté képzelet magdbazarja a miivészi kivalogatas, ideolégiai
és esztétikai birdlat tudatossagat, habar kiillonbozd kolt6knél kiilonbozé fokon,
és egyazon koltdnél is valtozdan.

A mii, melyet vizsgalunk, Dante fém{ive, melyr6l minden szazad elmondta
a maga itéletét, és a vilagméretli osztalyharc kiilonbo6z6 oldalan &allé irdk és
tuddsok nem kis erbfeszitést tettek, hogy torténeti jelentGségét megragadjak.
CARLYLE Dantét ,tiz néma évszazad” koltGjének tekintette. S a marxizmus
nagy klasszikusa, ENGELsS az utolsé kézépkori és az els6 ujkori koltének
nevezte.® Eppen az a szempont, melyet e tanulmany elvének tekintiink, a
dantei képzelet vizsgalata alkalmas kiilondsen arra, hogy Dantét mintegy
atmeneti pillanat koltGjét allitsa elénk, aki valéban magaval hozza ,,tiz néma
évszazad” summajat és beépiti miivének matematikai szerkezetébe, de akinek
életszemlélete, egyes tudatos elemeiben, s még inkabb Oszt6nds mozzanatai-
ban élesen ellentmond a kozépkori rendszerezésnek, és vilagosan felfedi nem
csupan egy hatalmas torténeti kor szintézisét, de bomlasat, katalizisét is.
Nem érhette volna el e miivészi tokéletességet, ha nem foglal allast kora min-
den lényeges politikai vagy filozéfiai kérdésében, ha nem olyan hatalmas
egyéniség, aki lényének minden tarsadalmi mozzanatit ne tudna mivészileg
megszdlaltatni, ha vilaga nem lenne olyan példatlanul széles, s abrazol6 miivésze-
te annyira atgondolt, valamint ugyanakkor eruptiv. CARLYLE, amidénelismeri a
dantei m intenzitdsat és mélységét, ugyanakkor Dante vildgat szliknek latja .t
Bizonyara azért hangoztatja ezt, hogy annal jobban kibontakozhassék a masik
,,k0lt3-hds”, Shakespeare vilaganak szélessége és gazdagsdga. CARLYLE nem
tudja észrevenni, hogy egy kis olasz varosallam és koltGje magaban foglalhatja
a vilag végtelen gazdagsagit, mint ahogy egykor Athén is fel tudta oélelni.
Viszont mads oldalon esiink tulzasba, ha elfogadjuk, amit a magyar polgéri
irodalomtorténész, SzerB ANTAL irt, hogy csak sziik hatari tarsadalomban
lehet igazi politikai szenvedély, igazdn szeretni csak kis hazat lehet.® Racafol
erre nem csupan a rémai ,haza”, de a nagy modern nemzetek XIX. szdzacli
hazai és irodalmai is. Mindenesetre a kezdeti polgarsig forradalmi koraban
Firenze valéban elég volt ahhoz, hogy benne megsziilethessék az 1j tarsadalmi
osztily és vele az 4j vilag kultirdja. Hiszen Vanni Fueci egy kis sekrestyerablé

3 Tuomas CARLYLE : Hésokrdl, Budapest, 1900, A hés mint kolto, 111, 1
Marx—ENGELs : A Kommunista Kidltvany, Budapest, 1949. Az olasz olvaséhoz,

4+ CARLYLE: 1. m. 116--118.

5 SzErRB ANTAL : A vildgirodalomn térténste (1941), 1. 276.
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csupan, Filippo D’Argenti hanyaveti nagyzolé. De a firenzei tarsadalom
kovetelte és létrehozta azt a géniuszt, aki élettorténetiikben és jellemiikben
meg tudta mutatni a félelmesen altaldnost, és meg tudta orokiteni a Szin-
jdtékban. '

Nem csodalkozhatunk hat azon sem, hogy e példatlanul gazdagon,
mélyen és plasztikusan dbrazolt vilag Osszes ellentmondasai feltornek Dante
miivében. Képzeletének vizsgalata alkalmas felfedni az ellentmondasok
koltsjét, képszerien jelenik meg a kozépkorian vallasos koncepcid, és kép-
szerliek azok a realisztikus médszerek is, melyek e vallasos koncepciét teljesen
dtszinezik, csaknem feloldjak. Képszerien nyilvanul meg miivében a koézépkori
filoz6fia és metafizikus jelentés, de nagyszerii tipusokban, hasonlatokban,
metaforakban drad ki az élet Gjszerd szemlélete és a kolts életvagya is.

II.

Barlangban vagy valami foldalatti mélységben elrejtézni, alomszert
allapotban tilvildgi latomast 4télni, s onnan komor tzenetet hozni a fold
hatalmasainak, jellemz8en kozépkori és keresztény megoldas, de sokféle-
képpen lehetett felhaszndlni. Azon jambor laitomasok szerzfinek, akiket a
polgéari irodalomtorténet Dante el6futaraiként elsGsorban emleget, ha voltak
is egyhazjavitdsi szandékaik, ez tizenetekkel csupan a feudalis egyhaz hatal-
mat erdsitették. A ldtomas mint egy masik vildghdl adott jel, itmutatas, a
szellemi rabsidgban tartas és befolyasolds eszkézévé valhatott. A halottak nem
beszéltek, csupan a tulvilagi utakat jaré vizidk szerzGi. Azonban az elnyomott
népnek is megvoltak a maga latnokai, és kiilonosen Itdlidban: Gioacchino da
Fiore és koveti, a spiritudlisok, és f6ként az északolasz polgari eretnekségek
koltdi, a patarén koltSk : Uguccione da Lodi, Bonvesin da Riva, Giacomino
da Verona, azok, akik a tilvilagi latomast és tizenetet, a sulyos erkolesi itéletet
mar tarsadalombiralatra hasznaljak, és irodalmi formaban oOrokitik meg.®
Az Eszak-Olaszorszagban tartézkodé, szamiizott Dante ezektSl a koltdktdl
tanulta meg, hogy nagyaranyid, vakmerd tervét irodalmi médon valdsithassa
meg, hogy hazdja, népe és az emberiség szdmara egyetemes iizenetet mond-
hasson. Dantét az alapvet§ vizién kiviil szamos hagyomanyos kép, jelszé és
gondolat kapesolja szorosan ez eretnek-irodalom egyhazellenes haragkitoré-
seihez, melyeket azutan lépten-nyomon hallhatunk miivében, a Pokol mélyétél
a Paradicsom csicsdig.

¢ Ilyen miivek Gioacchino da Fiore: Visio, Uguccione da Lodi: Libro, BonvesindaRiva:
Libro delle tre scritture, Giacomino da Verona: De Jerusalem celesti és De Babilonia
infernali. Az elsérsl 1d. Nicorna ZINGARELLI: Dante, Vallardi, Milano. é. n. (Storia
Letteraria d’ltalia) 469; Ugucci ne da Lodir6l 1d. Ezio Levi: Uguccione da Lodi e i
primordi della poesia italiana, Firenze, 1921. A. Gramscr : Il Risorgimento. Einaudi,
1949. 28—29. A tébbiekrdl ZINGARELLI: i. m. 469—472, 735. B6vebb bibliografia A.
VALLONE: La critica dantesca contemporenea [Pisa, 1953] 120—125.



DANTE ALKOTO KEPZELETE 91

A dantei szemléletnek ez a bensG rokonsiga az eretnekek talvilagrél
hozott izeneteivel jellemzien felbukkan olyan monddkban is, melyek Dante
hatdsara keletkeztek, mint pl. a magyar Tar Lirine pokoljarasa a XV. szazad
masodik évtizedében. Az errdl sz6lé jegyzGkonyv, magdnak Tar Ldrinenek
utja az frorszagi Szent Patrick-barlangba a Zsigmond-kori Dante-kultusz elsé
jeleivel egyidGs. A magyar zarindok ldtomdsai a hit és a szkepszis hatarin
mozognak, s nem egy eretnek tétel ismerhetd fel benniik vildgosan, mint pl.
kételkedés a tisztitotlizben, a szentek segitségében, sGt magiaban a lélek halha-
tatlansagaban is.”

Dante miive tehat hatalmas ,ldtomas”, amely azonban mégis élesen
elvalik a vizié irodalmi példaitél, amennyiben az alomszeriiség, az elréviiltség
egyes részletekben ugyan felvetGdik, mégis a kolt§ egészben véve utjat vals-
sdgszeriien teszi meg : valdsigos testtel, mely arnyékot vet az arnyak biro-
dalmaban. Dante jol tudta, hogy éppen ezért fogjak tamadni kortarsai és talan
késGbb is. Vergiliusszal mondatja a Purgatérium V. énekében :

,,Csacsoyjanak! mi gondod és mi gondom ?

Kovess, s ne band, akdrki mit beszéljen!
Allj mint torony, mely meg se remeq s ldsd:
Ormdval tgy vesz diadalt a szélen.
(Purg. V. 12—15. B3))

Mikor Dante e hasonlatot eltanulta Vergiliustol (Aeneis, VII. 586, X.
693), a 20g6 tengerben &llé sziklaszirtrdl attette példajat az olasz comunek
vildgaba, ahol a torony volt a ghibellinek, majd a guelfeknek is eréssége, vara,
lakdhaza, ahonnan magasrdl lehetett széttekinteni a tarsadalom dalé harcai-
nak szinterére.g\em szirt, de emberalkotta harci torony e kiltemény. Dante
alap-viziéjat védelmezi, azt a szokatlanul Gj koltéi invenciét, hogy él6 ember-
ként, érzékszervei birtokiban, nem dlomban, hanem ébren, tudva és akarva
jarta be a harmas birodalmat, ldifa e kilonds vilagot és hozta iizenetét, mely
ezért altaldnos latomas, koltéi képei kozott a leghatalmasabb és a miivet a
maga teljes egészében magabanfoglalja. A Szinjdték egyszerre a felvilagositas,
az igazsig és az itélet viziéja. A Paradicsomban, ahol annyi gydtrelmes
kérdésre probal miivészi médon valaszolni, attdl is szenved, hatha ,,az igazsag
gyava hive” volt? S buzdittatja magat Gsével, Cacciaguidaval:

,»Ne hédolj a hazugsdg szellemének:

Akinek: viszket, uz csak hadd vakarja,
Es minden ldtdst mondjon el az ének!

Hangod talan elBszér megzavarja
A szdjnak izét, de jol megemésztve
Eltets taplalékka gytilik alja.

7 Karpos TiBor : A magyarorszagi humanizmus kora, Budapest, 1955, 85--87.
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Kidltdsoddal mint szél sodra léssz te,
Mely mindig a tetéket sijtja jobban:
S ez jo alap lesz hirnevedre nézve.

(Paradicsom, XVII. 127—135. B))

Eppen bizonyos ,,latdsok” a papasigrél, a vilagi hatalmasokrél szadmi-
tottak ,eretnek’ tézisnek vagy legalabbis vakmeréségnek. A dantei latdsok-
nak ez az {téletszerli jellege egyik eleme mfiivészi realizmusdnak. Erkolesi
igazsaga nem valaszthaté el az abrazolt jellemek és viszonyok valbsagatdl.
Dante részképeiben, metaforaiban is tudatos miivészete ezt az itéletszeriiséget
is érzékeltetni tudja. Amikor példaul haragjanak jélismert targyait, a papi
hivatalokkal kereskedfket tamadja a Pokolban, az itélethirdetd harsonas
szerepét érzi magaénak :

,,0, Simon mdgus, s hitvdny kovetss,
Kk isten dolgait, e szent csoddkat,
Erények ardit, ti pénz lesé,
Ezist-arannyal prostitudljdatok!

Ti jottok most, rélatok trombitalok.
Mivel a harmadik bugyorban dlitok.”

(Pokol, XIX. 1—6. B.)

Nincs hat azon ok meglepGdni, ha hasonlatai, képei kell6s kozepén, az
itélet szava tor ki bel6le. OLIVERO emlitett miivében szemmelldthatélag nem
tudja megmagyardzni, miért tori meg Dante megkapé hasonlatait, s a hasonlat-
ként aradd szines leirdsokat kozbevetett erkolesi itélettel?® Alig van hivebb
jele az egész mii szellemének, mint ezek a szubjektiv, gyakran haragos itéletek !
Egyik hasonlatiban a Hellespontosrél szél, mely hatalmasabb lett Xerxesnél
is, s kozbeveti :

., Ancora freno a tutti orgogli wmani”
(Purg. XXVIII. 71.)

vagy amikor elmondja Phalaris ércbikajanak szérnyfi torténetét, hogy a zsar-

nok elsének azt dobatta belé, aki megalkotta, Dante meg nem allhatja, hogy
kozbe ne vesse : ‘ :

»E cio fu dritto”!

(Inf. XXVII. 8.)

Aki ilyen aljassagot képes feltalalni embertarsai karara, az prébalja ki maga!

Dante mint igazsagot hirdet6 latast képzeli el miivét, s minduntalan

beleszovi a kisebb vizidk és dlmok iizenettel teljes sorat. E pontokon Dante nem

csupan a kozépkori gondolkodds szféraja szerint fejezi ki magat, de pontosab-

8 F, OLIVERO : 1. m. 73— 75,
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ban a misztikusok gondolkodasa szerint. Dantenal a ldtomasok és almok
mindig bizonyos eksztazis kifejezfi. Mindig a megrendiilés vagy izgalom egy
bizonyos magas fokan kovetkeznek be, és eredményiik rendszerint Gjabb emel-
kedés az emberi létben, tisztultabb allapot. Meg kell emliteniink, hogy a mii
betetGzéseképpen az egész mii befejezd sorai ilyen misztikus latomast fejeznek
ki, mely villimfényszeriien teljesiti a kolté ég6 vigyat, amikor meglitja a
vilagot mozgaté Szeretetet. Barmennyire is kozépkori alaprél indul el, e lato-
masok nagyszer(i embersége, érzelmeinek heve, a képek valdsiga, hatalmassd
teszik elhitet$ erejiket. Dante a misztikusok latdsait mint kolt6i eszkozt
fogja fel. Az emberi képzeletril és képalkotdsrdl vallott felfogisa elszakit-
hatatlan a miivészet céljardl és médszerérdl vallott nézetétdl, s mind a kettd
a misztikusok bizonyos ersen platonista hajlamaitél. Dante szerint az ember
képzet-alkotasa és a dolgok felé fordulé ,,szerelme’ egyazon folyamat fazisai.
Az emberi képzelet az objektiv valosagbdl szerzett képeket a lélek elé allitja,
mire a lélek forro szerelemmel fordul feléjiik, s minél szebb és minél igazabb,
annal inkabb. (Purg. XVIII. 22—27.)% Beatrice a koltd hiitlenségéért szemre-
héanyést tesz, és e panasz egyarant érthet6 Dante szerelmi eszményének valto-
zasaira, mint ahogy eszméinek valtozasdra is. Beatrice a Szinjdték irdsa idején
s taldn mar jéval korabban is tobb volt, mint szerelmi emlék : § lett a tiszta-
sag, a josag, a felfelé emelkedés, az ember igazi boldogsaganak hordozéjava,
Dante jobbik énjévé. Beatrice ezen a helyen felpanaszolja, hogy a kolté
,,hamis képeket”’ kiovetett (imagini di ben seguendo false) : vagyis jénak latszo,
de hamis képek hamis szerelemre vezették. Beatrice azt is megvallja, hogy
igyekezett visszatartani hivét, éspedig dlmokkal és latomasokkal.

yye « - . €d tn sogno ed altrimenti
Lo rivocai . ..”
(Purg. XXX. 131.)

A halott Beatrice tehit hiradasait, jé-sugallatit az adlom és elragadtatas
képei itjan kozolte vele. De hasztalan, mindez kevés volt ! Nem volt méas hatra,
mint él6 valéjaban — nem alomban és viziéban — megmutatni a Poklot s a
szenvedések helyeit. A koltészet a példa erejével, a valdsag erejével hat.
A legélébb , képeket” kellett nyujtani :

Sy e tutte argomenti
Alla salute sua eran gia cortt
Fuor che mostrargli le perdute gents”’.

(Purg. XXX. 133—38.)

¢ Dante Alighieri: La Divina Commedia. G. A. ScarTazziNi, VI. ed. Milano,
1911. TI. 524. — Francesco DE SaNcTIS igyekszik élesen elvdlasztani az imaginéciét
a fantaziatél (Pagine dantesche, Milano, 1921), de ez sem Danten4l nines igy, sem mésutt
nem teheté meg.
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A Szinjdték a maga nemében tehat hatalmas aranyd intés s a benne rejld
altalanos latomast a kolté mint valdsagot allitja oda, ha tisztan latja is, hogy
ez koltdi invencié. GIOVANNI SERRAVALLE, aki a konstanci zsinat idején irt
kommentart Dante miivéhez, és (latinra forditja magat a miivet is, hogy olva-
sasat megkonnyitse) Zsigmond magyar kiralynak ajanlotta fel, humanista
értelemben magyarazza a dantei viziét. Azok szdmadra, akik tdmadjik Dantét
ezért a fantasztikumért, vagy éppen istentelenségért, kimondja, hogy ez
tulajdonképpen foldi vandorlds, amely a lélek haromféle allapotanak felel
meg.}0

Amit Dante a valdsag képeirfl s ennek szeretetet timaszté hatasardt
mond, all maginak a kolt8i alkotdasnak képeire és céljara is. Tanulmanyunk
élére helyeztilk Dante egyik legmegragadébb részletét, amelyben a képzelet,
a koltsi képzelet (imaginativa) és az érzékletes valisag, az égi tizenetek kap-
csolatat forgatja meg elGttiink sokszeriien. A képzelet (az emberi és koltéi
képzelet egyarant) a benniinket koriilvevd realis valésagbdl kiemel. Azonban
a képzelet is valésig, mégpedig emberi valdsag, amely szilardan az érzékeken
alapul, éspedig vagy kozvetleniil, mert hiszen a fantazia képei esupa szint,
hangot, alakot, mozgast és életet tilkkroznek, vagy pedig kdzvetve, mint a csilla-
gok, illetve isten altal sugalmazott képek. Ezek a fentrdl sugalmazott képek is
foldi, érzékletes valdsag formajaban jelennek meg. Céljuk viszont a kolté
megvildgositsa. Dantét ismeretelméletének és a képzetalkotasrél vallott fel-
fogdsanak ezen utjain mindig az vezette, hogy mondanival6jat isteni erdvel
hitelesitse. A keresztény asztrologia allaspontjan van, amely a csillagokban
kozvetitd hatderdket lat. A csillagok isten idedit kozvetitik. Az idézett részben
e félig-meddig természeti és kozmikus hatasokat kiegésziti az isten személyes
beavatkozasinak lehetGségével is. Mindez azonban nem korldtozza azt a fel-
fogasat, hogy a képzeletet érzékeink mozditjak meg. Hogy a létrejott kép a
maga lényegében érzéki valésig. Hogy bézisa mindenképpen a megtortént
esemény, vagy a kiils§ valésag. gy tér be e kozépkorvégi idealista gondolko-
déasba az objektiv valésag elsGbbségének gondolata. E dantei felfogis elemei
szemmellathatéan nem békiiltek Gssze. Az atvett kozépkori platonista elemek,
tomista rendszerezés vilagat ] sejtések bontjak meg.!'! Emellett Dante igazi
miivész, akit a miivészi litdsmdéd természetes kovetelményei iranyitanak.
Dante valasziton all, s Iényegében akkor dont, amikor zarandoklatat a harmas
birodalomban valdsagos utnak allitja be, amelyet Osszes érzékei birtokdban
jar meg, amelyekrdl az érzékek alkotta benyomasok alapjan koltsi képek segit-

0 Karpos TiBOR: i. m. 87—89.

11 Az érzéki tapasztalat elsébbsége sok hzlyitt eltiinik. A két legszembet{insbb
helyet idézziik csak, mindketté a Paradicsomban fordul eld, elészér arrél ir, hogy az
emberi értelem szdrnyai kurtdk, ha elhagyja az érzékeket (dietro ai sensi/Vedi che la
ragione ha corte I'ali. Par, II. 56—57). Valamivel késébb pedig kimondja, hogy a
mivészetek forrasa a tapaszialat szokott lenni. (Par.ll. 94—96.) V6. még ugyanott
XXVIII. 7—12. és 109—111.
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ségével ad szamot. Kz a vildg csak eszmeileg ,talvilig”. Valéjaban Italia,
Firenze és az emberi vildg képszer{i megjelenitése.

Dante a miivészi tevékenység lényegéiil felismeri a képet és evvel
szamunkra is érvényes igazsigot mond ki. A mivészet kozvetlen céljaként
pedig — tehdt nem a tavolabbi neveld, etikai és megitélG célrél beszéliink,
hanem a kozvetlen miivészi célrél — az elképzeltetést hirdeti. A m{ivész felada-
ta a magateremtette valésigot a nézdre vagy hallgatéra rakényszeriteni, vele
elhitetni. Azonban hangsilyozzuk, ez a valésag hli masa a tarsadalomnak és a
természetnek, és kifejezije az emberiség érdekének. Dante a miivészi abrazolas
minden nemét, legyen az szobor, dombormi, kép, koltéi alkotds, egyarant
imagine-nek nevezi. A Purgatérium a mfivészi elhitetés szamtalan példajat
tarja elénk. Dante szerint isteni dombormiivek, majd pedig vizidk segitik
az ember folemelkedését a vonzé és rettentl példak abrizoldsaval. ElGfordul
a Purgatériumban az angyali iidvozlet dombormiivi képe, amely nem is a
néma kép benyomasat keltette :

,,- + . Che non sembiava imagine che tace.”
(Purg. X. 39.)

Az dbrazolt valdsigot az ,imaginata’ széval fejezi ki nem is egyszer. Nem
csupan az élet a valdsag hii képe az, melyet minduntalan kiemel, mint kévetel-
ményt — s amelyre még visszatériink —, hanem tudatosan hangsilyozza az
elhitetd er6t, az érzékek megesaldsat, a nézé kényszeritését, hogy elképzeljen
és érezzen. Megemliti példaul a tetOtarté Kariatidakat, akik a fajdalom arc-
vonasaival vannak abrazolva, és akik a nézében ugyane fajdalmat és haragot
tudjak - folkelteni.

,»La qual fo del non ver vera rancura
Nascere a chi la vede . ...”
(Purg. X. 133—34.)

A Paradicsom csodéalatos szépségét, gy érzi, sem tehetség, sem miivészi
tudds, sem irodalmi gyakorlat nem tudna kellSképpen képpé vardzsolni. A mi
képzeletiink ehhez alacsony : ' '

,,Perch’io lo ingegno, Uarte e U'uso chiams,
Si nol diret, che mai s’tmaginasse ;
... le fantasie nostre son basse.
(Par. X. 43—46.)

Tehat Dante miivészi képek alkotasat vallotta feladatanak, hogy az
emberiséget megvalts, boldogité tizenetet megfelelGen tudja dbrazolni. Az alta-
lanos megujulds eléfeltételeként akar iizenetet hozni. Beatrice inti 6t a Purga-
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tériumban a foldi paradicsom fennsikjan, mikdzben Dante a szimbolikus
Szekeret szemléli :

. Azért csak j6l tartsd szemed a Szekéren
S megirni biinos vildgod javdra
Majdan, amit latsz, most hatolj be mélyen!”

(Purg. XXXII. 103—05. B.)

Ugy alkotja meg miivét, mintha 1300 nagypéntekén indulna a félelmes
zardndokitra. A Jubileum, a megtjulds évét valasztotta ki, amikor tizezrek
zarandokoltak Rémaba ellszor, s ezen belill is a keresztény mitosz évrél-évre
megismétlds alaszallasdnak, descensusdnak napjat, Krisztus haldlanak
évforduléjat. A kozépkorban sokkal inkabb tekintették ezt az iinnepet a
természet altalanos megujuldsa iinnepének, kozmikus tavasziinnepnek, mint
csupdn feltdmaddasi tinnepnek. Dante bdmulatos miivészi 6szténnel valasz-
totta ki a kezdépontot. Tulvilagit roppant politikai és moralis valsigban
teremtette meg, és sajat egyéniségére formazta. Célja nevezhetd részben valla-
sosnak, de csak részben. A Szinjdték minden részébll kivilaglik, hogy az
egyhazi szférat a f6ldon vissza akarta szoritani az 4j laikus, azaz vilagi uralom
érdekében. A sajat szférajaba visszaszoritott egyhazat képesnek tartja erkolesi
tjjasziiletésre. E részen éppen olyan illuziék rabja, mint amikor azt hiszi,
hogy a gbgos és féktelen polgarsagot meg lehet reguldzni, vagy, hogy helyre
lehet 4allitani valamiféle tarsadalmi vagy orszdgos békét. Azonban ilyen
illazidék nélkill nem tudott volna alkotni. SERRAVALLE helyesen latja meg
Dante hirmas birodalmanak foldi és ugyanakkor erkoélesi, szellemi lényegét.
Ugyanakkor azonban valamit nem érez mar, és e tekintetben félreérti Dantét.
Nem érzi azt, hogy Dante hitt e hiarmas birodalomban. Dante hitt a maga-
teremtette viligban. Eppen azért kellett hinnie (fiiggetleniil attél, hogy hivé
ember volt-e vagy sem), mert tulvilagi utjanak célkitiizése teljességgel gya-
korlati volt. Miivétsl varta, hogy visszafogadjak sziildvarosiba, miivétsl varta
hazajanak felemelkedését. Dante hitt a harmas birodalomban, a kétségbeesett
ember végtelen reménykedésével. Maga Dante a Paradicsomban, midén arrdl
van sz6, hogy mi is a hit — Pal apostol szavaival (Levél a zsidékhoz XI 1.) —
ezt a megrazd vallomést teszi :

»A hit a remélt dolog mint valdsdg;
A hit a ldthatatlaon bizonyossdg ;
Ebben oldom fol én a hit csomojds.”

(Parad. XXIV. 64—66. B.)

Dante 4téli a hdrmas birodalmat, de érzékeltetni csak f6ldi izekkel, szinekkel
és fényekkel képes. Evvel osztonszeriien (persze nem tudatosan) azt bizonyitja,
hogy a vallds minden képzete mennyire a foldi viszonylatok megkettizése.
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Kiilonosen a Purgatdériumban és a Paradicsomban vélik ez rendkiviil jellem-
z0vé, ahol a foldontali szépségli tajakat s az emberi érzések tilvilagi fokat gy
tudja jelezni, hogy foldi szineket, hangokat, képeket halmoz, kombinal, 6ssze -
gez, vagy éppen tagad, mint a Purgatérium XXI. énekében :

., Mert hé se hull, se jég, se semmi zdpor,
Se dér, se harmat fontebb e vidéken
Mint ama hdarom fokkal kurta gddor.

Felhé, de még kéd sem szdll dt e légen,
Villdm se jdr, sem Taumds lednya,
Nem il ki, mint tul, itt-meg oft, az égen.”

(Purg. XXI. 46—51. B.)

Ahogy Dante birodalmai f6ldi vilag attételei, ,,isteni torvénye” is egybe-
esik személyes politikai és etikai meggy8zidésével. Ez teszi lehetévé, hogy
magatartisa préfétikus legyen, s ez teszi valdsziniivé, hogy az Agar-szimbdélum-
ban valéban énmagdra gondolt, mint ahogy egy Gjabb interpreticié is vallja
(LroNARDO OLscHKI). Dante profétai elszantsagabdl kiovetkezik, hogy kiteszi
magat az eretnekség vadjanak is, ami konnyen kijart annak, aki papakat s
uralkoddkat taszit a magateremtette Pokolba, mely tartésabb és fololdha-
tatlanabb minden papi mesénél. Heine tisztan meglatta ezt Német-
orszigaban : :

,.1e vannak poklok, melyeken
Orokre ott a zdvdr,

Immadsdg, Krisztus nem segit,
A kolts mit ha radzdr.

A Dante poklit ismered ?

A szornyti terzindkat?

Ha radkattantak, vissza mdr

Az isten sem cibdlhat.”’13

Dante cselekedetéhez nagy batorsig kellett és meggy6z6dés. Ugy hitt §
a harmas birodalomban, ahogy a spiritualisok préfétdja, Gioacchino da Fiore
hitt ldzaddé jéslataiban a vildg megidjuldsarsl. Dante koltSi imaginacidjanak
alapvetd ténye tehat élesen elvalik a kozépkor mindennapi vallasossagatol és
merev vilagatdél., Ugyanezt mondhatjuk Dante boleseletérdl is. Nem tomista
és nem Occam kovetdje. Még csak nem is averroista. Es f6ként nem eklektikus,
aki Osszevilogatja céljai szerint az elemeket. M{ivén egyetlen hatalmas vizié
uralkodik, a haza megmentésének, az emberi boldogsignak viziéja. Kgész
életében Firenzébe vagyik vissza. De mar foldereng elStte, tal Firenzén a szdz-
szor elatkozott és mégis édes sziil6folden, a naéy—haza, Italia, melyért meghalt

12 H. Heine: Németorszig. Téli rege. (Budapest, 1956) Ford. Rénai Mihdly
Andrds, 99.

7 1. Osztdly Kozleményei X/1—2.
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a sziiz Camilla, melyért elesett Nisus és Euryalus. S a kis hazan til ez a nagy-
haza voltaképpen az egész emberiséget jelképezi. Rendet, békét, szabadsigot
és boldogsagot kivan : errdl ir értekezéseiben és éz élteti leheletével miivének
szazénekes épiiletét. Kora filozéfidjanak csak azon elemeit hasznilja, melyek
a kozgondolkozdsban, vagy akir a miiveltek gondolkozasaban életté valtak.
Ezért férnek meg vilagiban a legellentétesebb elemek : racionalizmus és misz-
tika, s az orthodoxia keveredik vildgosan eretnek nézetekkel. A kiilonféle
boleseleti elemek a miiben elveszitik eredeti karakteriiket és egy roppant
aranyd koltdi vilagkép tégliiva véilnak.

II1.

A mi szerkezete, mint azt a kritika régen megallapitotta, folottébb
szimmetrikus és szigoru logikaji. A harom birodalom egyetlen tengely koriil
helyezkedik el, mely Jeruzsilemt6l kiindulva dtmetszi a F6ld kdzéppontjat,
s a tulsé oldalon a Purgatérium hegyének tengelyét alkotva az égbe firddik,
8 koriilotte helyezkednek el az égi koncentrikus korok egészen a misztikus
rézsaig és a dantei vilag végpontjaig, az istenségig. Sokdig kutattak, honnan
meritette Dante miive topografiajanak vazlatat, és hosszi ideig tiltakoztak
ellene, hogy az a Mohammed lépcséjébdl eredt volna, mivel Dante sem arabul,
sem spanyolul nem tudott. Azéta kideriilt, hogy a miinek latin forditasa is
létezett (Liberscalae) és igy Dante kiindulépontja valdsziniileg ez az arab szer-
kesztmény.® Nem imaginarius az egyes blinck felosztdsa sem, hanem a kozép-
kori tomista erkdlestan rendszerét koveti. Mégis Danteé az a mdéd, ahogy a
hiarom birodalmat megjaré vandorat nyilegyenessé valik, valésagos értelemben
s igy szimbolikusan is. Jeruzsalem, a karhozat helye s a mélybe stjtott Lucifer,
ugyanazon Ut mentén fekszenek, amely felvezet a Foldi Paradicsomhoz, s az
utolsé pillanatok csiesahoz is, ahol az értelem elhomilyosul a villamfényhez
képest, mely a kolté szemét feltarta s eljuttatta minden dolgok végsd értelmé-
hez : a Szeretethez. Ma madr rég tul vagyunk azon, hogy azt higgyiik, amit
akkor tudoményként tanitottak : a Szeretet mozgatja a Napot és a csillagokat.
" A Nap azéta megallt, de a szentencia, mely a hatalmas m utolsé sora, egy 1j
és igazabb emberséget tar fel, s erkolesi jogeime a dantei vandorlasnak. A dan-
tei képzelet alakitott forrasain,és 6vé a rendszeresség és a szigoriisag, ahogy
koranak fogyatékos tudomanyos.ismeretei alapjan megszerkeszti topografis-
jat, a helyet, s megéllapitja az id6t. Eszmeisége uralkodik a terven és ennyiben
alakitja is.

Azonban sokkal bévebb lehetdsége nyilik az egyes biindsok megbiinteté-
sében, valamint azokban az éridsi ardnyd szimbdélumokban, melyek ugyan-

13 FrANCESCO GABRIELI: La possia araba e le letterature occidentali, Belfagor,
1954, 386—387. A kérdés torténetéhez vo. A. VALLONE i. m. 120—125.
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ezen eszmeiség tag kifejezési lehetOségeit adjak. Nincs szdndékunkban az
alvilagi biintetéseket végig elemezni, csak egy-két jellemz8 mozzanatra szeret-
nénk a figyelmet rairanyitani, melyek jellemzbek a kolt§ képalkotdsira, egész
szemléletére. Milyen logikus példaul, hogy a Pokol egyre sziikiil§ csonka
kipjanak legszélesebb felsé mezbényében — mintegy kizarva a Pokolbél —
darazsaktol, dongdktdl és pokoli férgektél hajtva rohan az az dridsi tomeg,
mely az életben kozonyds volt. Nem mert szint vallani. Egbdl kilokve és
Pokolbdl kitaszitva itt rohan az Inferno legnépesebb témege, mert az emberek
kozott ebbdl a fajtabdl van a legtobb. A Pokol mélyén a legnagyobb druldk,
csupan hirman szenvednek Lucifer morzsolé fogai kozott, Judas, Brutus és
Cassius.

Dante fantazidja ezittal hatvanyozottan fejezi ki miive eszméjét :
Judas az egyhdz belsd aruldit jelképezi ; Brutus és Cassius a csaszarsig, a vilagi
hatalomrol sz6lé elmélet aruléi. Ezek ellen harcol Dante és szimbdélumaikat
ezért helyezte a Pokol fenekére. Itt leonarddi emlékiink tamad. Milyen jel-
lemzd, hogy a reneszansz legnagyobb miivésze és egy személyben legnagyobb
tudésa, aki olyannyira tisztelte Dantét, pontosan Judds drulasanak pillanatét,
illetve a leleplezés pillanatat drokitette meg élete f6miivén, Az utolsd vacsordn.

Ismeretes, hogy Dante a biintetések nemeinek lelésében a ,legge di
contrapasso”’-t alkalmazza, dltalaban avval binteti Szinjitékanak alakjait,
amivel vétkeztek vagy ahogyan vétkeztek. De itt szamtalan a véltozat.
A szerelem biingseit 6rok szélorvény hajtja, mert életiikben is hagytik magu-
kat elsodortatni a szenvedély altal, a hitetleneket, akik nevettek a tilviligon,
langolé orok sir zarja be. A tolvajoktdl elvéteti utolsé tulajdonukat, testiiket és
egyéniségiiket. Kz az utébbi pont szerfolott izgalmas. Francesco Cavalcanti és
Buoso Donati két cégéres tolvaj, akik koziil az elsG mint fekete vipera iramlik
a masikhoz, hogy megmarja.S ekkor a kigy6 emberré alakul, Buoso Donati pedig
kigy6va (Inferno XXV. 58—114). Fiiggetleniil attdél, hogy Dante a tolvaj
jellemzd allat-alakjanak tartja a kigydt, a rablasnak olyan biintetése, hogy
egymastol elveszik utolsé magantulajdonukat, személyiségiiket, meghokkentd
dolog. A polgirsag megjelenése kezdte kialakitani a tulajdonjog nem hiibéri,
hanem 1j és abszoliit formajat, és ez parhuzamos volt az emberi egyéniség
jogainak megillapitasaval, a személyiség felfedezésével. Burzsod tulajdon és
individualizmus szétbonthatatlan egységben allé fogalmak, és Dante ezt meg-
sejtette és védelmébe is vette, mert G is ennek az Gj kornak az elGhirnoke volt,
Hogy még csak egy példat vegyiink a szamtalan koziil, a Pokol torndcidnak
homdlyaban fénykaréj dereng, itt tanydznak a poginy okor nagy bileseldi,
koltdi Homérosztdl s Arisztotelésztdl Vergiliusig, akik 6unon szellemiikkel vild-
gitanak maguknak (Inferno, IV, 67—96, 130—144). Dante e megragadd képpel
az emberi szellem sotétséget oszlaté fényét, maginyos hisiességét példazza.
Az alvilag lakéinak elhelyezésében és szenvedésében a fizikai kép mindig a
moralis helyzetet, s az eszmeiséget fejezi ki.

7*
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FrancEsco DE SANCTIS az az olasz irodalomtorténész, aki ma é16bb mint
valaha, a napolyi Gjhegelidnus, aki az olasz Risorgimento forradalmér értel-
miségének szemléletével fejlesztette tovabb az irodalomtorténetben a hegeli
inditdsokat, sok tekintetben taldléan és kit{inden jellemzi Dantét, a szimbolu-
mok és allegéridk koltéjét. Ugy véli, hogy az allegéria Dante szamara a koltdi
formak hatdrtalan szabadsagat nyajtotta, de ugyanakkor lehetetlenné tette
szamara e formak miivészi alakitdsat. A metaforikus jelenség egy eszme jele,
vagy megtestesitGje, tehat nem mozoghat 6nnon térvényei szerint : a csdszér-
sagot jelképezl sas nem a sas torvényét koveti, hanem a csaszarsagét. A jelzd
és a jelzett soha nem felelhetnek meg egymasnak teljesen, mert természetiik
kiilonbozd. A jelzének valami onmagan kiviilit kell abrazolnia, értéke nem
onmagaban rejlik : ezért miivészi dbrazolasa elrontott és csonka. DE Sancris
ugy tekinti az allegériat, mint a miivészetnek egy elsG, ideiglenes formajat,
D= Saxcris ezenkiviil helyesen Osszefiiggésbe hozza Dante allegérikus sajat-
sdgait a kozépkori miivészetelmélettel, amid6n a koltészetet ugy fogadtak el,
ha az szimbolum, ha abba oltoztették a valdsigot. Az allegéria e korban men-
levél volt a koltészet szamara, mely igy mint igazsdgok hirdetGje, nem pedig
szép hazugsigok Kkifejezéje megjelenhetett az emberek kozott.! DE Saxoris
fejtegetései nagymértékben helyesek, azonban nem teljesen. Az eszméknek
nem jellem és cselekmény, hanem szimbdlumok tGtjan valé abrazolasa valéban
modern gealizmusunkat megel6z8 korra jellemzd, de maig is él, s modern for-
makban tjra meg Gjra tdmad.

A szimbdlumban és allegéridban valami tobb rejlik, mint a koltészet
elnyomott, primitiv allapota. A szimbélum gyfijtélencseként foglalja Gssze és
heviti az eszmei igazsag egész sereg jegyét, s ugyanakkor képszeriien abrazolja.
DE Sanctis nem vilasztja el a szimbdlumot az allegériatél. Pedig Danténél
tobb az elébbi, mint az utébbi és allegériaira egyaltalaban nem toérvényszeriien
all, amit jelzs és jelzett meg nem felelésérdl hirdet. Csak néhany példat vesziink
el6. Az Inferno X1V. énekében abrazolja Dante, amint Kréta hegyei k6zott
felmagaslik a Kolosszus, mely az emberiség torténelmét jelképezi. Ilatat
Egyptomnak vetve, arca Rémat nézi. Feje aranybdl, melle s karja szineziist-
bél, dereka rézbdl, labszarai vasbdl, jobblaba agyagbdl. Az arany fejet kivéve
mindenik rész repedt, a repedésekbdl kénny pereg, osszegyfilik, barlangot vij,
leszivdrog a pokolig, s beldle lesznek az alvilag s6tét folyéi és tavai. Tehat az
emberiség konnyei gyllnek zugé so6tét folyokka. Az ériasi Vén alakjat Nabu-
kadnezar hires Gszovetségi dlomlatdsadbdl meriti. De nem kézvetleniil, mert
Gioacchino da Fiore mar ehhez flizte az emberiség 1j korszakat, melyben meg-
sziinnek a szenvedések. A Kolosszus alakja allegérikus, de nagy vondsokban
abrazolt. Ugyanekkor a kolt6 kozhiedelemben é15, keresztény mitoszt haszndl
fel, tehat az emberi valésig egyik formajat, még hozza nem konstrualt, hanem

14 FrRANCESCO DE SANCTIS : 1. m. 74— 75, 83— 84.
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évszazadok Ota képszerii, ismert formajat. De, ahogy elhelyezi, kelet s nyugat
kizott a s0tétlS tenger szigetén, a mesés Krétaban, ahogy Roéma felé tekint,
ahogy megrepesztik minden korok szenvedései, ahogy Dante Osszekapesolja
a karhozott nép folyédival, abban nem csupan a dantei fantazia mozgékonysa-
gat lehet csodalni, de kényszerits erejét s mindenekfolott hatalmas patoszat.
E ztgé folydkat, melyek esupan homdlyos, de nagyerejli szimbélumok, mar
nem magyarazza. I8z alvilagi folyéknak ellenparjait is megteremti Dante a
Foldi Paradicsomban, 1tt zuhog le égi forrasbédl a két esodalatos folyd, a Léthe
és Kunoé. Ha belemeriil valaki a I.éthébe, elfeledi biineit, a szenvedések for-
rasat. Aki pedig megmeriill Kunoé vizében, annak megnyilik a szeme, 0jja-
szilletik. A reneszdnsz koranak alapvet8 hiedelme az ember tjjasziiletésérdl
sz61t.15 Kozszimbblum volt, mely éltets erdt adott. Benne fejezték ki a szaki-
tast a sotét kozépkorral, s egy 4j korszak hajnali kezdetét. Az irodalomban
elsének és mindvégig a leghatalmasabban Dante fejezte ezt ki, middn kilépett
az Kunoé habjaibdl :

.. Elég, hogy e szent habokbdl kiérve

Uj ember lettem mintha 4j galyat hoz
Az 4j tavasz az djuld névényre.
Tiszta, s ropillni kész a csillagokhoz.

(Purg. XXXIII. 142—145.)

A hanyatlds és emelkedés torténelmi erdinek képszerii abrazolasai e
gyilkos és tjjateremté folydk: az egyik az emberiség szenvedéseibél tamad, a
mdsik valamiféle kegyelembdl. Iizen a ponton nyilvanul meg egyediil Dante
valldsossdga, bar tagadhatatlan, hogy az élet Gjulé er6it a Foldi Paradicsom
teremtd tavaszi szelében szimbolizdlja, itt pedig az ember erkélesi Gjjasziileté-
sét. Ki tagadhatna, hogy e dantei szimbdlumok képalkotasuk erejével, tomor-
ségével és eszmeiségiik jelentdségével hatalmas miivészi hatéerdt kolesonoznek
azoknak az énekeknek, melyekben el6fordulnak, s maganak az egész alkotds-
nak is. Mdédszeriik nem kozvetleniil realisztikus, de semmi esetre sem realitds-
ellenes.

Nem mondhatunk mast az els6 ének hires vadéllat-szimbdélumaira, a par-
ducra, oroszldnra és farkasra, és Dante jéslatara, az Agarra vonatkozdéan sem.
Kzek is inkabb 6sszképiikkel haté szimbdlumok, a szimbdlum elmosdédé kor-
vonalaival, semmint tuddkos allegériak. Nem engedelmeskednek DE Sancris
kategéridinak sem. Az oroszlan, mely feltartott fejjel rohan a koltének, s iivol-
tésétll remegve fél a lég, maga a tamadé vadéallat és a tamadd gog @ a féktelen
feuddlis hatalom jellemz4 mozdulatanak kifejezése. A fogat csattogtatd, félel-

1 K. BurpacH: Roenaissance, Rzformation, Humanismus, Berlin, 1918. —
Ua.: Rienzo und die geistige Wandlung ssiner Z:2it. Vom Mittelalter zur Reformation.
Berlin, 11, Bd. 1. Teil, 1. Hilfte, 1928. Mindkét mnii szellemtorténeti szemlélete hibas,
de targytorténeti anyaga nélkiilozhetetlen.
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mes, diihos farkas, mely terhes minden céda vaggyal ,,s ki miatt mér 16n annyi
népnek veszte”’, valéban kozelebb all &« DE SancTis-féle fogalomhoz. De Dante
itt sem mond ellent a népi kézhiedelemnek, mely a farkas-szukardl kialakult.
Igaz, hogy a Nagy Agér, aki e szornyeteget majd elfizi ,,Nem kivan foldet sem
éreet enni, hanem erényt, bolesességet, szerelmet’, tehat a kolts allegérikus
értelmére utal, mégis az alapveté6 magatartds, ahogy Dante mozgisiban
abrazolja, az, ami az Agart jellemzi, A farkast Itdlia varosain at {zi és vijja,
amig le nem kergette a pokolba, ahonnan a felvilagra jott. Evvel korantsem
akarjuk tagadni, hogy a realizmus az igazi, a fejlettebb, a kézvetlenebb eszkoz
a miivész kezében, de nem fogadhatjuk el, hogy a szimbélum alakithatatlan, s
fGként, hogy nem hatékony. Ha kiézhiedelemre tAmaszkodik, s a kolté szamara
az élet képét olti, ha hisz benne, akkor elhitetd és miivészi kifejezd ereje igen
nagyfoku.

Dante életében és miivében szdmtalan bizonyiték van arra, hogy e jel-
képileg felfogott eszmék ugy népesitették be képzeletét, mint vals tények.
Mert hiszen az élet ezer tényébdl Osszeszovidott, tényekbdl levont, alapvetd
gondolatoknak szinte természetes megszemélyesitései voltak. Maga Beatrice, aki
a szinjatékban szeretd asszony, majd a Paradicsomban szeret§ anya, méar
messze t6bb, mint egykori élmény, ha szivébe is nyilallik a koltdnek az emlé-
"kezés. Beatrice atjarja a kolté gondolatait, 6 mar az irgalom, a védd jésig.
G maga a gondolat, mely a magassigba szarnyal. Az érzésektdl hevitett, vagyé
eszmélkedés. Ha az érzelmek mar nem férnek el természeti keretben, a vald
képet szimbélumma valtoztatjdk, s ezt még modern, realista irodalmunkban
is riem egyszer latjuk, s6t Dante egyértelm, tipikus alakjai is olyan egyetemes
jelent8ségliek, hogy kozeljarnak a szimbdélumhoz. A hatar azonban mégis
megvonhats, emberként jelennek meg, 6nmagukat abrazoljak, s dnmaguk
torténetén keresztiil valnak csupan jelképessé.

Dante imaginaciéja tehat realisan és egyértelm@ien nyilvanul meg nagy
tipikus alakjaiban. llyen alakok teremtése annal inkabb sikeriilt Danténak,
mert gondolkodasa valéban priméren képszerdi volt. Alakjai jellemiik szerint
mozdulnak, nala egyén és tipus szétszakithatatlanul jelenik meg, gy, mint
ahogy az a valésagban van. Feltiinhetik talan, hogy nagy alakjainak tulnyomé
része a Pokolban foglal helyet vagy a Purgatériumban. Nem tagadhato,
hogy a Paradicsomban is el-el6fordulnak nagy egyéniségek, de sokkal keve-
sebben. 8 iidvoziiltjei nem egyszer ugy keriiltek a Paradicsomba, hogy életiik
még idejében dicséretesre fordult, vagy éppen csak hogy megbantik
biineiket. Osszefiiggésben van ez Dante dbrazoldsmédjinak és szemléletének
egy miivészileg igen termékeny vonasaval, hogy emberteleniil gonosz jelleme-
ket esak ritkan abrazol. Alig van olyan aljas alakja a Pokolnak, akiben ne
lenne valami emberi motivum, ami egyéniségét valami mdédon megkozelit-
hetdvé ne tenné! Dante alakjainak életszerfiségét nem kis mértékben emberi
egyensiilyuk adja. Nem egyszer fordul el6, hogy Dante kis blinokért, vagy
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akar stlyosakért szenvedé alakjait jellemiikért, vagy nagy erényeikért magasz-
talja a karhozat terén. SGt, mivel a nagy bilincket altalaban véve nagy szenve-
délyek hozzak létre, leggrandiézusabb alakjai sziikségképpen a harmas tul-
vilagi birodalom forrébb, nem pedig fényesebb részein talalhatok.

Elesen szemlélhets ez az alapvetd tipusokon magukon, mint Farinata
degli Uberti, Ugolino. Mindenekel6tt Dante Farinatat, a nagy hitetlent egy-
altaldban nem mint epikureistdt mutatja be: s éppen igy alkotva meg &t, 1épi
tal Dante a kozépkori egyhazi korlatokat. A kozépkori norma szerint sem
keriilhetne mashov4, de itt igy jelenik meg elGttiink a langsirok vilagiaban, mint
félelmesen hatalmas ember. Ahogyan felnyilik mellével, mintha megvetné a
poklot, az Dante dbrazolisinak remeke, a jellemz6 imaginacié egyik irodalmi
példdja. Azt kérdezi: , Kik az Gseid?” IEbbdl azonnal megtudjuk, Dante
melyik parthoz tartozik, s maris heves vita kel kozottiik, partvita : ki gyozott
és ki gy0z, és a szamiizetést hogyan mérték egymasra. Ez a gbgos arisztokrata,
aki balsorsiban sem tagadja meg magat, kinek jellemét a biintetés meg nem
tori, egy ponton a jovét idézi: és itt individudlissd lesz. Mikor Montaperti
utan a tobbi ghibellin le akarja rombolni Firenzét, Farinataban folébred a
hazaszeretet, és megakadalyozza. I8zt elmondja Danténak, mert tudja, hogy
odahaza még gytlolik, s ugy érzi, igazsagtalanul. Van a ghibellin partban
— Dante szerint — valami, ami itt-ott a jovébe mutat. Gondolkodasuk vilagi,
néhol egyenesen eretnek. Dante legjobb baratjanak apja is ott van kozottiik,
Cavalcanti dei Cavalcanti, aki averroista volt. E vilagi gondolkodasi emberek
kozott akad méar olyan, aki meglatja a hazat, mint ellenfeleinek és Snmaganak
kozos anyjat. Sziikségképpen a vilagi csdszarsdg hivének kell ezt meglatni.
Ami Farinatiban egyediildllo, s a tobbihez képest még individualis, maga is
tipikussa valik. EgyelGre magdnyos ,,tipussd”, ezért allott Dante is egyediil
a szamizottek kozott. A toretlenség is jellemzd rea, de ebben tobb alakkal
osztozik.

Ugolino della Gherardesca térténete mas szempontbdl valik izgalmassa.
Az ,,Khség Tornya”-nak szornyfi térténete Dante abrazoldsiban egyszerre az
emberi szanalom és egyiittérzés deklaricidja, és ugyanakkor itélet a barbar
kozépkori erkoles és igazsagszolgaltatas felett. Ahogy otiik haldlat elbeszéli,
taldin mondai elemeken épiil fel, de valésziniibb, hogy nem. Hiszen a szérnyi
toronybdl senki ki nem jott s igy senki nem tudhatta, mi toértént benne.
A 1élektani dbrazolas realizmusa ugyanakkor, amikor zordonsiga megrémit, és
batorsiga megakasztja az olvaséban a lélegzetet, a dolee stil nuovo koltGjének
kezére vall. A torténet, ahogy Dante elbeszéli, maga is a szabad imaginacié
példdja, mert killsé torténet csak részben tdmogatja. Mint annyiszor méasszor,
itt is a leki élet valésaganak ismerete, 8 az emberi test torvényeinek ismerete
segiti G6t.

A legképszer(ibb ebben az imagindciéban az dlomlatas, midén Ugolino
megilmodja sorsukat. Mar széltunk réla, hogy az dlom Dante jellegzetesen
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kozépkori, s ugyanakkor nagyszer{ien alkalmazott médszere : ,,Amit hajnal-
kor almodunk, megérjik!” — mondja egyhelyiitt (Pokol, XXVI. 7). A népi
babonat, melyben talan maga is hitt egy kicsit, miivészi eszkozként ragadja
meg. Ennek az dlomnak is a Szinjdtékban t6bbszor visszatérd kép, a vaddszat
az alapja. Ugolino azt 4lmodja, hogy &t és fiait mint farkast és farkaskolykeket
tizik csalddjuk ellenségei. A fabliau, a polgari-népi képzelet e jellegzetes miifaja,
a farkast a feuddlis dr vad éhségének és utonallasénak, kegyetlenségének
kifejezésére hasznalta. A népi képzelet vilagabdl 1ép be Dante miivébe az
Ugolino gréfok csalddja, mint farkasok csaladja. Ok is kapzsiak, erdszakosak
és mindig éhesek. De a farkasnak is vannak kolykei, s § is olyan viszonylatok
kozott él, melyek az emberi alapviszonylatok legszentebbjei. Pontosan emiatt
tiltakozik Dante. A Kkis farkas kés6bb nyilvan farkassa lesz. De a nagy emberi
szolidaritds, mely a védtelent és a gyengét nem engedi elnyomni, tiltja az
efféle biintettet. Benne rejlik az a meggy8z8dés, hogy a gyermek nem art, és
ki tudja, mds kérnyezetben talan nem is artana soha. Kzt a csodalatos képet
Dante atokkal zirja le. Pisa embertelenségét egy grandiézus képpel itéli meg :
tamadjon fel két tengeri sziget, Caprara és Gorgona, az Arnot torlaszoljak el
keresztbe, hogy fulladjon belé minden lakéja. Az embertelenség ilyen szérnyfi
fészkének el kell pusztulnia. Ellentmonddsos-e Dante humanizmusa, errél
lehet vitatkozni. Mi agy véljiik, hogy gyengédségét és megbocsatasit nemesebb
emberekre pazarolta. A kigyé6fészkeknek nem kivan megbocsatani. De az a
moéd, ahogyan ezt megtette, milyen kozmikus! A szenvedély az imagindciét
a tetGpontra emeli. A természetet megmozditja, f6ldinduldst hoz létre, s ahogy
az ember gitat emel az 4radatnak, hogy védjen embert és vagyont, Ggy akar &
tengert és tavat hozni létre e Sodoma és Gomorrha eltorlésére. DE SANcTIS
megdiébben Dante embertelenségén, hogy négy gyermekért egy egész varost
akar elpusztitani, felnStteket s veliikk egyetemben a gyermekeket is. De &mulva
all a szenvedélynek e minden emberi mértéket felilmilé ereje el6tt.1® SZERB
ANTAL egész teériat emel e megdsbbenésre és Dantét, mint az embertelenség,
a kegyetlen szigor koltdjét akarja elénk allitani.l” Ez teljesen hamis viganyra
vezet. Dante Pisaban tobbet 14t, mint egy varost. A viz-elboritotta Pisaban a
partharcok minden térvényt, minden emberi, s akkor isteninek nevezett termé-
szeti torvényt felbomlasztd, az élet szentségét megtors szornyliséget akarja
megtorolni. Dante itélete eszmei kovetelmény, nem valdsag, ha végtelen
erejii imaginaciéja a legnagyobb mértékben valdszerii is.

Dante nehéz dié mindazok szdméara, akik csak a mai értelemben vett
realizmust vélik koltSileg hatékonynak, csak a tipikus és egyéni egy meg-
hatarozott 6tvozetét. A dantei eszmeiség olyan erejii s annyira alapvets, hogy
koltdi imagindcidjanak valédi bazisa. Dante ezdltal nem valik sapadt, szénokld

16 DE SANCTIS : i. m.
i.

6—58
17 SZERB ANTAL : 7

25 .
m. 277—278.
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iranykoltévé, mert eszmeisége Osztonosen képszerli, s végtelen szenvedély
szarnyan bontakozik ki. Jé példa erre a simonidkus papikrél adott abrazolds.
Az egész Szinjdtékon végigostorozza a romlott egyhdzat, s ezen belil is a
simonidkus papakat. A Pokol X1X. énekében a simonidkusok, az egyhdzi tiszt-
ségeket pénzen vevlk és addk hevernek a kdoben, kerek résekben, s csak a tal-
puk latszik ki:

., Bs a talpdrdl mindeniknek ling szdll,
8 gy rezgett labuk alatt minden ize végig,
Mintha letérve ldtsz rezegni nddszdlt.”

(Pokol, XIX. 25—-27. B.)

Itt vannak eldsva a papak, s ha egy Gj érkezik, a régi egyre mélyebbre
nyomddik be a szikla egyenes jaratdba. Itt talalkozik III. Miklés papéaval,
aki az Orsini csaladbdl szdrmazott. Mogstte a mélyben lejjebb vannak mar a
koraibb simonidkusok is. Maga a biintetés is dontden jellemz6 a dantei imagi-
naciéra : a gyermekgyilkos anyikat dsta le a kozépkori igazsagszolgaltatds
a folbe és szhrta at sziviiket tiizes karédval. S a gyilkosok nem egy nemét
biintették akkor Firenzében tigy, hogy fejjel lefelé foldbeastak Oket. Dante
nyiltan céloz is ra, hogy ezek a papak az egyhaz gyilkosai. Anyagyilkosok!

.0, széltam, amint megdllt a Vezér,
Te foldbevert kard, szomort: lélek,
Ki fejteton dllsz, hogyhn tudsz beszélj!

Ugy dlltam, mint pap, kit gydgyitani kéret
A gyilkos, mdr ledsva, elhaléban,
Hogy egy perccel tovdbb nyiljon az élet.”
(Uo. 46—51. B.)

Dante itt 1II. Mikl6st jellemezve nem egyénit, hanem az Orsinik, a

,,medve kiolykérSl” nevezett esalad kozos jegyét emeli ki, s figy mutatja be a
papat, mint a simonidkusok egyik alaptipusat, aki gyermekeit gazdagitja:

,,Bocsaim vdgyva gazdagitni raktam

Font a pénzt, itt magamat vodorbe.”
(Uo. T1—172.B.)

I11. Miklésban nines egyéni jegy. Ezutan a csak késGbb érkezé VIII.
Bonific van elénk allitva, mint aki érdekbdl vette el a draga Holgyet, az egy-
hézat vagyondért, s aztdn meggyotorte. Ott a fiainak pénzt gylijté vadillat,
itt a gonoszul hazasodé ember, A VIII. Bonifdc utin kovetkezs V. Kelemenrdl
csak annyit mond Dante, hogy egy kirdly fog tapsolni neki partfogolva.

Dante ezutdn egy allegéridval jellemzi az egész tipust, amely ramutat
allegéridinak s szimbdlumainak keletkezés-formaira, szitkségszeriiségére is.
Az Apolalipszis hirhedt biborruhds asszonya tiinik fel képzeletében (dltaldban
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az eretnekek fogtak fel igy az egyhazat). Azonban a szérnyeteg Danténal
azonosul lovasival s a képnek ez a valtozdsa azért torténik, hogy jobban
megfeleljen a szoérnyliségnek, amit képviselt, hogy a biborruhas asszony nem
mas, mint az emberré valt szornyeteg, hogy hét feje és tiz szarva van :

,, Mdr gondolt az evangelista rdtok,
Mikor egy nét Vizek folott csiicsiilve
A kirdlyokkal szajhdlkodni ldtott,

Akinek e vildgra folkerilve
Hét feje volt, s tiz szarv védte, ha kizdott.”

- (Uo. 106—110. B.)

A Biblia egyik leghiresebb és megragadé jegyekkel teljes szimbéluméat
mutatja be 4] formaban, kettds aspektusiaban és egyetlen lényegében : hol
mint csdbitét, hol mint hétfejli, tizszarvt sirkinyt. fme a reilis jelenet, a
tipikus abrazolas elszakad a valdsigtoél, hogy a generalizaltat ki tudja fejezni.
De ezt is képszerilien, még pedig ellendllhatatlanul hat6 képekben, mert hiszen
a biborruhés asszony és a sarkany képe minden kézépkori ember fantdzidjaban
ott él. A jelenetet 111. Miklds torténetével inditotta el : nevébdl és eimerébdl
formalt képet, igy abrazolta a csalddi siméniat. Azutdn tovabblépett, Boni-
facot mint hazugul ndsiilét mutatja be, Kelement mar csak olyképpen, mint -
akinek kiraly a ,,partfog6’-ja. Majd mar csak egy 1épés, hogy atalakuljon egész
tipusa a biborruhas kéjnévé. Dante eldobja ezeknek a negativ h8séknek egyéni
jegyeit, hogy jellemiik kozponti és 6sszefogd vondsat dllithassa oda, hogy kibont-
hassa bel@liik a szérnyeteget a hét fejjel és tiz szarvval. Ugy banik a poétika
kiilonboz6 eszkozeivel, mint aki szuverén ura a kéltészet minden lehetdségének.
S végiil is egy nagyerejii tamadé beszéd, és a jelenet drdmai lezdrdsa vet véget
e hatalmas képnek. Itt nincs irgalom !

,»S ha nem nézném méyg itt is tisztelettel
A szent kulcsokat, miket vigan élve
Kezeltél oft fenn szemnyezett kezeddel,

Még keményebb lennék hozzdd beszélve,
Mert kapzsisdgtok rontja a vildgot
Jokat tiporva, rosszakat kimélve.”
(Uo. 100—108. B.)

Ideveti a szérnyeteg képét, a tdmadast e szdzszoros balvanyimaddk
ellen és Konstantinus ellen, aki hirhedt adomanydaval el8szor tette gazdaggs
a papakat. A dantei humanizmus ismérve jésig a jékhoz, irgalom a szenveddk,
elesettek, gyengék irdnt, itélet az embertelenekkel szemben.

., Bs amig szavam ekként rdjatdmadt,
Bezzeg a labdt ugyan rdzta-verte,
Nem tom, harag volt-¢, vagy lelki binat.
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Remélem, hogy Vezérem helyeselte
Az igaz székimonddst; mig beszéltem,
Megelégedett arccal dll, s figyelte.

Aztan, amint a 826 végéhez értem,
Karjdba fogott, melléhez szoritva,
S visszaindult, amerre jott, az éjben.”
(Uo. 118—126. B.)

Ugy véljiik, ezek utan be kell mutatni néhanyat azon tipusok koziil, melyek
mar az Gj embert mutatjak. Az eddigi példdkon is az Gjkor elsG koltGje tekin-
tett egy siillyedd vilagra roppant erkolesi batorsaggal, és nem valami gyava
emberieskedéssel. Amit az ezutan méltatandé jelenetekben mutat, a Francesca
da Riminiében, az Ulyxesében, mar 1j erkoles, 4j hdsok, j gondolatok vilagaba
vezet, s a kozépkori keretet minden ponton attori. Az isteni épiilet minden
eresztékében inog, bar Osszetartja a matematikai és geometriai szerkezet, az
egy tengely koriil felépitett harmas vilag, a kozépkori természettudomany,
a kereszténység alapvetd tanitasai, és erkodlestana. De a tartalom, a lélegzet-
vétel méar az Gj vilagé, s ezek kontrasztszeriien dllanak szemben a kiillonb6z6
hisok jellemében. Dante ugy az atmenet koltdje, hogy a két szembenalld
vildgot egyszerre abrazolja. Nem szembenallas ad parbeszédet az alakok
kozott, emiatt nem egymadssal allnak dialégusban, hanem kiilon-kiilon a koltd-
vel, és ahogy Dante reagal torténetiikre, avval fejezi ki, hogy hova tartozik.
Nines Danténak, mint a mii féh8sének egyetlen mozdulata, mely ne a hatalmas,
dtgondolt vizié szerves része lenne. Kemény Filippo d’Argentivel szemben, a
papakkal szemben ; keseriien vitatkozé és mély tisztelettel eltolt Farinatdval
szemben; megrendiil Ugolino gyaszanak hallatan; néma marad, nem szél egy
sz6t sem, mikor Ulyxes fenséges jelenetét lezarja, Francesca torténetét pedig
oly mélyen atérzi, hogy eszméletleniil féldre omlik. Sordello odarohan Vergilius-
hoz, 4téleli, mig 6t magat zokogas erdlteti, s elmondja Oddjdt Itdlidhoz, mely
akkor még csak a koltOk szivében élt, mint egységes haza.

Azok koziil az alakok koziil, akik azéta évszazadok valtozasan keresztiil
is élnek, mert azéta is bontakozik az az 1j kor, melyet képviseltek, éppen
harom nagy alak tiinik elénk, s f0ként kettS. Az egyik, Ulyxes, esetében
Dante alkalmasint szdjhagyoményt is hasznalt, olyat, amely eltért a homéroszi
hagyomanytdl és Plinius, valamint Solinus feljegyzéseiben is megmaradt.
Eszerint Ulyxes egy masodik utat is tett Ilerkules Oszlopaihoz, s rajta tul-
haladva alapitotta Lisszabont. A masik alak Francesca da Rimini a csaladi
hagyomény és a népi mende-monda szévedékét nytjtotta a koltének alapul.
A harmadik, Sordello élt, alkotott, kélteményeit Dante olvasta. Hogy mennyit
alakitott az egyes torténeteken, ma mar nem konnyii pontosan meghatarozni.
Dante azonban mar a leleményben is az érzelmi megindultsig magas fokan a
kivalasztasnak avval a szabad jogaval élt, mely mar maga is képzeleti aktus.
Dante valaszthatott volna mas bator embert, aki éppugy szembeszallt az
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istenekkel vagy a végzettel, mint Ulyxes, taladlhatott volna legendds hajésokat
is. De neki olyan tengerészt kellett valasztania, aki szinte szobra az értelemnek.
A kolté allasfoglaldsa is kitlinik, hiszen més az, amiért a Pokolba keriilt
— & tréjai 16 hamis tandcsa, melynek eredményeképpen elhamvadt Ilion —
és mas az, amit elbeszéltet~vele. Dante az utolsé utat irja le, mikor Ulyxes
hatrabagyta Herkules Oszlopait, és allandéan nyugatra tartva é1§ ember
létére megpillantja a végtelen 6cednban a Purgatérium szigetét. A dantei-
el6adas szerint a végzet, az isteni térvény nem engedi, hogy él6 ember a maga
erejébdl ezt megtehesse. Hidba hat Ulyxes hdsi magatartdsa, hidba a haladés,
a tudas, a felfedezés grandidzus vagya, nem segiti feliilrl j6v8 erd, s ezért el
kell vesznie. Ulyxesben Dante kissé 6nmagit is dbrazolta.l® Hasonlatainak
elemzésekor utalni fogunk red, hogy alvilagi utazdsa soran minduntalan fel-
tamadnak a tenger hullamai, s § mint hajds hol elindul a kikst8b8l, hol a
viharbél az 6bolbe menekszik, hajos, aki éberen tigyel a hajé minden porciké-
jara, vitorlajara, és utjara a s6tét légen és vizeken altal. Kés6bb pedig vandor,
aki elhagyta otthonat, csaladjat, aki hazavagyddik és bolyong. Ulyxes azon-
ban nem szdmkivetett, mint Dante. A sokat tapasztalt Ulyxesbdl, a fortélyos
gorogbdl, aki egy nagyszer(i csel miatt szenved a tiizben, az emberi értelem és
haladas hését formalja, azt az embert, akinek legnagyobb szenvedélye a tudas,
s aki emiatt felbont minden mas emberi koteléket :

,»3e kisfiam, se vénségtl elernyedt
Atydm, se ném, akinek oromére
Oriznem kellett koteles szerelmet,

Le nem gyézhetett. Lelkem szenvedélye
Ldtni vildgot, emberek hibdjdt
S erényiiket, s okulni mennyi féle.”’

(Pokol, XXVI. 94—99. B.)

A legnagyobb dantei vezérigét mondja ki, mikor a faradt csapat Sevilla
tajékan mar alig birja erével :

»,Gondoljatok az emberi erdre,
Nem sziilettetek tengni mint az dllat,
Hamnem tudni és haladns elére.”
(Uo. 121—142. B.)

S erre megindul a kis haj6 a csodalatos Giton, mignem az ismeretlen vildg
feldl el6tors vihar a tenger mélyébe szoritja.

18 E jelenet koril régéta heves vita dul. Felfogisunk legkézelebb BRuno NaRDIé-
hez 411 (La tragedia di Ulisse. Dante e la cultura medievale, Bari, Laterza, 1942.)
Marro Fusint felfogasaval, aki Ulyxes alakjat minden erével kisebbiteni szeretné (Due
studi danteschi, Firenze 1951), nem tudok egyetérteni.
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Dante az egész emberiség s az emberi torténelem céljat ismeri fel, a hala-
dast, melyet ezuttal nem is valami tulvilagi boldogsigban keres: tudni,
megismerni, gazdagodni, batornak lenni. I hési eszmény hordozéjiul valasztja
az jkor Gj hdsének példijaul az antik Ulyxest. Humanista a célkit(izés, huma-
nista a felfogds, humanista a médszer. Ennél magasabbra Dante a Szinjdték-
ban nem emelkedik. A dantei alapvet6 mddszerek egyikével talilkozunk,
hogy ti. kozszajon forgé monddt vagy régi hagyomanyt alakit 4t a maga
céljaira. Ulyxes nem allegéria s még nem szimbdlum, de mar t6bb, mint az
egyetlen antik hds. Kovetkezetes jelleme s bitorsaga altal, hires egyedi tulaj-
donsdgai altal vilik alkalmassd arra, hogy Dante rajta mutassa be férfi-
eszményét. Nagy maginy és nagyszerli tervek, a tudds égl szenvedélye,
melyért mindent feldldoz: ez a Dante szivét betslté gondolatok Osszessége.
Az ujkor tengerész-polgirai magukra ismerhettek benne. Janus Pannoniusunk
Jacobus Antonius Marcellusra irt dicsGitd énekében a velencei patriciusra és
hajésra forditja a dantei Ulyxes vagyait, de mar nem a Purgatérium dombja
tébbé, amit megpillant Nyugat tengerén, 6 mar az Gj vilagot keresi.?® Az a
méd, ahogy a reneszdnsz Dantét félreérti, teljes mértékben jellemz6 nemesak
a korra, hanem a Dante miivében rejlé lehetsségekre is. Az Ulyxes-jelenet
pontos topografidval, a tengerészet minden esinja-binjanak ismeretével késziilt
szinte matematikai pontossiggal, szdmitdisba vette azt, hogy a Purgatérium
hegye Jeruzsdlemmel van egy vonalban, Gibraltar pedig magasabban lévén,
a vitorldk segitségével allandéan balra kell tartania.? Dante tobbszor is han-
goztatja, hogy Ulyxes tulhaladt Ilerkules Oszlopain, amikor él6 ember létére
a Purgatérium hegyéhez tort it a mérhetetlen Oceanon. A kettds tilalom
ellenére egyetlen hangot nem ejt, amely elitélné a nagy merényt. Dante itt
felismerte a tarsadalmi erd lényegét, és ezittal annak egyik legjelentékenyebb
megnyilvanuldsat ragadta meg. Az olasz keresked$ tengerészének villalkozo
szellemét, hatdrtalan nyugtalansigat, kutatévagyat. A redlis, szinte tudoma-
nyosan pontos leirdsokhoz nem kisérG, kiegészité elem a lelki torténés. Lillen-
kezdleg, a kiilsG torténés ala van rendelve a lélekabrazolisnak. [gy a nyugati ut
legaprébb tengerészeti vonatkozasa is csupan képszerit dbrazoldsa az Ulyxest
hajté lelki szenvedélynek. A dantei tipusalkotds mind Farinata, mind
Ugolino, mind Ulyxes esetében a lélektani realizmusnak adja az elsGbbséget,
melyet minden esetben kisér a testi valésig szinte orvosilag pontos és koltGien
koncentralt 4dbrazoldsa; Farinata biiszke testtartdsa, felvont szemoldoke,
majd Ugolino torténetében az éhség fokozddisa egészen a tébolyig, a
fajdalom és az éhség birkézdsa, a farkaslitds, mely az éhség egy megadott
fokin bekovetkezik, s végiil az Oriilet, melynek kifejezése sejtetni engedi a
kannibalizimust, mely a biintetésben még fokozddik, Ruggieri érsek koponydjat

1» KARDOS T1BOR : I.1m. 129-—-130.
20 Dante Alighiert: La Divina Commedia. Ed. G. A. Scartazzini, 1. Inferno,
260 {Antonelli).
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kell ragnia az id6k végezetéig. Ulyxes esetében a testi vonatkozdsok halva-
nyabbak, de nem hianyzanak. Ulyxes, mire elér Herkules Oszlopaihoz, faradt
és oOreg :

,»1o ed © compagni eravam vecchi e tardi”.

(Inferno, XXVI. 106.)

Még tobbet is mond. Az érzékek miikodGképessége hanyatlik, mar alig pisl4-
kol, gyengiil a szem és a hallas, tompul az ujjak érintése, ernyed az izom.
Az ember mar csak rom. S ime, hogy abrazolja mindezt két sorban :

.»A questa tanto picciola vigilia
De’vostri sensi, ch’é del rimanente . .’

b

(Uo. 114—115.)

,, Erzéketek e kicsiny, pislakolé mécsesébll ami még megmaradt . ..” €sak
a lélek er8s tehat, a vagy olthatatlan. Itt emeli magasra el8ttiik az emberi
hivatas nagyszerliségét, mely legybzi 1étiikben azt, ami a hanyatlé testhez,
az allati 1éthez van kotve :

2

., Fatti non foste a viver come bruti . ..
(Uo. 119.)

E rendkiviili tipusalkotas titka, hogy a kolt6 egyetlen ontetben allitja elénk
realisan tapinthatéan a targyakat, a szoros logikai sorrendben zirt eseménye-
ket, a tarsadalmi koriilményeket, a test és a lelki jelenségek megbonthatatlan
egységét, a cselekvést és szavakat. Kolti realizmus azéta is ritkan érte el a
vilagirodalomban azt a fokot, amit Dante egy-egy jelenetében. Benniik a
feliilett6l a tarsadalmi er6k legmélyéig minden érzékelhet§ lényeges mozzana-
tok altal. Dante gy teremt, hogy alakjai, képei az olvaséban egésziilnek ki,
tovabbi imagindciét keltenek. Dante az olvasét mintegy koltévé teszi.
A dramai koltd sajatsaga ez: egyetlen egységet, felbonthatatlan dramkort
alkotni jelenlevé kozonségével olyképpen, hogy a kozonség mint a kérus
kiegészit6 része van jelen. Ehhez minden esetben az a bizonyos teremtd
vazlatossag szitkséges, mely a kozonségben egésziil ki teljes képpé. Ez Dante
nagy hatasanak egyik oka.

A dantei tipusalkotas e jellemvondsaihoz Gjabbakat akkor tudunk fézni,
ha egyik leghiresebb képét, Francesca da Rimini torténetét tekintjilk at.
A Szinjaték leggyongédebb rajza a két szeretd torténete.?! Dr SANCTIS irja,
hogy Francesca da Rimini az elsd modern ndalak. Mar az is mennyire jellemz3,
hogy nem Paolo beszél. A torténet két alakja koziil Francesca 1ép ki hdsként.
Miért éppen 6! — Neki kell bizonyitani a szerelem ellenallhatatlan erejét.

21 DE SANCTIS : i. m. 109.



DANTE ALKOTO KEPZELETE 111

Ha a gorog tragédidt,s utdna minden modern tragédiat is az jellemez, hogy
sodrasa ellenallhatatlan, hogy a folyamdba keriilt alakok sorsa egyszersmin-
denkorra meg van hatarozva a kiils§ és belsG cselekmény egyirdnyu fokozdédé
rohanasaval, akkor Francesca és Paolo jelenete a legnagyobb mértékben
tragikus. Hogy Dante hdsei szelet vetnek és vihart aratnak, hogy biineik
nincsenek aranyban szenvedéseikkel, sehol sem olyan viligos, mint Francesca
és Paolo jelenetében. Azokban a sorokban, amikor Dante egy egész vilag ellen
tiltakozva hirdeti ki : ,,Amor, che al cor gentil ratto s’apprende (Szerelem,
mely a nemes szivet azonnal megragadja), majd pedig : ,,Amor che a nullo
amato amar perdona’ (A szerelem, mely nem tiiri, hogy a szeretett ne viszo-
nozza a szerelmet . . .) egyetlen konklaziét ad : ;,Amor condusse noi ad una
morte” (A szerelem vitt minket egy halilba). A térténet szinte balladai rovid-
séggel tarul elénk. Siré vadirat, mely egyben 6nvédelem, tiltakozds és diadal is.
Hiszen ime, enyhiti a fajdalmukat, hogy egyiitt lehetnek a forgészélben, mint
ahogy a magyar népballada haldlbaiildozott szerelmesei virdg alakban olel-
keznek tovabb a sir felett. ,,Come vedi, ancor non mi abbandona . . .” (Szerel-
mem mint ldtod most sem hagy el. Inf. V. 100—107.)

Nem a kiilsG torténetet mondja el, Francesca dllitélagos raszedetését,
ahogy a legenda foljegyezte : mint kiildték Ravenniba a csiaf Gianciotto
helyett, mint j6vend6 férjet, vagy kérSt a dalids Paolét, Gianciotto testvérét.
A torténetbdl csak a végkifejletet irja majd le Dante, azt is elfatyolozva.
Dantét a lélek torténései érdeklik. Koltdi imaginacidja ehelyiitt is az élet mély
megfigyelésérdl tantiskodik. Mi valtotta ki, mi tette nyilvanvaléva a titkolt
szerelmet ?

Dante a legdramaibb pillanatot emeli ki. Nyilvan megvolt neki az epikai
hitele. Gianciotto gyilkossdganak szinhelyén ottmaradhatott a kényv, Lancelot
és Ginevra torténete. Az irodalom tudatosité erejét nem hagyhatta figyelmen
kiviill az, aki annyira meg volt gy6zédve a miivészet, kilonosképpen a széd
hatalmarél. Amit azonban a valésagban megadott mozzanathoz hozzifiz,
apro, de a dantei miivészetre dontéen jellemzd vonas :

,»Per priv frate gl ocche ¢t sospinse
Quella lettura e scolorocci il viso:
Ma solo un punto fu quel che ci vinse.

Quando leggemmo il disiato riso
Esser baciato da cotanto amante,
Questi che mai da me non fia diviso

La bocca mi bacid tutto tremante.
Galeotto fu il libro e chi lo scrisse,
Quel giorno pit non vi leggemmo avante.”

(Inf. V. 130—138.)
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Dante nem a maga személyében vadolja a szerelmi olvasméanyt, Fran-
cescaval vadoltatja, aki a dolee stil nuovo szerelmi tedridjaval hozakodik eld,
mely szerint éppen a nemes szivre jellemz§ a szerelem. Francesca a viszonzdst
is mint torvényszer(it, elkeriilhetetlent allitja be : azt a szerepet tulajdonitja
kettejiik sorsaban a kdényvnek, ami a kozvetité, a keritGé volt Lancelot torté-
netében. Dante a jelenet tet6fokaul az olvasmanyban, melyet a két szeretd
atél, és a maguk torténetében az elsd, egyetlen csékot emeli ki, s szinte mate-
matikai pontosdggal egyetlen vonasban Osszpontositja : il disiato riso esser
baciato da cotanto amante (,,az égén vagyott mosoly, mikor megesékol az,
ki annyira szeret’).

E jelenet, akar a tobbiek, ismételten bizonyitja, hogy a dantei imagindcié
minden elemében a val6sagbdl indul ki, & mélyen rejlé és a feliileti, tartalom és
virtuozitas kilon-kiillon el sem fordulhat nala. A TFrancesca-jelenetben
egyébként a képalkotas végtelen gyengédségét nemesak e szelid és sziikszava
ndalak, s az esemény bels$ kifejlédésének a kiils6t csak érintd, sejtelmes rajz-
nak koszonhet§, hanem a kezdd hasonlatnak, mely leiiti az egész jelenet alap-
hangjat. Amikor magukhoz hivja Francescat és Paolot, ,,mint galambok az
édes fészekbe, hovd vagyuk hivja Gket, emelt szarnyakkal siklanak”, dgy
ropiltek feléjik a lelkek :

,,@uali colombe dal disio chiamate
Con Uali alzate e ferme al dolce nido
Vengono per Uaere dal voler portate . . .

s

(Uo. 82—84.)

Danténal a hasonlatoknak sokféle szerepiitk van, ezek koziil egyik a
hasonlat atmoszféra-teremté hangulati ereje. A két tragikus szeretst a fészekbe
sikl6 galambokhoz hasonlitja, s mig az egyik beszél, a masik zokog. Dante, aki
Ulyxes torténetének a végén sokatmonddan néma maradt, aki Ugolino gyer-
mekeinek sorsa lattan atokba tort ki, most a szédnalomtdl szinte holtan
zuhan el.

2

»»E caddi, come corpo morto cade ...
(Uo. 142))

Ezt a jelenetet olvasva azt érezziik, amit csak a legnagyobb zenei alkota-
sokban, hogy valaminek a kifejezésére az egyetlen dallamot talaltdk meg.
Ugy vélem, ez a miivészi realizmus hatisfokanak elérhetd teljessége. Erezziik,
hogy nincs mas megoldas, hogy csak igy lehetett elmondani.

Dante egyetlen tipusalkoté képében sem lehet ennyire nyomon kévetni
a koltd érzelmi megindultsigat, az elmondandé liraisagat. A dantei tipusok,
azok, amelyeket emlitettiink, vagy amelyek hosszabb id8re, esetleg akar csak
egy villandsra felt@innek a harmas birodalomban, valésagban €18, egyes emberek
voltak, vagy mondava lett alakok, mint Ulyxes. Dante képalkotasaban van-
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nak témor novellisztikus elemek, melyek hasonlitanak a Cento novelle antiche
torténeteinek nem egy tipusdhoz és Boccaccio tragikus novellaithoz : az eléb-
biekhez f6ként balladai roévidségiik révén, az utébbiakhoz az elbeszélés termé-
szetessége és lélektani biztonsdga tekintetében. Boccaccio viszonya az él6
hagyomanyhoz nagymértékben hasonlatos Dante forraskezeléséhez. Lisabetta
di Messina torténetében (Decameron 1V. 5) Boccacio idézi a forrasul szolgiléd
népballadat, és aligha jarunk tavol az igazsagtol, ha feltételezziik, hogy Dante
hési alakjairél sz6lva nem egyszer népi énekekre tamaszkodik, hogy a népi
hagyomanyt, a mondat mint kozigazsigot fogja fel. Azonban Dante tullépi azt a
mértéktarté tavolsagot, mely az epikust epikai targyatdl elvalasztja. Farinata
alakja Dante csaladjanak emlékeiben nétt 6riassa, Ugolino egy parton volt vele,
Ulyxes sorsa Dante sorsat példazza, Sordello koltd, mint 6 maga, VIII. Bonifae
szdmiizetésének okozdja, Francescardl pedig, a ravennai uralkodé csalad
tragikus tagjardl, utolsé partfogdindl hallott Ravennaban. Ezek a személyi
kapesolatok forrdsai lirai tonusanak, amely dthatja e torténeteit. Az emlékezés
lirai szineit oltik fel ez alakok, kiillénnemii érzéseket keltenek : haragot, gyi-
l6letet, tiszteletet, megrendiilt egyiittérzést, de érzelmeket.

Emlitettiik mar, hogy Dante képalkotdsanak erésen dramatikus vonasai
vannak. Ehhez jarul hozza a dramatikus parbeszéd szinte allandé alkalmazasa.
Minden eddig targyalt jelenete minden egyes tipikus abrazoldsa parbeszéd a
ko6lts és a hds kézott. S nemcesak a forma dramai, és a jellemzés emlitett méd-
szere, de dramai a felvetddé probléméak egyetemesége és emberré formalasa
s végiil fesziiltsége.

Iv.

Ilyen magasrend(i tipusalkotds csakis a miivészi tudatossig dantei
fokdn képzelhetS el. Széltunk mér arrdl, hogy Dante az alkoté fantaziat, a
létrechozé képet, valamint ennek miivészi elhihetd erejét, nemkiilonben a
miivészi latomas igazsagdt, a miivész latnoki szerepét érzi miivészi tevékeny-
sége lényegének. Evvel igen kozel jarunk a realizmus kovetelményeihez, még
ha azon a fokon képzeljiik is el, melyet egyaltalin az Gjkor kiisz6bén elérhetett.
Tarsadalmi kiotelmek, valdsidgos tipusok, é16 egyéniségek, miivészi igazsag és
elhiteté er6 mind olyan elemek, melyekben a realizmus lényeges vonasait
ismerhetjiik fel.

Csupdn az a kérdés, hogy Dante a realizmust mint feladatot — persze
ismét hangstlyoznunk kell : az akkori tarsadalmi és miivészi lehetéségek
szerint —, mennyire fejezi ki tudatosan?

Miivészeti elveit az eddig emlitetteken kiviil a maguk egységében kell
tehat attekinteni, mar csak azért is, mert evvel nem csupan tipusalkotdsat
magyarazzuk, de hasonlatainak, metaférainak vilagat is. Tanulmanyunk elején
szoba keriilt az imagindcié szerepe Danténél. Hozzafiizhetjik, hogy a kolt6i
géniusz leginkdbb Iényeges ismérvének tekinti a kolté a fantaziat, hiszen ez a

8 1. Osztdly Kozleményei X/1—2.
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miivészi ,lelés”, alakitas és kifejezés legfébb forrasa. A koltSi géniuszt pedig
Dante mindig a koltdi tevékenység élére helyezi. A kolts elméleti és gyakorlati
tudasa szdmara csupan a Parnassus ., arnya’’, de él6bb a ko6ltdi tanulmanyokndl
maga a tehetség, a Parnassus ,eleven forrasa”. (Purg. XXXT. 141.) Amidén
azt akarja kifejezni, hogy minden miivészi alkotéeré elmarad a Paradicsom
szépsége mogott, abrazolni szinte képtelenség, a miivészi tudas és gyakorlat
el8tt emlitette, mint lattuk az ingegno-t, a tehetséget. Mindamellett tavol dllott
DantétSl a kifinomult miivészi tudas elutasitdsa. A tehetség az elGfeltétel
Dante szerint, amelyre fel kell hogy épiiljon a kolté miivészete. De éppen
akkor, mid8n az isteni dombormfiivek szépségét esodalja (Purg. XII. 64—69.),
a kifinomult tehetség foldi teljesitGképességével veti Ossze, az ,,ingegno
sottile”’-vel. Taldn nem felesleges hangstlyozni, hogy a reneszinsz miivészi
iréi eszménye pontosan ez a dantei ,,ingegno sottile” lett.

Dante el6tt vilagosan all a m{ivész elé tornyosulé minden akadaly : az
anyag sulyossaga, vagy a miivész gyengesége. Az elGbbi éppentigy megkivinja
a nagy tehetséget, mint ahogy az utébbi a tehetség hianyat vagy bizonyos
zavart jelent a miivész teljesitCképességében. Egy helyen példaul Dante taldn
onvédelmiil is kimondja, hogy igen gyakran a kifejezés (forma) nem felel meg
a miivészi szandéknak (all’intenzion dell’arte). Ugyan miért? Mert ,,az anyag
sitket’’ (la materia & sorda Paradiso, I. 127—129.), azaz nem valaszol a miivész,
a koltd hivé szavira. Ezt a vallomdst annil személyesebben teszi, mert j6l
tudja, hogy sokszor a tanitdst, melyet 6 e miiben megirt, még csupan elgon-
dolni is nehéz, nemhogy versbe tenni. (Purg. XXIX. 40—43.) A misik eset,
amiddn az anyag alkalmas a kolt6i formalasra, de a miivész keze remeg :

,,Stmilmente operando all’artista
C’ha Dabito dell’arte e man che trema.”’

(Paradiso, XITI. 77-—78.)

Amikor e két gondolatot egymas mellé allitjuk, lehetetlen, hogy ne gon-
doljunk arra, miszerint a Dantét olvasé és olyannyira tisztel6 Michelangelo
leghiresebb szonettjének, a Mdrvdnytomb-szonetinek e két gondolat az egyesi-
tett bazisa, bar tovabbfejlesztve.

Michelangelo gy érzi, hogy nem tudja szerelmesének, Vittoria Colonné-
nak mélté képét felidézni. Nem azért, mert az anyag siiket, nem, hiszen benne
rejlik a szépség idedja. Csak le kellene héntani, mint a marvany héjat, az 6t
kériillvevs akadalyokat. A miivész a hibés, kinek keze reszket.

Lényegében Dante ha birkézott is az anyaggal, ha tudta is, hogy gy6-
zelme nem mindig kénnyed, mégis tudta, hogy gy6zott, s ezt abban a hires
invokacidéjaban fejezte ki a legtisztibban, melyben Jazonhoz hasonlitja
magat, aki Colchisba ment, hogy megszerezze az aranygyapjat :
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,,Senkt se szdllt még mds e vizre mint én;
Minerva kild szelet, Mizsik mutatnak
Goncolt, s Phoebus hajt a rudat feszitvén.

......................................

Bdmultok majd, mint Colchis 6s hondban
Argo hoset, kik tizes bikdkkal
Lattik szintani Jdzont hajdandban.

(Parad. II. 7—9, 16—18. B.)

A filozéfidnak, akkori természettudomanynak versbe kényszeritése ter-
mészetesen csupin a dantei koltéi matéridnak egyik része. Kspedig mint a
kolts altal elfogadott igazsagok rendszere, mint az élet valésiginak egy része.
Nem szabad megfeledkezniink réla, hogy az osztalytarsadalmak ideoldgidja és
tudomanya a kor embereinek képzeletében mindig a valdsag igényével 1ép fel,
tekintet nélkiil arra, hogy egy gazdasigi alap s egy meghatarozott tarsadalmi
osztaly szolgalataban 4llé tarsadalmi gondolatokrdl, vagy a valdsag igényével
fellép6 természettudomanyi ismeretekrdl van-e sz6? Ezért kolténk poétikaja-
nak ismérve altalaban az, ami minden miivészet realizmusinak mértékét
meghatarozza, mennyire ragaszkodik a ,,valésdghoz”? a természethez, az
emberi érzésekhez? Dante az aristotelesi poétika hive, aki szerint a mfivészet
a természetet utanozza. Kzt a felfogiast Dante elfogadja, de beleilleszti a
kereszténység gondolatkorébe olyanforman, hogy a természet az isteni miivész
(mint egy helyiitt mondja : ,,az isteni épitész”’) alkotdsa, s ezt a fizikai vilagot
az ember mindennem{i fortélyos mestersége, kozottiik a miivészet is, amennyire
tole telik, koveti, mint a mestert a tanitvany :

sye -« natura lo suo corso prende

Dal divino intelletto e da sua arte;
E se tu ben la sua fisica note
Tu troverar non dopo molte carte,

Che Uarte vostra quella, quanto puote,
Segue come il maestro fa il discente ;
St che vostr’arte a Dio quasi é nipote.,

(Inf. XI. 99—105.)

A Purgatérium isteni mivész alkotta marvanypadl6ja a valdsdg iranti hiiséget
fejezi ki mint eszményt. Az eredetiben :

,»Morte It morti, e ¢ vivi parean vivi:
Non vide me’, chi vide il vero,
Quant’ to calcai finche chinato givi.”

(Purg. XII. 67—69.)

8*
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Es Babits forditdsdban : » -

Bl az 816, holt a holt a rajzon;
Tiobbet valdsdag ldtéja se ldt,
Mint én, ki rajt jdrok, s fejem lehajtom.”

Olyanok ezek az égi marvanyképek :

yye e e et hogy memcsak Poliklét,
De a természet szégyenben maradna’
(Purg. X. 32—33. B.)

Dante a természeti hiiségen nem valami masolast ért, hanem a miivészet
Oszinteségének és alapvetd, lényegi valdszeriliségének ismérvét. Amidén példaul
a Purgatériumban méltatja a dolce stil nuovo irodalmi iskolajat, azt az Gjdon-
sagot, amelyet e koltli iranyzat az olasz irodalomban és dltalaban a romaén
népek irodalmaban jelentett, akkor éppen az érzések Gszinteségét, a kbzvetlen
kifejezést, tehat a lélektani realizmust emeli ki. Dante egyhelyiitt Buona-
giunta da Luccaval, egy korabeli kolt6vel beszélget, és igy mutatja be magat :

»Ed 0 a lui: Io mi son un che, quando
Amor mi spira, noto, ed a quel modo
Che ditta dentro, vo significando.”
(Purg. XXIV. 52—54.)

Buonagiunta mély tisztelettel hajlik meg az 4j iskola nagysaga elétt,
elismeri a maga és tarsai hibjat :

,,Jo veggio ben, come le vostre penne
Diretro al dittator sen vanno strette.’”’
(Uo. 58—59.)

Dante tehat abban litja a maga és tarsai érdemét, hogy inspiralt kolté-
szetet hoztak létre, hogy az érzések és a szenvedélyek kozvetleniil szélaltak
meg, hogy szabad utat nyitottak a koltsi sugallat szavanak. Hogy szorosan
(strette) kovette tolluk a lélek bensé irnokat. Még hosszi az it a modern eurépai
koltészet dalforméja eléréséig, Goethe, Heine, Puskin és PetSfi dalainak
vilagaig, de itt a kezdet!

Mindenben a valdsig, vagy az eszmei igazsag vezéreljen! Ez Dante szé-
méara a jelszé. Amikor a Pokolban felmerill a szornyeteg Geryon, a csalas
szimbéluma, a metaforak és hasonlatok, képes kifejezések érzékletes igék és
szavak Ozonével teszi elhihet6vé azt, , ki a vildgot biidssiti”. Dante el6tt nem
kétséges, hogy az a szornyeteg a fantazia szilleménye. De mégis a valdsagot
tiikrozi, a tarsadalmat tonkretevd, ezerarci hazugsag szimbdluma, tagad-
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hatatlanul valésag, tigy kell hat dbrdzolni a hazugsig e szimbélumét, mint
valésagot.
»wHa hazugsdghoz hasonlit, ne kezdd el

Az igaz szét se, hogyha nem kivinod,
Hogy olyat, mit meg se tettél, restellj.

De itt szolnom kell. Hdat komédidmat
Hivom eskiidve, olvasém, tanimul,
Ha nem igaz, akkor akdr ma kitba hdnyjad,

Hogy ldttam, a nagy kédbol alulril
Uszkdlva egy nagy szorny emelkedik fél
Csoddul, s minden bdtorsdgra gunyul.

Mint a buvdr, ki visszatér a vizbdl,
Hovd leszdllt, hogy horgonyadt fololdja,
Amelyben éppen megakadt, a szirtrdl,

Nydjtozkodik, s ldbait dsszetolja.”
(Pokol, XVI. 124—36. B.)

Dante tudta, hogy e szdrnyeteget ilyenné & tette, s ugyanakkor él6vé
varazsolta 22, De a valdsig hitelét a csalas erkolesi létezése, tarsadalmi ténye
adta meg. Mindig és minden kérilmények kozott dolgokat, tarsadalmi viszo-
nyokat, él6 embereket, érzéseket : egy széval tényeket akar megszdlaltatni,
mégpedig hiven. Vagyis a kifejezés meg kell, hogy feleljen a ténynek. A koltSi
formanak — értve ezalatt a kifejezés képszeriliségét, nyelvi formajat, hang-
alakjat, ritmusat — kovetnie kell a tényt. A pokol mélyén irja, midén a Théba
varat épité Mizsakhoz fohaszkodik :

,,Mert a vildg mélyét rimekbe kitni
Csacsogd nyelvnek nem wvald, sem annak,
Ki csak papdat-mamdt képes gigydgni.

De, hogy a tény feleljen meg szavamnak
Segitsenek a nék, kik Théba vdirat
Emelni segitettek Amphionnak.”

(Pokol, XXXII. 7—12. B.)

Amphion énekével hozta mozgisba a koveket és teremtette meg Théba
varat. Ks igy képletesen a Muzsak segitettek, akik az éneket adtak. K hédolat
a koltdi tehetség vilagot épitd erejének szdl. E sorokban a tények teremtésének
képességérdl van sz6, arrdl, hogy a koltd a semmibdl hoz el6 tényeket, de ezek

21* BENEDETTO CROCE éppen azt hangstlyozza, hogy Geryon mennyire 616 (La
poesia di Dante, Bari, Laterza 1940, 88— 89).
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a koltéi tények, a valdésig lényegét adjak, hasonlitanak a valésigra. Nem a
szolgai kovetés Dante eszménye, melyet ma naturalizmusnak neveznénk,
hanem a dolgok lényegének tjrateremtése. Dante még azt is tudja, hogy az
irodalmi alkotas tetSpontjan a tipusok, méghozzd az egyénitett tipusok,
a jellemz6 egyéniségek teremtése all. Dante az emberi sorsok ilyen feltdrasit
,,példa”’-nak nevezi. A Paradicsomban kimondja, csak akkor érhet el ered-
ményt, ha érvei szemléletesek, ha példak jél lithat6 képei, hires alakok sz4l-
nak helyette :

,,Azért kellett neked e csillagokban
S a Hegyen és a Bius Vélgyben mutatni
Csupa olyan lelket, kiknek hire sok van.”

(Parad. XVII. 136—138. B.)

Mindehhez még csak annyit kivanunk hozzaf{izni, hogy Danténak haté-
rozott fogalmai voltak magardl a miivészi széprdl is, a koltdi alkotdst atjard
szigori kanonrél és fegyelemrdl, és hogy allandéan birkdzott a mfiivészet,
s altaldban az {réomiivészet kifejezésbeli korlatozottsagaval. A dantei szép-
eszmény, akarcsak az antik és a humanista, a harménidban, a részek ardnyé-
ban, a szimmetridban jut kifejezésre. SCARTAZZINT jogosan idézi Dante egyik
ilyen helyének magyardzatdul magat a Conviviot : , Ugy tiinik fel nekem,
hogy az ember akkor szép, ha tagjainak ardnya megfelels, és akkor mond-
hatunk szépnek valamely éneket, ha a hangjai egymésnak szépen megfelelnek,
amint azt a miivészet megkivinja.’2

Dante ebben a természeti és miivészi szépséget rokonnak érzi.

Emlitettiik mar, hogy érezhetden felmérte a nehéz targy koltdi felolddsa-
nak, képszerli megjelenitésének problémajit, de még ennél is jobban foglal-
koztatta a folyamat, a harom dimenzié miivészi érzékeltetése. Az 6 idejében
két irodalmi mfifaj tiizte ki a folyamat vildgos Abrazoldsat, az epika ésa drama.
Amikor miivének a ,Szinjaték’ elnevezést adta, kitelezettséget vallalt nem-
csupan a fewziilt dialégusokra, a szakadatlan parbeszédre kozte és a vilag
" kozott, és talan alakjai kozott is, hanem az evoltcié dbrazolasara is. Es ezt
nemesak az elbeszélés kotelességévé tette, de hasonlatainak is ez a lényege,
ezen a ponton fejleszti ki a maga miivészetét az antikokbdl, és haladja meg
messze kortarsait. Birkézik avval a gondolattal, hogyan abrazoljon képszeriien,
és ugyanakkor hogyan keltse életre a képet. A festészet és szobraszat a pilla-
natot tudja csak abrazolni, azonban meg tudja ragadni a déntS pillanatot.
Némi &nirénia cseng Dante szavaibdl, amikor arrdl szél, hogy ,,csak tudna
abrazolni”’ Argét, hogyan aludt el, mikozben Mercurius Syrinx szerelmérdl
regélt neki, amit taldn a festd végre tudna hajtani (,,come pittor, che con

22 Dante Alighteri: La Divina Commedia. Ed. G. A. ScarTazzing, II. (XXXI.
490 —51) 663; ua.: Convivio, I. 5.
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esemplo pinga”, Purg. XXXII. 67.). Mégis szembeszall a feladattal, és keresz-
tiilviszi a csaknem lehetetlent, gondoljunk esak a pokolbeli tolvajok jelenetére,
akik kigyobdl emberré, és emberbdl kigy6va lesznek, egymast marva és alakot
cserélve ; vagy Aragne pékka valdsdnak merész abrazolisara (Purg. XII.
25—63.). OLIVERO is felfigyel tanulmanyaban a dantei képhalmozésok bizo-
nyos sajatsigaira. Hogy azok a téma kiilonb6z6 oldalat emelik ki, egyre jobban
kézelitik meg a targy lényegét.?® De tobb is van a dantei képsorozatokban.
Amikor a Purgatorioban az isteni dombormiiveken a Gég biintetését szem-
1éli, ime egy csodalatos sorozat tiinik eléje :

. Lattam egyrészt, legékesebb alakja
A teremtésnek hogy zuhan az égbiil,
Mint a villdimok lecsapo szalagja.

Ldttam mds részen mennyek fegyverétiil
Nagy Briareust hanyattsijtva foldre,

S hogy teste sulydn a haldlos jég il.
Ldttam Apollét, s Pallast még vaséltve
Atyjuk korul csoddlni szort gigdszok
Tagjait Marssal, kiket karjuk olt le.”’

(Purg. XII. 25—33. B.)

Ha megfigyeljitk e hdrom terzinat, vilagos elGttiink, hogy a kiillonbozd példak
a torténést kilonb6z6 mozzanatokban orokitik meg, de dgy, hogy ezek a
mozzanatok egymasutdn kovetkezbk legyenek, és egyiitt egyetlen folyamatot
adjanak eld. Lucifer a villam ragyogasaval zuhan, Briareus mar a haldl fagya-
ban dermed, Pallas, Apoll6 és Mars pedig a mar lestijtott gigaszok szétszort
tagjait csodaljak. Azonban Dante igen gyakran egyetlen hasonlaton belil is
(s6t csaknem minden esetben) idGben is elinditja a cselekményt, Ggy, hogy e
képek és hasonlatok nem mint stabil pillanatfelvételek tlinnek elénkbe, hanem
hangulattal teljes, révidebb vagy hosszabb epikus-lirai betétek, rovid dramai
jelenetek. Segitségitkkel az id§ és a tér benépesiil és az élet teljességét koze-
litjik meg.

V.

Evvel elérkeztiink a dantei képalkotasnak egyik, s talan legjellemzébb
tartoméanyaba, hasonlataihoz, metaforaihoz, széképeihez. A dantei realizmus
nem csupdn székimondé ténusa altal, az igazsag atmosztérajaval, az elhald
vilag gyf(ilolete, s a keletkez 1ij emberi eszmények szerctete altal nyilvanul
meg. De abban is, ahogyan az akkori olasz tarsadalom valdsaga atomlik e
tilvilagi képekbe. Utaltunk ra, hogy e harmas utazas nem tilvilagi tajak
dbrazolasa, mert minden szinét, izét a korabeli Itilia tajaibdl és tarsadalmabdl

28 FrpERICO OLIVERO : i. m. 10—13, 17, 53—61.
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meriti. A hdrom rész vizidi koziil a leghatalmasabb a Pokolé, mert a legjobban
elmarad belGle a moralizdlds, de megkapé a Purgatérium is, és a Paradicsom
villogé fényvilaganak, befelé tekint6 lirai vallomésainak is megvan a maga
gyongéd, boldog szépsége. Lattuk, hogy a mii alapvetd vizidja, szerkezete,
topografidja, idépontja, a dantei tarsadalom-itélet megnyilvanulasi formai,
allegériai, szimbdélumai, tipikus egyéniségei, a koltsi képzelet szinte hihetetlen
egyontetiiségét fedik fel. Még csodilatosabb, hogy ez az egyodntetiiség nem
sziirkiti meg a részletek gazdagsigat. A dantei imagindcié e kettls képét,
gazdagsagat és egységét még élesebben pillanthatjuk meg, ha az egyes biro-
dalmakban italiai tajakat, viszonyokat ésemberi relacidkat keresiink, ha azt
nézziik, hogy a képes koltGi beszédnek az egyes alapvet$ részek jellegéhez
idomitva mely eszkozeit hasznélja, ha feltarjuk, hogy a Pokol, a Purgatdérium
és a Paradicsom eltéré atmoszférajat milyen erbteljesen fejezi ki a dantei
képalkotas.

Lassuk mindenekel6tt a Pokol viziéjat s annak foldrajzi képét. Mint az
egész Szinjdtékaban, ugy a Pokolban is az alapvets tajképek és elemek, melyek-
bél e szérnyl orszagot megszerkeszti, Italia és annak megfelel részei. A Pokol
felidézi Itilia zordon hegyi tajait, az Abruzzoék, az Appenninek és az Alpesek
égbenyulé vad sziklait, harsogé vizeséseit, zigé hegyi folyéit, szurdokait,
a havasok morénait és ezt kodben, néma csendben, mikézben szallingdzik
nagy pelyhekben a h6.24 Azutan feltamadnak Itdlia éjs6tét, mély erddi, melyek
akkor még nem voltak kipusztitva és csak azéta huzddtak vissza a Monte Sila
lejtéGire. Az aradé P6, a Brenta, a Ticino megbizhatatlan képe tiinik fel, hason-
latokban, vagy amint a P4 elpihen az Adriaban, vagy az Arno leszall a ten-
gerhez. S a tenger mennyi arculattal tarul elénk. Féként viharban, zug,
orvényei kavarognak, a vad szél a parti fovényt felh6vé kavarja.?s Vagy
titkkrének végtelenségében és félelmetes erejében tlinik el6. A hirom orszag
koéziil a Pokol az, melyben éridsi dimenzidk és elemi er8k vetekednek egy-
massal. Ezért szereti Dante annyira a felleges 8szi tdjat dbrazolni, melyen a
darvak fajdalmas kialtassal vonulnak at, s a hatalmas horizontot elborité
vihar képeit : a fojtott csendet, a fiilledt héséget, a hirtelen felziugé szél-
rohamot, a tavoli, eget meghasité voros villamot s a kozeli mennydorgést,
mely megrazza koriilottiink a foldet. Emlékezziink csak az alvilagi viharra,
mely a szenveddk s6hajabdl tamad, a pokolbeli mennydérgésre, mely a szen-
ved&k kialtasaibdl all 6ssze.?6 Danténak sziiksége van ilyen tavlatokra, ekkora
erdkre, ilyen zord téjakra, hogy a soctét és félelmes végtelent érzékeltetd

24 Hegvi tdjak, szakadékok, vizesések pl. Inf. XXVII. 2830, XXXII. 30, XII.
4—12; XVI. 94—105; hegyi folyék : Inf. XV. 7—10, XX. 61—78; hdssés az Alpok-
ban Inf, XIV. 28—31.

25 A Po és az Arno torkolata Inf. V. 97, XXXIII. 82— 85 ; tengeri vihar, 1. 22—25,
VI. 28-30.

26 ITnf. I11. 130—136 és IV. 1—12. tovabba V. 40—43, 46 —49, IX. 64— 73, XXIV.
145—152.
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birodalmat be tudja népesiteni miivészileg megindité valtozatokkal. A Poklot
megvilagits fényjelenségek a tiiz és a villim. S ha MacurLay Dis véarosdnak
tornyan az izzé gébmbot olyannyira jellemzdnek érzi a dantei plaszticitdsra,
és ebbdl masok, mint a mi Basirs MmAvLyunk is, a Pokol szoborszer(iségét
olvassa ki,?” hadd hangsilyozzuk, hogy a fény és a sotétség kizardlagos biro-
dalma hozza ezt létre. Dante egy olyan mfivészi elvet fedez fel, amidén a
Pokolban a plaszticitast helyezi miivészi alkotasa kézéppontjiba, amely vila-
gosan kovetkezik a Pokol 6sszképének elképzelésébdl, de amelynek nagy utja
tamad az olasz reneszinsz mfivészetében.

Leonardo a sGtétség és a fény Atmeneteiben litja a miivész legfGbb
lehetGségét, s minél jobban elérehalad miivészi fejlédésének ttjan, annal
kevésbé szinesek kompozicidi, s annal jobban épit a fény és a sotétség ellen-
téteire és atmeneteire, beleviszi a miivészetbe a sfumato és a rilievo elvét,
melyek képeinek plaszticitast adnak. Nem ez az egyetlen eset, hogy Dante
inauguralja a reneszansz mivészi fejlédését, hogy meglat dolgokat, melyek e
nagyszerQ korszak miivészetének mddszertani alapelvei, vagy targy tekinteté-
ben alapvetd motivumai. Kiiléngsen Leonardo all Dantéval mélységes kap-
csolatban.

All ez példaul arra a feltiing azonossigra, ahogy mindaketten az &llat-
embert abrazoljak. A leonarddi karikatira-tanulmanyok, melyek allat-
arcokra formazzak az egyes emberi jellemeket, gazdag elGképiiket talaljak
a Pokol allathasonlataiban. Kzt legalkalmasabban dgy tudjuk szemlélni, ha
meggondoljuk, hogy e hasonlatokb6l milyen szerepvallalas bontakozik ki,
maga Dante és Vergilius szdméra. Ez nem valami mereven egységes jellemzés,
de egy bizonyos hangulati alap rejlik benne, mely soksziniien és mégis egy-
ségesen viszonyitja az elveszett néphez a tdlvilagi vandorokat. Hol hajésok-
ként, hol vandorokként tiinnek fel, majd mint a szegény koldusok, akikre
ebeit uszitja a kegyetlen gazda.?8 Majd dérfogta viragnak érzi magat, mely a
nap fényétdl ajra kitarul (I11. 127—29.). Vergilius pedig olyan hozzd, mint az
anya, aki mikor latja, hogy ég koriilotte a haz, felugrik agyibdl és semmivel
sem torédve csak gyermekét ragadja meg és helyezi biztonsagha. (XVIII.
37—42.) A Pokol vilaga annak ellenére, hogy mély emberi megértés hatja at
Dantét az ott lakdkkal szemben, a vadallatok, az esztelen él6lények, s a hiil-
16k kegyetlen vildgaban tiikrozédik. Felhaszndlva a keresztény pszihomachia
¢és babonas népi képzelet 6roklott formait e keseredett, mindérokre szenvedd
emberalakok, mint kutyak, maeskik, kigydk, békdk, farkasok tilinnek fel.
Kozottiik gyitkos haboru dal. Dante a vaddszat szilaj képeit idézi minduntalan,
vagy a préddra rohandst, az egymds tépését, a vadak élet-halal kiizdelmét :
az 6lyvot, mely ricsap a kacsira, de az lemeriil eléle a hulldimokba.?® Meg-

27 Basrrs MiHALy : Az eurdpai irodalom térténete, h. n. é. n. 189.
2 PL Inf. L. 22—-25; uo. XX. 67—68.
20 Blet-haldl hare pl. Inf. XILUL 112, 124, XXIII. 4—9, 16—18, XXII. 58.
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dobbentd dolog, hogy Leonardo vazlatai kozott kezdve az olyv és a kacsa
torténetétol, csaknem valamennyi allat-hasonlat képszeriien feltlinik. Vagy
meséiben 6lt miivészi format. E mesék alapveté tudoméanyos és tarsadalmi
tartalmaul Leonardo a bellum omnium contra omnes, a felbomlé feudalizmus
és a kezddGd6 polgari vildg szérnyl torvényét allitja.

Dante a s6tét birodalomban egy helyen hasznal szelid, szdrnyald, ember-
séges hasonlatot : Francesca és Paolo tigy repiilnek hozzajuk, mint a vad-
galambok az édes fészekre (1V. 82—84.). EKmberi emlékképei, ahogy hasonlatai-
ban feltiinnek, ha a karhozottakat illetik, ginyosak : baratcsuhaba 6ltézteti
Gket, de a csuha 6lombdl van ; jubileumi zarandokokhoz hasonlitja a szomort
sereget, az 6rdogok ghinyoljak a luccaiakat mondvan, hogy itt most nem lehet
a Szent Arcot imadni és csalni kozben! s ugyve nem olyan jél esik a fiird6zés a
szuroktéban, mint nyaranta volt a Serchioban.3® Az elvetemiilt had, esaldk,
rablék, gyilkosok, drulék, alszentek e valogatott tdrsasiga nem is idézhet fel
mast Dante emlékezetében, mint amilyent felidéz.

Ha tovabbhatolunk képalkotdsaban, egészen az alapelemekig, jelz8inek
tartalmaig, az igei metaférakig, ugyanaz a véres kiizdelem, kegyetlenség,
elnyomas és tiltakozas, az életért valé harc bontakozik ki. Minduntalan atvitt
értelemben szerepel a ,,habord”, a ,,csatazas”, a ,sérelem”, a ,gy6zelem”,
a ,,bosszit”, a ,,megveretés’’, a ,, mérgezés” metaforai. A Pokol ,,megmérgezi”’
szenvedd népét. Az alvilagban , gyotréddket” az isteni bosszu sijtja kalapa-
csdval (Divina vendetta li martelli). A szdmizotten bolyongé Dante, aki
annyit forgott elesett emberek kozott, a bojt, az éhezés, a jéllakas, a hizas
képeivel fejezi ki kesertliségét, vidamodasat. Egy olasz kutaté kimutatta, hogy
a szavakat visszaviszi eredeti gyokiik értelméhez. Mit jelent ez? Azt, hogy
a fizikai érzéklethez viszi kozel. Mint a régi magyar nyelv, gy a legrégibb
olasz nyelv is az elsGdleges értelmet tarja elénk, csupa redlis, érzékletes székép
tiinik fel el6ttiink. [z azutan a tarsadalmi fejlédés soran elhalvanyodik, s a
hozz4 fiiz8d6 gazdag képzetek megfakulnak. Az absztrakeié az emberi gondol-
kodas fejlodését koveti nyomon. De ez a fejlédés ellentmonddsos, minél alkal-
masabb a gondolat, a fogalom kifejezésére. annil absztraktabb és annil
szegényebb asszocidcidkban., A kolté életeleme a kép, az asszociacid, az érzéki
valdsdg elsddlegessége. Nincs vilagosabb bizonyiték Dante realizmusara, mint-
hogy szavainak visszaadja eredeti képszerii erejét, érzékletességét.

Hogy a szégyokokhoz fordulast mint tudatos miivészi eszkozt veszi
igénybe, arra egyik legjellemz6bb példa amikor ugy adja meg a Halak csillag-
képének elhajlasat lenyugoddban :

.1 pesci guizzano su -per lorizzonte”.

(Inf. XI. 113.)

30 Inf. XXI. 46—48, 49—51.
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A | guizzare” a fényes pikkelyd halak ,,cikkazasat”, ,siklasat’ jelenti, atvitt
értelemben azonban vibralé ,ragyogast’’. Dante két képzetet kapesol Ossze :
megeleveniti a Halak természeti fogalmat, s ugyanakkor asztronémiai karak-
terét is megadja egyetlen széban. Ha a modern realizmus ismérve, hogy benne
tobbé-kevésbé tudatosan a konkrét, az objektiv valésig az elsGdleges, akkor
Dante, ha 6sztonosen is — mert hiszen vilagnézete tekintetében hivd volt —,
az objektiv valdsag elsddlegességét tigy valdsitja meg, mint koraban senki,
és késObb is nagyon sokdig nagyon kevesen.

Minduntalan kézmondasok, népi fordulatok, a népnyelv erételjes, silyos,
sokszor éles kifejezései bukkannak elénk. O, akia Purgatériumban ésa Paradi-
csomban az alom és a légiesség fantasztikus tornyait épiti fel, itt meré sily
és erd. Nem valami elvont és desztillalt ndvari nyelvet valésit meg, hanem a
firenzei plebejus nyelvet emeli fel tigy, amint azt Machiavelli helyesen latta
meg. Mikor a XX. énekben a jésok korében Vergilius figyelmezteti, hogy
induljanak, mert mar lenyugodéban van a Hold, igy fejezi ki :

De jijj, érinti mdr az ég eziistje
A ldtkort, s Sevilla alatt a tengert,
A Holdban €él6 Kdin és a tiske. -

(Pokol, XX. 124—126. B.)

Az olasz parasztember a Hold homalyos foltjaiban Kaint latja kirajzolédni
s egy hozzd mélté tiiskét. A mi népi képzeletink szerint a Holdban David
kiraly hegediil. A magyar koltészetben Petdfi is ugy latja. Ez a zord és szenve-
délyes kolts, ez a szegény nemes, majdnem polgir, a kiznép szemével latott,
ha nem is mindig avval gondolkodott.

A Pokolban Dante fantazidja a legnagyobb és legvakmerdbb attételeket
valasztja, hogy gazdagithassa a kolt6i érzékletet. Fény- és hangjelenségeket
magyaraz ugy, hogy egyik a maésiknak legyen mércéje. E hasonlatokban
féként a kontraszthatasok uralkodnak, és két kiilonféle érzéklet dsszekapeso-
lasa. Igy szinesiti azt a vidéket ,hol a nap hallgat” ; hogy egyébként mit
képes igy létrehozni és roppant dimenzidkkal elemi természeti erdkkel fel-
nagyitva kifejezni, arra alljon itt ez a terzina :

,,Most minden fénytol néma helyhez értem,
Mely mint a tenger a viharban zigott,
Mint tenger zugott ellenséges szélben.”

(Pokol, V. 28—31. B.)

Hasonlatai, képei azonban korantsem merevek, nem régzitenek, hanem
gazdagitanak. Allathasonlatainak ezernyi szine van az alapmondanivalé
mellett. Vergilius és az 6 Gtja szamtalan hangulati darnyalatban kanyarog, ha
domindns is benne a félelem és batorsig harca, a torvény szigora és az emberi
egylittérzés birkozdsa.
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Az alvilagi vandorlas motivumain kiviil a szegény szamf{iz6tt, a szenvedd
és tiszta ember fel-feltord vallomasain tdl minduntalan visszatér az dlombdl
valé ébredés képe. Emlitettiik, hogy az dlom, mint a kzépkori ember szdmara
altalaban, igen sokat jelent Danténak. A jovétlatja benne megnyilni, a dolgok
értelmét képletes, tehat miivészi formaban megnyilatkozni. De tud félre-
vezetl, csalékony, bitang almokrdl, tud mély, a4jult dlomrdl is. A valdsdgra vald
ébredés a nagy vezérmotivum, mely 6sszesz6vidve a vandorlassal, az igazsig
felé val6é kozeledéssel, alapvetd lirai magatartasa és imaginaciéja a kdltének,
és szinte ikerjelenség ‘az erkolesi, emberi ujjasziiletéssel. A Pokolban vagy
magyarazat nélkiil jut ki az alomszerti szendergésbdl, vagy valami silyos
dorgés riasztja fel, a Purgatériumban és a Paradicsomban a szemeire hullé
fény .31 A dantei kolt6i képzelet a legmélyebben rokonul az egyes részek jelle-
gével, anélkiil, hogy valaha is egyhangtva lenne.

Mi a leghatalmasabb eszkoze annak elérésére, hogy e tulvilagi vizidk
redlisakka legyenek, tapinthatokka? A foldi taj és foldi emberek, a tarsadalom
szenvedélyei dttevidnek e kolt6i birodalomba. A tipusalkotéson és természet-
leirdson kiviill e téren a legtobbet hasonlatai tesznek. E hasonlatok szerepe
tobb, mint atmoszférateremtd : az alaphangot iiti le velik egy-egy részhez.
Csaknem kivétel nélkiil Onmaga, Vergilius vagy azok magatartasat és lelki
szitudci6jat igyekszik hasonlatok wtjan érzékeltetni, akikkel taldlkoznak.
Emberi tavlatot ad a mii egyes mozzanatainak, azokat a felvilagi élet egy-egy
tényével magyarazza, vagy az egyik lélektani folyamatot egy madsikkal.
E segitségiil hivott 1élektani folyamat vagy tény, életjelenség altaldban mentes
a vallisos szfératél. S amennyiben valldsos, az emberi mozzanat a jellemzé
benne. De erre még visszatériink. Nagy része van éppen e hasonlatoknak abban,
hogy e célkitlizésében és jellegében vallisos alkotds helyenként, és a Pokolban
altalanosan profan képet olt.

De nemecsak a kitalalt birodalmak életszertiségét teremti igy meg, hanem
boviti tartalmukat is. Kilonosen a Pokol vildga lenne merev ezek nélkiil a
hasonlatok nélkiil. Lencséjébe gyflijti az egész életet, és kisugirozza, szét-
szérja miivében.

Amint a Pokol Ttalia tajaibdl all Gssze, ugyaniugy a Purgatérium is.
Az utas szerepe és akikkel talalkozik, ugyanigy hasonlatokban régzitédik, de
mennyivel deriiltebb ez a légkor! A Purgatérium hegye nehéz, meredek bére,
de egy-egy korének labanal szelid siksag és a hegyet 6leld tenger megpihenve
csobog. A felvilag fényei fogjak koriil a Purgatérium béreeit, a hajnal és alkony
meghaté szinei. Dante életszeretete most mar nyiltan tor ki. fme milyen ifjd
korabdl ellesett firenzei képpel, milyen tarsadalmilag meghatarozott képpel
tiinik fel a hajnal :

3t PL Inf. IV. 1—3, Purg. XVII. 40—42, Par. XXVI. 70—-75.
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Immdr az 6s Tithonus szeretbje
Fehérben Kelet balkondra lépett,
Karjaibdl és elbicsdzva tole,

Homlokdn gyongyok diadémija égett.
(Purg. IX. 1—4. B))

Egy més helyen erkélesi értelemben mondja : vigyazni minden percre,
,,& tlint perc orokre meghal”’. De ez mar 1j kor szava, mely dérikat helyez a
tornyokba, mert minden perc legyen munka, gazdagodas és 6rom. A Purga-
tériumot teleszérta tavaszi képekkel, illatok és szinek olyan halmazaval,
mely a mar-mar foldontialit érzékelteti. Nines az a Polizianotdl szarmazé vers,
mely ennél pompézatosabb képet adna, mint a Purgatdérium viragos volgye :

., Aranyt, eziistot, égé pomagrdndt
Vérét, smaragdon friss torésti szint,
Kék indigdt s az ind csillimfa hdtdt,
Fii és virdg éppigy legydzte mind
Szinnel a partobolt tarkdzva ott bent,
Miként a nagy legybzi a kicsint.

De a természet nemcsak szineket kent
E rétre, hanem ezer illatibél

Kevert egy mondhatatlant, ismeretlent . . .”

(Uo. VIL. 73—81. . .)

A f6ldi természet szépségébdl kerekedik e tulvilagi ta] minden eleme.
Az olasz tavasz szépsége hatja at e Boticelli-képeket. Nem is valdszinii, hogy
Boticelli ne ismerte volna Dante képeit, amidén a Vénusz sziiletését meg-
alkotta :

L, Mint mdjust szél, hajnal hirdetdje,
Amelyben édes zamat dramolna,

Fii és virdg szagdbdl osszeszbve ;

Ldgy szél itt gy csapott a homlokomra . ..”

(Uo. XXIV. 145—148. B.)

Ha a Pokol képeiben vannak tenzonék, a misztériumok vetélkedései, sulyos
dramai jelenetek, a ballada és az elégia miifaji emlékei derengtek fel, itt a
Purgatériumban az idill, a lirai vallomas az uralkod6 hangnem. Dante lirizmusa
kozvetlen, nyilt, személyes. Minduntalan vallomast tesz a miivészi hivatasrél,
az irodalmi életrdl, politikai nézeteirdl és lirdjat a ,hazatérés” forré vigya
hatja at. Valami fel-feltors elégia szakaszait halljuk néha zengeni: eszébe jut
az otthon, a haza! A Purgatérium alkonyai a hajéjan tavozdt juttatja eszébe,
aki konnyezik, mert ,,érzi még izét a biicsicséknak”. Vagy az utast, aki mene-
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kil hazajabdl és alkonyatkor eljon az dra, ,,Mely tlint szerelme tdrével szi-
ratja [Az Gj utast, ha hallja a harangot/, Mely talan a haldoklé napot siratja.”
A Purg. csticsahoz kozeledik, s immér a hazahoz kozeledik :

S mdr a hajnal eldtti sziirkiiletben
Mely anndl kedvesebb a vdndoroknak
Mennél kozelebb j6 feledhetetlen

Honuk — az éj homdlyi megfutottak,
8 welik dlmom ...”
(Uo. XXVII. 109—112. B.)

Ez nem csupan személyes magatartds. Nem csupin énmagdért érkezett
és megy tovabb. Az egész emberiségért. Dantét torhetetlen optimizmus jérja
at. Szerinte ,,a f6 J6 ... az embert jéra s jénak alkotd” (uo. XXVIII. 92,).
Ezért korholja az emberi nemet, mely pillangénak sziiletett, de féreglétben
teng. (X. 124.)

Az emberfaj arra sziiletett, hogy szarnyaljon. Kétségbeesve kérdi :
,,Miért lesz kis szélt8] roptod rogton kés6?” (X1, 95.) A cél, melyet itt kitliz,
az ,angyali pillangé” léte. De ezalatt nem a foldi élethsl vald tavozast kell
érteni, hanem az erkolesi Gjjdsziiletést, mely szerinte megoldja a foldi tarsa-
dalom problémait. Szilard meggydzbdéssel hirdeti, bizik benne : ,,Hogy az uj
utambdl kisarjad.” (VIII. 60.)

Nemecsak a purgatériumi taj képe enyhiil meg, nemesak szelid tenger
ring a hajnali fényben, s illatos virdgok a réten, de megszelidiilnek a fények,
a hangok, a hasonlatok is. A Purgatériumot Toscana szelid hegyeibdl, dis rétjei-
bél, csillogé patakjaibdl alkotta meg a koltd, a ragyogé nap izzé fényét, vagy a
holdtolte eziistjét deritette raja. Feltlinik a zordon Alpes is, de gy, mikor a
déli szél olvasztja havat. Villim cikizik és mennydorgés itt is elcsattan, de
ropke nyari zivatarban (V. 155.) A tiiz az {ivegolvaszté és a fém kohdjaban
langol. (XXII. 137.) Megjelennek az allathasonlatok is. A purgatériumi lelkek
a juhocskakat, galambokat, idomitott nemes sélymokat, gyermekeit taplalé
gélyat, delel6 kecskenyajat és pasztorat juttatjak eszébe.’> Kz az alapvetd
hang, ezek a jellemz6 képek. Bar fel-felt{innek még a Pokol 4llatképei, a kutydk,
farkasok, rékak (XIV. 37—60), az Gsi szuka-farkas (XX. 10), a Foldi Paradi-
csomon atvonul még a biborruhds asszony a szornyeteg hatan, meg az 6rias
(XXXII. 142—160), de ezek alomszerien hatnak a fényozonben. -

A Paradicsom ennél is t6bb. Fénytél langolé felhdk, szikrazé gyémantok,
fénytitkroz6 patakok villannak fel, de mar folillemelkedtiink a f6ldi tajaknak.
A koltd arca a nagy fényben lassan elmosédik. Itt is a hasonlatok adjak meg
az egész kép hangulatat, jellegét. Talan a hazitlanul bolyongé véandor az, aki
belenéz a kristalytiszta patakba :

32 IT1. 124, I1I. 7984, XIX. 64—66, XX VII. 76--81.
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Maint stk dtldtszé dveguvillandson
Vagy tiszta cséndes patakon keresztiil
Mely nem oly mély, hogy feneke ne ldsson

Ha arcaink vondsa visszarezdiil,
Alsg lithaté szine, fénye gyenge,
Mint gyongy, mely fehér homlok rdanca kiozt ul

Ugy thint sok arc ott, szdlni kész, szemembe.

(Par. TIT. 10—16. B.)

A f6ldi t4j hat elvesziti tartés korvonalait, ha fel is tiinik olykor. Azok
a tdjak jellemzdék a Paradicsomra, melyek a legmagasabb szirteket idézik.
Ez énekek igazi helye a cstics, mely ,,a villamra féljebb nytilva néz le”’. E rész
a zenei hangok, fényfolydk, fényrézsak vilaga, ahol a lélek torténései ural-
kodnak, ahol a kolté a legnehezebb problémakkal viaskodik, igazsigos-e a
vilag rendje? mért nem kovetik a természetet? a nemesség romlott, és romlot-
tak a hirtelen gazdagod6 polgarok, s a legrosszabb az egyhdz, a poganyok
joggal megitélhetnek majd. Fel-feltér a vagy, visszatérni a hazaba. De mikor
lesz az? Mikor Gsével, Cacciaguidaval talalkozik, elmeriil az 0si Firenze tiszta
arcanak csodalatdban. Aztan elvesziti batorsigat, azutan tjra tdmad a remény,
hogy minden megujul és ,igaz gyliméles jon a vilagra”. A kolt§ fantézidja
meglenditi a tudomany nehéz matériajat, bar miivének ezek a részei a leg-
inkabb idejiiket miiltak. De valtozatlanul igaz, amit CrocE mondott ki, hogy
Dante koltSi nagysaga itt se csorbul. Politikai itélete, hazafias reményei a
lelki eméeié roppant araddsatol oltenek koltdi formdat.3 Dante atlényegiti a
tudoméanyt, a kolt6 a céljaira legalkalmasabbat fogja fel belGle és tgy for-
muldzza, hogy ma is hat, amikor mar messze tilvagyunk tartalman.

A Paradicsom igazi jelentsége lirai hangulatdban, kidradé 6romében,
vagyakozdsaban rejlik. Miivébe itt dob bele egy 1j és megkapé szint : az anya
és gyermeke mélységes egyiittlétét, a visszataldlist az otthonba, a betelje-
sillést. Beatrice lattan felsajog a sziv, de az érzelem, mely hozzd flizi, mar
inkabb fidi érzés, semmint a régi szerelmesé. Az anya és gyermekének képe
minduntalan mint valami rim tér vissza, hol a gélya csapong fészke f6lott,
mikor fiokait megetette ,,s bamul ra, akinek betelt kicsi gyomra”, hol a
fények ugy repesnek Maria felé, mint gyermek nyajtja karjat, hogy repessen
a mama felé, kinek szivta mellét.3! Vagy talin valamennyi koziil a legmeg-
ragadébb :

Mint a maddr, ha az otthonos dgak
Kozott alt édes kicsinyjes fészkén
Az éjben, mely elrejti a vildgot;

33 BeNEDETTO CROCE: i, m. 9- 20,
3t XXII 1—7, XXIII. 121—125.
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S reggel a draga fejecskékre nézvén
Hamar, hogy nékik élelmet taldljon
Nehéz munkdjdt kémnydvé igézvén
Siet, hogy egy kihajlé gallyra szdlljon?
Az égé mapot égve, lesve vdrja

Es a hajnalt sziletni messze tdjon . ..”

Ugy nézett Holgyem egyenesen dllva!
(Uo. XXIII. 1—10. B.)

A reneszdnsz miivészetének alapmotivumat rajzolja elénk a kolts, a
Madonndk hosszi sorat, Giottétél Leonarddig. De olyanok e dantei helyek,
hogy az irodalomban nem felilmalni, utolérni nem tudjik soha tébbé. Ebben
nem csupan a kifejezés roppant ereje, az elhatdrozé tényezd, hanem a képek
életszerilisége : a madar példaul nehéz kiizdelemben, de kénnyi szivvel keres
tapldlékot, dolgozik a kicsinyekért. Képei végig a harom birodalmon az ember
hési kiizdelmét idézik. A tengerész kiizd, farad, harcol viharral és é4rral.
A pésztor nydjat vigyazza botjara tamaszkodva. Az éreg szabé reszketve keresi
a t{ fokat, hogy fonalat beflizze, kelepelve forog a malomkerék, az északolasz
varosok lakéja a zigé és pusztité aradatnak szegezi ellenébe a gatakat. Nincs
gyonyoriibb, mint az emberi munka és teremtés. Tudjuk Leonardérél, hogy
munkafolyamatot elészér 8 abrazol rajzon, egy agyidénté mfihelyt mutat,
amint éppen beemelik az 4gyu csovét a talpra. A csovet egy daru segitségével
emelik, minden er§, izom egyetlen munkara Gsszpontosul.® Nagyszerii kép!
Csupan Dante el8zte meg a nagy reneszansz mestert, a pokolbeli szurok t6
érzékeltetésére hasonlatként felidézi a velencei arzenalt, ahol bugyog a szurok,
amint télen javitjik a hajékat. Igen d4m, de mint annyiszor mdaskor, az élet
" pezsgd oromteli képei lattan megfeledkezik, hogy ez hasonlat és csupin egy
vonasa egyezik a hasonlitottal, s a hasonlat kitagul életképpé, a mindennapok
szépsége feltarul.

., Mint sztvés kdtrdny és szurok, ha forrna
Télen a velencei drzendlban
Amivel rossz hajokat orvosolnak,

Ha nincs hajézni jé idé s a gydrban
Egyik 4j deszkdt dcsol, régi borddat
Foltoz a mdsik, mely mdr jdrt az drban,
Egyik o gdlya fardt, mdsik orrdt

Kalapdcesolja, evezdt faragja,
Kotelet fonja, varrja a vitorldt . ..

b

(Pokol, XXI. 7—18. B.)

% Leonardo da Vinei Vélogatott Irésai, Budapest, 1953. Szerk. ford. és bev.
ell atta Karpos TiBoR, V. Tibla.



DANTE ALKOTO KEPZELETE 129

OLIVERO tObbszor idézett monografiajaban gy fogja fel, mintha Dante
ilyenkor éntudatlanul megfeledkeznék kézponti targyarél, arrdl a ,,fegyelem-
16l (lo fren dell’arte), amelyet mint lattuk, biiszkén hangoztat.? Felfogdsunk
szerint Dante ,,belefeledkezései” éppligy nem ontudatlanok, mint ahogy e
nagyszeri épiilet alapvetd jelenségei sem a miivészi Gszton ellendrizhetetlen
kifejezGdésének jelenségei. Dante sem a hasonlatokat megszakité itéletekben,
sem az ugynevezett oncéliva valt hasonlatokban nem kéveti az ellenfri-
zetlen miivészet Gtjat. Kzek a spontan kidradédsok, ezek a latszdlagos kis holt-
agak gazdagitjik a kép életszerliségét. Feltartjak ugyan egy-egy pillanatra az
érdekl8dést, de felfokozzak a feszilltséget. Ugyszélvan kivétel nélkiil az élet-
kozelbe hozds eszkozei, életképek, amelyek hangulatot sarjasztanak.

Talan legtobbet a parasztember életére téved tekintete. Hasonlatainak
korébe vonja a koratavaszt, a zsendiilé koranyart, az aratés és sziiret érett
idejét. A reneszanszban idealizdltak a parasztember életét, mintha a kapalas,
asas, a joszag terelése, a betakaritds mer$ szérakozds lenne. Dante mdasként
latja a parasztember életét. Megfigyeli a kiizdelmet az elemekkel. A paraszt
takarmanya fogytin. A legelén dér fehérlik. A paraszt felkel, kinéz és latja
héfehérben a tajat. Dul-ful dithében, s akkor egyszerre felderiil az ég, elol-
vad a dér:

,, Vdltozott arccal; wveszi visszamenve
Botjdt s kihajtja legelni a nydjat.”

(Pokol, XXIV. 4—15. B.)

Aztan felttinik a kép, amikor a nadasban mar vigan kuruttyol a béka,

s a parasztlany kaldszszedésrll dlmodik (Inf. XXVI. 25—33.), Aztdn érik a
sz6l6, s a vincellér javitja a keritést, hogy ne fogyjon meg a téke. (Purg.
1V. 19.) Elj6n a nyar hosszi napjaival, a vélgyben lenn sziiretelnek, aratds utan
szantanak, leszdllt az alkony, Szent Jdnos bogarak vildgitanak, s a paraszt
led6lve a hegycsiicsra lenéz a mélybe. Babits Mihaly atkoltésében ez igy
hangzik :

e - - @ paraszt leddlve a hegyélre

Nydron, mikor legkevesebb sdom dt

Borul a nap vildgos arca éjbe,

S légy helyett szinyog zsong a levegdn dt

Tuzektol latja csillagozny lassan

Hol sziwret dll, vagy szdntds, lenn a réndt . ..”

(Uo. XXVI. 25—-30. B.)

38 FEDERICO OLIVERO : i. m. 40, 47—51.

Y L. Osztaly Kozleményei X/1—2.
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Az életképek gazdagsigat hihetetlen mértékben ki tudja tagitani a térténelem
hires példaival, az antik és a keresztény mitolégia képeivel. Nines az olasz
reneszdnszban még egy koltd, és az eurépaiban sem, Shakespeare kivételével,
aki gy meg tudnd latni az antik mitolégidban az elemien hatalmasat, mint
Dante. Mitikus képei, a gigiszokat, Phaetont, Daedalus és Ikarus merényét,
a Hellespontost megkorbacsolé Xerxes gigjét, Jason és Odysseus hdsiességét,
Elektra és Orestes, Medea és Iphigenia tragédiajat, a langolé Iliont idézik fel.
A Purgatérium elitéltjeinek vad rohanasa a.thébaiak bacchikus menetét
4jitjak fel képzeletében (XVIII. 91—93.). Ugyanigy jellemzd, hogy az dszovet-
ség képeit, melyek a vallisos targya képek kozott dominalnak a Szinjdtékban,
rendszerint az antik mitolégidval egyiitt, valtakozva idézi fel, mint példaul
a Purgatérium megszamldhatatlan példaképén, az antik és biblikus hdscket
minduntalan eserélve, de egyazon hisiesség, biin vagy biintetés kozos tavlataba
helyezve. Ezaltal megfosztja a biblikus képeket vallasos jellegiikt(l, és emberi
torténeti karaktert ad nekik. Kiilonben is az Gszovetség legnagyobb hdseit
és hires torténeteit, regényes alakjait vonultatja fel: Danielt, Nabukadnezart,
111és profétat, Elizeust, s legf6ként a zsoltaros kirdlyt, Davidot. Az djszovet-
ségbél Maria szelid alakja emberi fényben ragyog. Dante a mitoszok, az ékori
és biblikus torténelem, a lovagkor regényes elbeszéléseinek emlékeivel még
szélesebbre tarja az életfolyamot, melynek joggal adtik azt a jelz6t : hogy
oisteni”. A Szinjdték nem azért ,isteni’” a mi szemiinkben, amiért igy nevez-
ték, nem azért, mert a kozépkori ember végs6 dolgaira igyekszik valaszolni, de
emberi nagyszeri{isége miatt. A hdrmas birodalmat atjarja a foldi élet édes ize,
szétteriil rajta az emberiség gazdagsaga. Dante j6l megtanulta mesterétdl,
Brunetto Latinitdl, hogyan valik az ember 6rokkévaléva (come 'uom s’eterna,
Inf. XV. 85.). A foldi viladg szinei, téjai, kiizdelmei tartjak életben a nagy
miivet, mely végiil is arra iranyul, hogy szebbé tegye ezt az életet, hogy az
embernek j6 hirt hozzon.

Tudatos és nagy miivész Dante a modern realizmus kiiszobén, szuverén
ar a koltészet minden médszerén, legyen az eszmei allegéria vagy szimbélum,
egyetemes vizi6 vagy hasonlat, felvillané metafora, legyen az él6 ember
abrazoldsa, amelyben osszecsap mult és j6v6, legyen hatalmas kitzdelmek
felidézése, vagy az élet ellesett apré képe. Dante Alighieri atmeneti kor alakja,
de miivébdl, mint régi érckehelybdl kicsordul az aj bor. Bar hdsei maguk is
ismeretlen vildgokat fedeznek fel, mint Ulyxes, hazaszeretetet hirdetnek,
mint Farinata vagy Sordello, a szabadsagot dicséitik, mint Uticai Cato, az
érzések jogin vadolnak, mint Francesca, a nagy szinjaték f6hdse mégis a kolts
maga, az igazi nemesség, az igazi emberiesség hirdetdje, minden zsarnoksdg,
az ember minden gyo&trésének eskiidt ellensége. Miive vallasos koncepcidja
ellenére az Gjjasziiletés nyitanydt zenditi meg. Mindezt vildgosan lehet latni,
barmit keresiink is miivében, de a legvildgosabban akkor, ha teremts képzeletét
vizsgaljuk. Nem lehet megilletédés nélkiil olvasni, midén a Purgatériumban
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Statius, a rémai kolté Vergilius nagysagat méltatja, azét a Vergiliusét, akire
Dante mint mesterére, tekint, aki a tilvilagi ut két birodalman at kisérte :

Ugy tettél, mint kik sotét éjben mennek,

8 faklydit visznek, de nem litjik a fényét,
Csak az wtdnukjovs éril ennek.

Uj szdzad szdll — daloltad — j remény ég;
Uj nemzedék jon, égbitl ereszkedvén;

Igazsdg és aranykor visszatér még!

(Purg. XXII. 67—72. B.)
Dante sejtette, tudta, hogy a faklyat magasra G tartja, és évszazadoknak

fog vilagitani. Csak egyet nem tudhatott, hogy igazsig és aranykor az égbd]
le nem ereszkedik, azt esak magunk teremthetjiitk meg.

O#*
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