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AZ EUROPAI IRODALOM MEGU JiTASA

A Sturm und Drang és a romantika

A romantika sajatossagairél kialakulé tjabb gondolkodasban egyre nagyobb teret nyernek
bizonyos felismerések, melyek az eddigi kutatds figyelmét elkeriilték. Az Gjabb romantika-
kutatds mindinkabb a XVI1I. szdzad irodalmanak fejleményeinél, és kiilondsen a Sturm und
Drangnal keres kulcsot a XIX. szazad romantikajahoz. Egyre inkabb teret hédit az a nézet,
hogy a romantikat a vele egyiitt, kortarsilag fellépé irodalmi jelenségekkel parhuzamban,
— tehat e jelenségek és folyamatok szovevényével egyiittesen kell targyalni. A romantika jelen-
ségeit az dsszehasonlité modszer segitségével eddig is eredményesen kozelitették meg, bar az
dsszehasonlitas egyel6re f6ként a német, angol és francia romantikakra, ritkabb esetben az
olaszra és a spanyolra terjedt ki. Uj felismerésnek tekinthetjiik azt a mind gyakrabban el6-
fordulé megallapitast is, hogy a XIX. szdzadi romantika nagy részében a Sturm und Drang
hatasa szélesebben érvényesiil, mint a voltaképpeni német romantikaé, és Mme de Staél
De I’ Allemagne-janak hatasara Schiller, Goethe, Biirger valtak — kiilonbdz6 nemzeti romanti-
kéaknak, de még a francia romantikanak is 0sztonz6 példaiva. Ez a paradoxnak latsz6 helyzet
vildgosabba valik, ha Kozép- és Kelet-Eurépa nemzeti romantikdira is kiterjesztjiik a vizsga-
latot.

Kozép- és Kelet-Eurépa romantikai elsdsorban a Sturm und Drang hatéséra alakultak ki.
Ha a német irodalomban Kant fellépte nyoman sziikségszer(d is a Sturm und Drang elvalasz-
tasa a Novalis-szal és Wackenroderrel kezd6d6 romantikus mozgalomtél, — ugy a kozép- és
kelet-eur6pai romantikak nagy részében inkabb a Sturm und Drang és a romantika egybe-
olvadasat figyelhetjitk meg. Az ijjabb romantikakutatas joggal hivatkozik arra, hogy az 1830
uténi francia romantika ugyanazokat az esztétikai elveket vallja, mint a Sturm und Drang,
és ezt a hasonlésagot az Eckermann-beszélgetések egyi Goethe-nyilatkozata is leszogezi.
Goethe jo koran észrevette, hogy a francia romantikusok ugyanarra torekednek, amire az
1770-es évek német koltdi.!

Egyre éltalanosabb az a nézet is, hogy a jénai ,,filozofikus, metafizikus’’ romantika igazi
folytatdsa a szimbolizmusban valésul meg.? A voltaképpeni német romantikusokat a francia
kolt6k kevéssé ismerték, és ezen az alapon jogos az a nézet is, hogy a jénai romantika els6
tarsjelensége a francia koltészetben: Gérard de Nerval.? Egyre inkdbb elterjed a romantika-

1 Lilian R. FURST: Romanticism in Perspective MacMillan, 1969. Az angol, német és fran-
cia romantikanak ez a kitiin6 targyaldsa Victor Hugo romantikdjat a Strum und Drang egye-
nes folytatasanak tekinti. Ugyanitt talalhat6 a Goethe-idézet is: 49.1. A Globe meghatarozasa
a romantikarél: ,,Vie, activité, mouvement en avant” valéban a Strum und Drangban haszna-
latos fogalmakkal hangzik ossze.

2 Ezt a gondolatot FURST i. m. is képviseli. A német romantika és a szimbolizmus §ssze-
fiiggései az els6k kozott Albert BEGUIN: Le réve chez les Romantiques Allemands et dans
la Poésie Francaise Moderne, 1937. mutatott ra.

3 Jean FABRE: Lumiéres et romantisme. Paris 1963. Eppenséggel a XVIII. sz4dzadban,
valamint Baudelaire utan ismeri f6l a val6ban romantikus francia jelenségeket. V. 1.
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kutatdsban az a felfogds is, mely kétségbevonja a preromantikdnak Van Thiegem daltal kidol-
gozott jelenségét, illetve tagadja azt, hogy a romantika el6zményei a XVIII. szazad végének
felvilagosodasatol fiiggetleniil, vagy épp annak ellenében jottek volna létre.* Maganak a Sturm
und Drangnak az eddiginél behat6bb elemzése vethet fényt a felvilagosodas olyan jelenségeire
is, amelyek eltérnek a XVIII. szazadi francia filoz6fia szemléletmédjatol. Goethe Dichtung
und Wahrheitje elég vilagosan utal ezekre az eltérésekre, melyek f6ként abbdl szarmaztak,
hogy a XVIII. szazadi német fejlddés polgari-plebejus, 1azadé indulatai az irodalomba szorul-
tak vissza, mig ugyanezek az indulatok a kozélet sikjan, — a francia forradalomhoz vezettek.
A Sturm und Drang filozéfiai el6zményei ugyan a német felvilagosodashoz kapcsolodnak, de
mar ezek az el6zmények is lényegesen kiilonboznek a XVIII. szazadi francia felvilagosodas egy
részét6l, s leginkabb Rousseau szemléletével mutatnak rokonsagot. Nagyon is gyiimolcsozé
az a hatas, melyet Rousseautél Herder befogad.

Kozép- és Kelet-Eurépa irodalmainak polgarosod6, nemzetivé valo szakaszaban Herder
befolydsa donté jelentfségi. Ugyanez az iddszak a Sturm und Drang eszméinek, és kiilondsen
a schilleri koltészettipusnak erds kozép- kelet-eurdpai elterjedését is magaval hozza. Ennek a
teriiletnek romantikai még az 1820-as 30-as években sem szakadnak el a schilleri koltészet-
eszményt6l. Paradox médon, még a német klasszikanak, (Schiller és Goethe 1794 utani szemlé-
letének) akovetése is, — a Werther és a Rduber szemléletmodjat gyokerezteti meg Kozép- és
Kelet-Eurépaban. Mindehhez tarsul még kés6bb ugyanitt az 1830 utani francia romantika
hatéasa. A francia romantikat a Sturm und Drang is befolyasolta, és ez a kiriilmény sajatosan
segiti el§ a francia példak érvényesiilését olyan kozegekben, melyek els§ dsztonzéseiket ugyan-
csak az 1770 utani német irodalomtoél nyerték.

Ha a francia romantikdban elenyész6nek érezziik a jénai romantika hatasat, ugy ezt a
hatast még kevésbhé mutathatjuk ki Kozép- és Kelet-Eurépa romantikaiban. S6t, az 1820-as és
30-as évek kdzép- és kelet-eurdpai romantikusainak nagy része egyenesen elutasitja a Schlege-
lek esztétikai és filozofiai elveit, metafizikajukat, , kddosségiiket”, valamint tarsadalmi és
politikai szemléletiiket. A német romantika egyetlen alkotéja valik csak jo koran osztonzé
példava Kozép- és Kelet-Eurépaban: E. T. A. Hoffmann.

Ha az uj romantikakutatas felismerései nyomdn a Sturm und Drang jelentdségét és részvé-
telét az eurdpai romantikdk kialakuldsaban ij médon latjuk, és ha a voltaképpeni német
romantika (kiilondsen a jénai csoport) befolydsanak viszonylag csikkent voltat is megallapit-
hatjuk: eleve le_fo ¢ i n tartanunk, mind Nyugat- mind
Kelet-Eurépa irodalmaiban. Ez a kétfajta romantika még tovabbi véltozatokat hoz létre az
egyes nemzeti irodalmakban, melyeknek romantikai autochton médon is fejlédnek. Még abbdl
a ténybél sem szabad talzott kovetkeztetéseket levonnunk, hogy az 1830 uténi francia roman-
tika nem els6sorban a jénai romantikusokhoz kapcsolddik. A Victor Hugdnaél, Nodiernal, Vigny-
nél, Musset-nél kibontakozott francia romantika immar a maga atjan jar, és mind messzébb
tavolodik a Sturm und Drangtol, mégha kezdetben a Madame de Staél kozvetitette példak ins-
piraciéjat fogadta is be. A francia romantika kiilondsen autochton médon fejlédik az 1830-as
évek valsagai, vilagnézeti titkeresései kozepette, tehat a tarsadalmi problémakkal és a szocia-
lisztikus eszmékkel valé taldlkozas hatasara (Lamennais, Victor Hugo, George Sand stb.).

Az ujabb romantikakutatasnak az a torekvése, hogy a romantika jelenségeit a masféle
iranyzatokkal val6 parhuzamokbdl, illetve tsszeszvidottségekb6l magyarazza: egy kivetkeze-
tesebb mddszer alkalmazasat is stirgeti.’ A romantika XVIII. szdzadi jelenség is, hisz kezdetei a

¢ Roland MORTIER: Unité ou scission du Siécle des Lumiéres? Studies on Voltaire and the
Eighteenth Century, 1963.

5 Henry H. H. REMAK: West European romanticism. Definition and Scope. In Compara-
tive Literature Method and Perspective Revised Edition. Edited by Newton P. Stallknecht
and Horst Frenz. Southern Illinois University Press, 1971. Remak joggal hangstilyozza a par-
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felvilagosodas utolsé szakaszaba esnek. Schelling, Novalis, Tieck és Wackenroder a szazad
befejezése elGtt alkotjak meg els6 miiveiket, a jénai Athenaeum 1798-ban alakul stb. A XVIII.
szazad végének német romantikaja, valamint a goethei és a schilleri klasszika két kiilonboz
értelm(i reagalas ugyanarra a jelenségre: a francia forradalomra. Az a puszta koriilmény, hogy
a német romantika olyan miivek szomszédsagaban jon létre, mint a Hermann und. Dorothea
(1798) vagy a Wallenstein (1798—1799), illetve a Das Lied von der Glocke (1799): eleve sajatos
szinezetet ad az egész korszaknak. A német romantika és a klasszika ellentétesek is egymassal,
de — egyazon korszakon beliili indittatasuk kovetkeztében: egymassal ossze is fiiggnek. Ro-
mantikdnak és klasszikanak ezt a kortarsi parhuzamossagat a romantika periodizalasanal
nemcsak figyelembe kell venniink, de mind a romantikanak, mind a klasszikdnak bizonw
jelenségeit csak ebbdl a parhuzamossagbol lehet megérteniink.

A francia romantika targyalasa elvalaszthatatlan a francia realista regény (Stendhal, Bal-
zac) kialakuldsanak targyalasatol. Az osszetevé dottség itt még er6sebb, mint a XVIII. szazad
utolsé évtizedének romantikaja és klasszikaja kozott. Romantikus és realisztikus elemek olvad-
nak egybe, parosulnak egymassal az angol regény fejléd ése folyaméan (Dickens). Ha a roman-
tika fejlédési szakaszainak megértése segitségével egy egész korszak megértésére toreksziink,
nem hagyhatjuk figyelmen kiviil az olyan parhuzamokat, a korszak dsszképét megszab6 olyan
ellentétes jelenségeket, mint pl. azt, hogy a Notre Dame de Paris és az Anyegin egyaréant 1831-
ben jelennek meg.

Kiilonosen a francia irodalomban, a romantika és a realizmus kibontakozasa nemcsak,
hogy parhuzamosan folyt, de ez a két aramlat egymast elGsegitette, befolyasolta; torténetileg
az egyik irdnyzat nem tekinthet6 a masik ellentétének. Mind a francia romantikus regényben,
mind a realista regényalkotasokban osszefiiggéseket, kolcsonds ins piracidkat, parhuzamossago-
kat tarthatunk szamon. Torténetileg a romantika el 6késziti a terepet a realizmus szdmara, a
két iranyzat egyikének megolddsai a masiknak célkittizéseit segitik el6, és néha ugyanegy
alkot6i palyan, s6t ugyanegy miiben is, romantika és realiz mus egyiittes jelentkezésére k
felfigyelniink. Ezt a jelenséget Stendhalnal épp gy megfigyelhetjiik, mint Balzacnal vagy Vic-
tor Hugonal. Olyan targyalasi mod tehat, mely egyoldalilag vagy a romantika, vagy a realizmus
bemutatéasara vallalkozik, eleve lemond a jelenségek teljesebb felfogasarol.

Kozép- és Kelet-Eurdépa irodalmaiban romantika és realizmus egymdasmellettiségének,
egymasba atcsapasanak jelenségeit még tartosabban figyelhetjitk meg. A magyar irodalomban
pl. Eitvos Jozsef koltdi és regényiréi palyaja a romantika jegyében indul. Amikor Victor Hugo
romantikaja az 1830-as években s zocialisztikus eszmékkel gazdagodik, s a Juliusi Monarchia
tarsadalmanak ellentmonddsaira reagdl, iranymutatasat, mely a Littérature et Philosophie
(1834) cimii kotetében s kiilondsen annak But de cette publication cim{i bevezet§ irdsaban nyert
megfogalmazast: a fiatal Eotvos el6bb romantikus felfogasban vallalja, (Victor Hug6rél sz6lé
1835. évi tanulmanyaban, valamint A karthausi cim( regényében, 1839—1841), majd késébb

realista modszerti tarsadalmi regényeiben koveti. Ugyancsak a magyar regény szolgaltat példé] X

kat arra, hogy bizonyos kor sajatos valosaganak kifejezésére a romantika, illetve a romantika
val vegyiilt realizmus alkalmas (Jokai Mor).

huzamos jelenségek figyelembevételét: , Recent research is moving away from the idea that
the succession of literary periods corresponds to a predestined, violent swing of the pendulum;
it is swing away from brillant theories of dialectic historical contrasts championed not long
ago by German scholarship (Strich, Korff). Instead, it has emphasized the gradual transition
between periods, the overlapping and the simultaneousness of contrasting literary phenomena
(e. g.: Naturalism, Impressionism, and Symbolism in the 1890’s.)” — és: ,,that there are vigo-
rous Realistic elements in Romanticism as well as Romantic ingredients in Realism; we even
admit that Classicism may have romantic connotations, and that the survival of the classical
tradition in Romanticism is greater than we had suspected previously.”
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Ezek a példék is arra figyelmeztetnek, hogy a romantikat nem elkiiloniilten, hanem a vele
parhuzamos, s vele részben egybeszividitt kortarsi iranyzatok egyiittes mozgasaban kell
szemlélniink.

A szellemtorténeti iskola romantikakutatasa ,,6rok”, ,,id6tlen” fogalomként is kezelte a
romantikat, ugyantigy, mint a klasszicizmust. Az (;jabb romantikakutatdsban is taldlkozunk
néha a romantikanak kortol, torténetiségtél fiiggetienitett felfogasaval. Vilagosan ki kell mon-
danunk, hogy a romantikat csak torténetileg létrejott jelenségként foghatjuk fel, és értelmez-
hetjiik helyesen. Helytelen a romantika kategéridjanak olyanfajta altalanositdsa is, mint
amindvel a realizmus kategoridjanal jogosan taldlkozhatunk. A realizmus terminusa volta-
képp kétféle fogalmat jelol. A dialektikus materialista esztétika, a visszatiikrozési elmélet
alapjan, realizmusnak tekinti a valésadg adekvat bemutatdsat, a jelenségeknek a lényegre
utalé dbrazolasat. A realizmusnak ez a dialektikus materialista fogalma a vilagirodalom vala-
mennyi korszakara alkalmazhat6, hisz elsGsorban értéket és sajatossagot allapit meg. A realiz-
mus dialektikus materialista kategoéridja alkalmazhat6 pl. a klasszicizmusra, vagy az antik
irodalomra stb. Mi tébb, e fogalom kritériumainak bizonyos romantikus alkotésok is meg-
felelhetnek. De ez a megfelelés mar a dialektikus materialista esztétika szférajaban jon létre,
tehat nem a torténelmi materialista targyalasméd szférajaban, mely a romantikat korhoz és
torténelemhez kotott, irodalmi jelenségként és folyamatként tarthatja csak szamon.

Herder és a romantika
A romantikat megel6z6 jelenségek nem rendez6dnek egységes iranyzatta, ,,preromantikus”

aramlatta (jelenségcsoportta), hanem mindvégig a felvilagosodas eszmei és irodalmi korébe
tartoznak, — a felvilagosodas szemlélete hozta Gket 1étre, s emiatt elvélaszthatatlanok a fel-

ngilégosodés eszmei és miivészeti alkotétevékenységét6l. A romantika nem valamiféle ,,pre-

ro! #dval”’, hanem magaval a felvilagosodassal kapcsolodik Gssze.
Vannak romantikusok, akik tudatosan tagadjak a felvilagosodas eszmerendszerét, és szem-
befordulnak vele. Vannak azonban olyan romantikusok is, akik tudatosan, vagy ontudatlanul,
folytatjak a felvilagosodas bizonyos kezdeményeit. A felvildgosodas olyan gondolkodéi, mint
Herder, vagy Rousseau, eszméikkel a romantika fejlédésére is kihatnak.
Herder szerepe kozismerten fontos Kozép- és Kelet-Eurdpa nemzeti irodalmainak kialaku-
lasaban. A nemzeti irodalmak herderi alapon, tehat népkoltészeti inditassal létrejové fejlGdése
ugyan a XIX. szazad elején valésul meg, de ennek a fejlédésnek eszmeisége és programja a fel-
vilagosodésbdl ered. René Wellek utal arra, hogy Herder kritikai és esztétikai eszméi nagyrészt
angol eredetfiek, s a nala szerepl§ elvek tobbségiikben mar megfogalmazast nyertek XVIII.
szazadi (f6ként angol) szerz6knél.® Ennek ellenére maga a szerep, melyet Herder betolt, torté-
nelmi sziikségszertiséggel alakul ki, és Herder igazi jelentGsége nem is a hirdette eszmék tjdon-
sagan, hanem id6szerdségén mérhetd le. Kozép- és Kelet-Eurépa nemzeti irodalmaiban a XIX.
szazad els6 felében herderi szerep(i kritikusok és teoretikusok lépnek fil egymas utan.
,  Még ha kétségtelen is, hogy a népkoltészet iranti érdeklGdés Herder Gsztonzésére vilik dlta-
| lanossa f6ként Kozép- és Kelet-Eur6pa irodalmaiban, Herder elmélete annyiban kiilonbozik
' a népkdoltészet iranti érdeklédés kordbbi megnyilatkozasaitél, hogy néla az irodalmak nemze-

tivé véldsdra helyezddik a hangsily. Ez az elv pedig Kozép- és Kelet-Eurépaban még tébbet
Kj-e-l'mf'mint akar Németorszagban.

Kiilonosen fontos fejleményeket hozott Herder népkoltészet— eti koltészeti elvének
hatasa a szlav irodalmakban. A népkdltészet és a népi hagyomanyok segitsegével nemzetivé
6 René WELLEK: A History of Modern Criticism. Yale University Press, 1955. 1. 181.
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fejleszthetd kulturara, valamint a nemzeti kultura segitségével megvalosulé nemzeti onallo-
sulasra Herdernek az a gyakran idézett szovege buzdit, mely az Ideen zur Philosophie der
Geschichte der Menschheitnek a szlav népekrol sz616 fejezete végén talalhato. Az a kép, melyet
§ a sarav nepek szelidségérdl, haziassagarol, munkaszeretetérdl, emberi viszonyaik idilli voltarol
rajzol: kétségteleniil a felvilagosodas embereszményét fejezi ki, s titmutatasai is humanista,
civilizacios iranyt jelolnek meg. Herder gondolata egyaltalan nem sovinizmusra serkent, hanem
a mivelt és felvilagosodott Eurépa kozosségében valé részvételre. Herder népkoltészet-
felfogasanak felvilagosodasi jellegét az mutatja leginkabb, hogy a nemzeti kultirak kialakula-
satél, a még elnyomott népek nemzetté vélasatél az emberiség hasznat, — az emberiség kozis
miiveltségének, felviligosodasanak el6bbrevitelét varja.

A szlav idillr6l rajzolt kép maga is a felvilagosodas filozéfidjaban, a condillac-i, rousseau-i
»természetes ember”, ,természetes nép” eszményében taldlja meg eredetét, de amazokénal
sokkal konkrétabb megfogalmazasban, és spekulativ dltalanossagabol kiemelve, — tehat
torténetileg felfogottan, és egy torténelmi fejl6dés sziikségességének felismerése nyoman.
Herder elmélete a magyar irodalom fejlddését is eldsegitette: a XIX. sz4zad elsG felében a
magyar irodalom is a népkoltészet segitségével valik nemzetivé, s jut el Petdfi életmiivében
emberiségi szintre. Forradalmi jellege miatt Pet6fi koltészete kiilonbozik ugyan Herder fel-
vilagosult, népi-nemzeti-emberiségi eszményétél, genezisében azonban elvalaszthatatlan is
téle. Herder félmondata a magyar nyelv bizonytalan jov6jér6l termékenyitGen hatott a XIX.
szézad elsd felének magyar irodalmara, mely tudatosan e joslat cafolasara torekedett. A magyar
nemzeti kiltészet programjara, a magyar romantika elsé nagy koltéjére és gondolkodéjara,
Kolcsey Ferencre (kiilonosen ennek Nemzeti hagyomdnyok cim( irasaban, 1826), de altaldban
a civilizalodé magyar irodalomra és kdzgondolkodasra is mélyen hatottak Herder eszméi.

Herder nyoman a XIX. szazad kezdetének kozép- és kelet-eurépai irodalmaiban a nép-
koltészet a nemzeti irodalmi fejlédés alapjava valik: az orosz, a cseh, a szlovék, a magyar stb.
népkoltési gytijteményeket is Herder kovet6i hozzak [€tré. A modern néprajztudomany mér
jogos kritikat érvényesithet ezeknek a gyf(ijtéseknek valogatasi, rendezési elveivel szemben, és
ugyanezt a kritikat Herder népkoltészeti gytjtésére (Stimmen der Vilker, 1807) is alkalmaz-
hatjuk. A gytjtésnek ez a rendkiviil vegyes, a népkdltészet fogalmat igen tégan értelmezd,
abba bizonyos nagy miikdltészeti alkotasokat is belefoglalé gyakorlatat, Percy gyiijteménye
szentesitette. Amikor Kozép- és Kelet-Eurépa irodalmainak nemzeti fejlddése a népkoltészet
alapjan indul meg, ez a jelenség dsszhangban van a romantikaval, és Arnim-Brentano Des
Knaben Wunderhornjatol (1806) egyenes dsztonzést is nyerhet. Mégis, maga a népkoltészet
iranti érdekl6dés Kozép- és Kelet-Eurépaban inkdabb Herder révén a felvilagosodashoz, sem-
mint a Wunderhorn révén a romantikahoz kapcsolddik. Goethe feltijult érdeklGdése a ballada
¢és dltaldban a népkoltészet irdnt, inkabb a maga strassburgi korszakahoz val6 visszatérésrdl,
semmint a romantikédhoz valé kozeledésrél tantiskodik.)

Nem feltétleniil sziikséges tehat Kozép- és Kelet-Eurépa népkoltészet-kultuszaban roman-
tikus jelenséget latnunk. Sokkal inkabb azoknak a nemzeti térekvéseknek tovabbélésérél van
itt sz6, melyek még a felvilagosodasban bontakoztak ki. A kiozép- és kelet-eurpai irodalmakat
nem a romantikdnak, mint irodalmi irdnyzatnak programja vagy miivészeti torekvései érdek-
lik elsGsorban, hanem a maguk nemzeti jellegének kifejlesztése, ami pedig csaknem kivétel
nélkiil felvilagosodaskori fogantatasi torekvés naluk. A romantika viszont kétségteleniil el6-
segiti, ersiti ezeket a torekvéseket.

Mindezek utén feltehetjiik a kérdést: vajon abban az értelemben romantikusak-e Kozép- és
Kelet-Eurépdnak a népkoltészet segitségével tijjasziileté irodalmai, amilyen értelemben pl. a
jénai csoportot tekinthetjiik romantikusnak? Bizonyos, hogy Kelet-Eurdpa irodalmaiblll

tobbnyire hidnyzik az a vonas, melyet a német romantika egyik 4g4ban, a jénaiban, ,,filoz6fiai-
nak, metafizikainak” szoktak nevezni. Azt is kérdésesnek érezhetjiik, hogy a romantika mindi
¢és egyértelmfien tagadja-e a felvilagosodast, hiszen Kozép- és Kelet-Eurépa népkoltészeti
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érdeklédése elsdsorban felvilagosodaskori fogantatasti, — még ha ezt az érdeklGdést tovabb
erfsiti is a heidelbergi romantika népkoltészet-kultusza. Kozép- és Kelet-Eurépa irodalmainak
erfs kapcsolodasa Herderhez egy olyan id6szakban, melyet egyértelmiien ,,romantikusnak”
szoktak tekinteni: 6sszhangban van azzal a jelenséggel, hogy ugyanezek az irodalmak a maguk
valéban romantikusnak tekinthet6 torekvéseik el6tt, s6t romantikdjuk teljes kibontakoztdban
is — a Sturm und Dranghoz kapcsol6dnak. Zsukovszkij, még 1828-ban is Goethét, Schillert,
Uhlandot és Biirgert fordit, és a cseh, a szlovak, a lengyel s a magyar romantikusok is azt
folytatjak, amit 1770 fiatal német iréi elkezdtek. Rajuk is illik az, amit Goethe az 1820 és 30
kozotti francia romantikusokrdl megallapitott.

Kozép- és Kelet-Eurépa romantikaihoz nemcsak Herder révén, de Schiller, és altalaban a
Sturm und Drang hatasara is, a német 1770 kozelebb all, mint az 1790 utani német romantikus

élddk. Ebbdl az is kivetkezik, hogy Kozép- és Kelet-Eurdpaban felvilagosodas és romantika
kozt nincs altalanos és sziikségszer( ellentét, s6t, felvilagosodas és romantika kozt itt szoros
kapcsolatok is kialakulnak. Kérdéses, hogy Kozép- és Kelet-Eurépa romantikai kovették-e
igazan a jénai csoport példait? Olyasfajta romantikus koltészet, amin6t Novalis vagy Cole-
ridge képvisel, igen ritka jelenség Kelet- és Kozép-Eurépaban. A Sturm und Drangon kiviil
ezek az irodalmak leginkabb Byron inspiral6 hatasa irant voltak érzékenyek. Byron azonban
mégoly tjszer( és eredeti mivoltdban is tipolégiailag kizelebb all a Sturm und Drang legna-
gyobb alkotdihoz, mint az 1790-es években fellépett német romantikusokhoz. Ez a szoros kap-
csolat a német 1770, valamint Kozép- és Kelet-Eurépa XIX. szazad eleji irodalmai kozt, még-
sem azt eredményezi, hogy ezek az irodalmak mindvégig a Sturm und Drang tovabbvivéi
maradnak. Uj, nemzeti vonasaik, melyek mar eliitnek a német 1770 arculatatél: tobbnyire
autochton fejlddés, nemzeti hagyomanyok, valamint sajatos, nemzeti viszonyok kiovetkezmé-
nyei. Puskin és Mickiewicz, Macha és Vorosmarty a maguk sajatos mddjan fejlesztik romanti-
kussa koltészetiiket, vagy jutnak til a romantikan.

Puskin és Mickiewicz, valamint Pet6fi és Arany a romantikan valé taljutds kiilonbozé
lehetdségeit nyitjak meg. A magyaroknal a tuljutast épp a népkoltészet realizmusa segiti el6,
ami azt bizonyitja, hogy Herder elvei Kozép- és Kelet-Eurépaban még a XIX. szdzad derekan
is hatékonyak, vagyis ezek az elvek tulélték a voltaképpeni romantikat.

Herder hatasa, mégis, inkdbb a kezdeteknél hangstilyos és kozvetlen, mig a tuljutdsnal ez a
hatas mar inkabb csak kdzvetetten érvényesiil. A herderi inspiraciora bdséggel szolgaltatnak
példat Kozép- és Kelet-Eurépa irodalmai. A cseh irodalomban a filol6gia kezdetei (Durych), a
szlav nyelvészet kibontakozasa (Dobrowsky), Jungmann két parbeszéde a cseh nyelvrél (1806),
Palacky gondolatrendszere, Kollarnak a szldv irodalmak kélcsonosségérdl szolo irasa (1835),
Celakovsky koltészetének folklorisztikus tdjékozddasa, tovabba forditdsai, valamint az orosz
és a cseh népi énekek motivumait tovabbszivé ,,Ech6i’” (1829, illetve 1839) és nem utolsé-
sorban a cseh népkoltészeti gyfjtés, az Erben létrehozta ,Koszoriig” (1835): csak néhany
példa Herder hatasdnak érvényesiilésére.? Az orosz irodalomban.Radiscsev torténelemszemlé-
lete, Karamzin felfogasa a nyugati irodalomrél, — a lengyel irodalomban Brodzinski miiko-
dése: ugyancsak a herderi dsztonzés kihatasanak utjat jelzik.

Altalaban Herder az, aki 4altal a felvilagosodas oroksége tovabbél Kozép- és Kelet-Eurdpa
irodalmaiban, — az 6 hataséra ezek az irodalmak masvalamit keresnek a népkoltészetnél, mint
a heidelbergi romantikusok vagy akar az 1840-es évtized német koltéi.

A felvilagosodas és a romantika kozti atmenet idején Herder eszméinek hatésaval Magyar-
orszagon is taldlkozunk; az ulfdnzdssal szembesitett egyéninek — tehat a klasszicizmussal
szembedllitott nemzetinek és népinek eszméje fontos helyet foglal el Erdélyi Janos kritikai mun-

7 Herder hatasat a szlovak, valamint a cseh kiltészetben is hangstulyosan mutatja be SZIK-
LAY Laszlo: A szlovak irodalom tirténete, Bp. 1962.

422



kassagaban. Mégis, a romantika népkoltészet-szemlélete Németorszagban, és persze Magyar-
orszagon is, Iényegesen kiilonbozik Herder népkoltészeti felfogasatol. Az a Herder, aki a néme-
ten kiviil az angol, a skandindv, a francia, az olasz, a torok és a kiilonféle keleti népkoltészetek
irant is érdekl6dott: az antikot kovetd klasszicizmus egyetemessége helyébe, — a népkoltésze-
tek egyetemességét léptette. Ez az egyetemesség tjszeriibb, és a polgarosodas igényeihez is
illébb volt az antik irodalom egyetemességénél. A romantika kiilondsen Németorszagban abban
tér el Herder népkoltészeti szemléletétdl, hogy annak demokratikus tendenciai helyett inkabb
esztétikai jellegli fogékonysagot érvényesit.

A romantika elsé korszaka

A romantika kialakuldsanak folyamatait csak ugy érthetjiik meg, ha azokat a kor dsszképé-
ben szemléljiik, tehat lehetéleg tobb irodalmat hasonlitva dssze, s ez irodalmak tibb lényeges
jelenségét tartva szemiink el6tt. Attél, hogy a romantikat beleagyazzuk a maga koraba, els6-
sorban azt varjuk, hogy a kor egyéb, fontos jelenségei kulcsot adhatnak maganak a romantika-
nak megértéséhez. Ha ezeket a jelenségeket egyiittesen szemléljiik, azt kell latnunk, hogy az
egyazon korban felbukkan6 jelenségek még akkor is befolyasoljak egymast, ha azok kiilinboz6,
st akar egymassal ellentétes jellegiiek is. Az a koriilmény, hogy bizonyos orszagokban a ro-
mantika a klasszicizmus kiilonféle megnyilvanuldsaival parhuzamosan jelentkezik, épptigy
befolyasolhatja a romantika jellegét, mint pl. az a masik koriilmény, hogy bizonyos irodalmak-
ban a romantika létrejitte el6tt volt-e klasszikus hagyomany, vagy sem. Abban a korszakasz-
ban, amikor a romantika még egyiitt €It a klasszicizmus bizonyos valfajaival, illetve, amikor
még a klasszicizmus évszazados hagyomanyai é16ek maradtak: egyféle klasszicizmussal szine-
z6dott a romantika is. Egy kés6bbi id6szakaszban a romantika parhuzamosan fejlédik a reali-
mussal. Ez a parhuzamossag részint realizmussal olt be bizonyos romantikus alkotasokat
részint pedig romantikus szinezetet ad némelyik realista miinek. Vannak olyan romantikus
alkotasok, melyek ,érintetlenek’” a klasszicizmustdl, illetve, a realizmustol, de ezek szam
viszonylag csekélyebb.

A romantika els6 jelentkezéseit az 1790-es évek német irodalmédban tarthatjuk szamon.
A romantikanak, mint mfivészi irdnyzatnak és alkotoi médszernek utdélete igyszélvan nap-
jainkig tart. Ennek az irdnyzatnak bizonyos szemléleti, formai stb. elemei — valamint ennek
a modszernek bizonyos megoldasai: tijra és tijra életrekelnek, felhaszndlhat6 orokségként je-
lentkezve kiilonboz6 alkotoknadl, vagy elvegyiilve kiilonféle irdnyzatokkal. A romantika egész
orokségének tovabbélését lehetetlen e helyiitt rendszerezetten kovetniink. Lehetségesnek lat-
szik azonban, hogy attekintsiik a romantika osszefiiggébb, kompaktabb jelentkezésének id6-
szakat, mely koriilbeliil az 1860-as 70-es évekig terjed. E hosszti id6szak folyaman a romantika
szamos valtozata jott 1étre a kiilonboz6 nemzetiirodalmakban, az egyes alkotoknal, s6t, egy-egy
alkoto életpalyajan beliil is. Ennek a korszaknak kezdetén a romantika a klasszicizmussal és j
realizmussal érintkezik — a korszak végén pedig kiozrejatszik a szimbolizmus kialakulasaban
majd a szimbolizmussal egyidejiileg is fennmarad még.

Ha tagolni prébaljuk az 1790-t61 1860—70-ig terjed6é korszakot, mely ismételjiik, nem csu-
pan a romantika kora, hanem egyéb iranyzatoké is: e korszak els, meglehetésen egyértelmi
szakaszanak az 1790-es évektdl az 1820-as évtized kezdetéig elteld periédust tekinthetjiik.
Ezen a periéduson beliil, a XVII1. szazad utols6 évtizedének derekan és ezt kivetéen, az 1810-es
évtized végéig, a német irodalom Kkeriil el6térbe, ez az irodalom mutatja a legvaltozatosabb, a
leginkébb 1ijito kezdeményeket — mégpedig nem csupan Goethe jelenléte miatt. Ugyanebben
az idszakban pl. a francia irodalom 11j arculata még nem rajzolédik ki; ez az arculat azonban
1820 utan anndl tijszeriibben és megkap6bban jelentkezik. A X1X. szazad els6 évtizedének vé-
gén, de kiilonisen az 1810-es években mindinkabb az angol irodalom veszi at azt a valtozatos
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és merészen 1jito szerepet, melyet a szazadfordulén még a német irodalom toltott be. Byron,
Keats, és Shelley egyiittes szereplése, valamint Walter Scott regényirdsianak kibontakozasa
(1814-t6l, tehat a Waverley megjelenését6l kezdve) az 1820-as évek elejéig tetGpontra emeli azt
a fejlédést, melyet a XVIII—XIX. szdzad forduléjan Wordsworth és Coleridge, valamint
Blake koltészete inditott el.

Ebben a korszakban Kozép- és Kelet-Eurdpa irodalmai jelentds atalakuldson mennek at, és
ennek a folyamatnak els6 nagy teljesitményei az 1820-as évek kezdetén jelentkeznek: Puskin
Ruszldn és Ludmilldja 1820-ban, Mickiewicz Balladdk és romdncokja 1822-ben jelenik meg. Az
egész korszakban a francia forradalom utén is er6teljesen érvényesiil a felvildgosodas droksége,
valamint (ahogyan erre mar tibbszor ramutattunk) Kozép- és Kelet-Eurépaban a Sturm und
Drang hatasa. 1820 el6tt a romantika jelentkezésére f6ként a német és az angol irodalomban
figyelhettiink f6l, — 1820 utdn azonban romantikus jelenségeket tarthatunk szamon a francia
irodalomban, valamint Kozép- és Kelet-Eurépa irodalmaiban is.

Elégtelen volna az irodalmi folyamat korszakainak meghatarozasat a nemzedékek egymast
véltasara épiteniink. Az emberi élet megmasithatatlan tényei azonban az irodalmi korszakokba
is beleszélnak. A német romantikusok, valamint Keats, Shelley és Byron korai halalanak id6-
pontja kérlelhetetleniil érvényesiil az irodalmi folyamatban. A Byron-epigonok nem ugyanazt
keresik mint Byron, és Schiller tovabbél6 hatdsa egészen masvalami, mint az €16 Schiller alkot6
tevékenysége. A hatds megismétli és varidlja az egyszer mar megalkotottat, és nincs olyan
alkotd, aki masvalakinek mar lezarult életm(ivét tovabb irhatna. Goethe tiléli a fiatal roman-
tikus nemzedéket, de ez a tulélés, nem valamely ,,irdnyzat”’ fennmaradasat jelenti, hisz Goethe
maga is tobbféleképpen érintkezik a mégugy elitélt romantikaval: hatdsokat sugaroz ki a ro-
mantikara, és fogad is be hatasokat amattol.

Torténelmileg és tarsadalmilag a francia forradalom és a napéleoni haboriik hatéarozzak
meg az 1790 utani harom évtizedet. Ezeknek a mélyebb okoknak épprigy résziik van a klasszi-

i cizmus egy sajatos valtozatdnak fennmaradasdban, — mint a romantika kialakuldsaban is.

; A német klasszika és a német romantika a francia forradalomra ad két, egymassal ellentétes,

de egymassal Ossze is fiiggd feleletet. Goethe és Schiller szovetsége: a felelet egyik médja —

Novalis Christenheitje: a masik. Napéleon hivatalosan partfogolt iranyzatként, allami eszté-

tikaként tartja fenn a klasszicizmust, — de a francia romantikanak szembe kell szegiilnie egy

olyan erételjes polgari izléssel is, mely még mindig Voltaire klasszicizmus-felfogasara tamaszko-

dik. Nem dllithatjuk tehat, hogy torténetileg és fejlédésének legalabbis ebben az els6, harom

| évtizedes szakaszdban, a romantika a polgarsag torekvéseinek egyediili kifejezGje lehetett

volna. Azt sem lehetne egyértelmtien allitani, hogy az 1790— 1820 kozott jelentkez6 romantika

‘ kizarélag reakcios és forradalomellenes lett volna, noha nem egy alkotéjanak szemléletében

{ taldlkozunk ilyen vondsokkal, kiilondsen a forradalom-ellenességgel. Latni fogjuk, hogy az

1830 utani viszonyok kozitt, a romantika kés6bbi nemzedékeinél, ennek a forradalomellenes-
ségnek helyét a forradalom iranti rokonszenv veszi at.

A romantika torténelemszemléletét egyértelmfien Novalis Christenheit oder Europa cimi

| irasabol szoktak megitélni. A Christenheitet Novalis 1799-ben irta, és ez a mfive egy ideig kiadat-

lan maradt. Nem szabad ennek a furcsa, lazas és hol kusza, hol ragyogéan tomor vallomasnak

gondolati jelentdségét tulbecsiilniink. A kutatds mar ramutatott arra, hogy a Novalis vissza-

% { dhitotta keresztény kizépkor ugyanolyan emberi és tarsadalmi utépia, mint amin6 masoknal

az Okor volt. A Christenheitben taldlkozunk mer6ben reakci6s gondolatokkal, a forradalom

konok elutasitasaval stb. — de még ennek az irdsmiinek hermetikus-metaforikus megfogal-

mazasabol is felbukkannak helyenként a felvilagosodas vallotta gondolatok. Novalis egzaltalt

és onellentmondé, naiv és kiilonc szénokisaga, és az egész szoveg prézakoltemény-jellege néha

olyan gondolatoknak enged teret, melyek ellentétbe keriilnek maganak a vallomasnak miszti-

kus liraisagaval. Novalis nemzeti elve nem is all tavol Herderétdl, és a Németorszagrol nytjtott

eszményit6 jellemzés emlékeztet arra a harmoniara, melyet Herder a szldv vilagban latott
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meg. Novalis a németek céljaul azt jeloli ki, hogy minden szorgalmukkal a kulttra egy maga-
sabb korszakanak tarsaiva fejlesszék magukat (,,bildet sich der Deutsche mit allem Fleiss zum
Genossen einer hoheren Epoche der Kultur”), 6 is elismeri, hogy a francia forradalom leleplezte
a régi dllamrendszerek korhadtsagat; a kereszténységben elsGsorban humanizmust 1at, — vala-
mint utépiat: a tarsadalmi ellentmondasok feloldasat, az emberséges rendezést varja Novalis
egy utépisztikus dlomként elképzelt kereszténységt6l. Novalisnak ez a felfogasa sokban rokon
Chateaubriand restauraciés kereszténység-kultuszaval (a Génie du Christianisme 1802-ben
jelent meg), de itt-ott felsejlik Lamennais abbé majdani, latnoki utépizmusa is. A jénai roman-
tika kereszténység-felfogasa tovabbél egy haladé magyar iré és gondolkod6, Edtvos Jozsef
szemléletében is, akit mindvégig valamifajta deista christianizmus jellemez.

Az 1790-es évek derekan a klasszicizmus nemcsak, hogy tij valtozatokban ¢l tovabb, de
varatlan és tjszerdi vivmanyokat is felmutat. André Chénier a klasszicizmus egy érzékeny,
intim és személyes hangnemét szélaltatja meg. Altaldban, Chénier hangneme mar az 1790-es
évek kezdetétdl ugyanoly szubjektivvé valik, mint harom évtizeddel kés6bb a romantikusoké.
A személyesség Chénier-nél és a romantikusoknal is: 6dai fenséggel parosul. Mintha Longinos
stiluseszménye most diadalmaskodott volna igazan a francia irodalomban: a fens@\fmhs
Chénier-t0l a francia romantika kezdetéig, majd pedig Victor Hugo egész életmtivében fenn
marad. Ugyanezt a chénier-i hangnemet, s a longinos-i fenség eszményét ismerhetjiik fo1 Cha-
teaubriand-nal 9

Az ujitas igénye az 1uj korszakban

Az 1j irodalmi korszak, mely a romantika megsziiletésének is tantija: eléggé bizonytalanul
bontakozik ki. Nemcsak a romantikanak, hanem a német klasszikdnak is korszaka ez, Goethe
rémai elégiaival, Schiller Das Ideal und das Lebenjével, a Hermann und Dorothea klasszikus for-
majaval stb. Goethe 1798. évi balladai, a Die Braut von Corinth és a Der Gott und die Bajadere
olyan tartalmat zarnak klasszikus formdba, mely egyaltalin nem idegen a romantikatél.
Viszont Novalis Hymnen an die Nachtja (1800) sem kiilonbozik 1ényegesen azoktdl a kolt6i
formaktol, melyek az Osszidn-szovegek megjelenése 6ta Eurdpa-szerte eléggé elterjedtek.

Szinte azt mondhatjuk, hogy az el i gondolkodasban korabban jelentkezik és tudatosul :j =

romantika, mint magukban a miivekben, melyek egyel6re sok mindenben a korabbi korszakr:
emlékeztetnek még. Friedrich Schlegel kritikai munkassaganak elemzése kozben René Wellek
ramutat, hogy a romantika els6 programjanak létrehozéjanal a véllalt célok és torekvések csak
lassacskan vilagosodnak ki, és Schlegel gyakran idézett Athenaeum-tdredékében (No. 116.) a
romantika fogalméanak még igen bizonytalan korvonalazasaval talalkozunk.® Uber das Studium
der griechischen Poesie cimf(i irasdban (1797) Fr. Schlegel még a klasszicizmus partjan all, amikor
elitélden nyilatkozik arrél a ,,formatlan”, , mesterséges”, ,érdekelt” (vagyis nem a Kant-féle
érdeknélkiiliségben felfogott) koltészetr6l, mely az antik eszménnyel ellentétes, és amelyet Fr.
Schlegel ,,modernnek” mindsit. Taldloan jegyzi meg R. Wellek, hogy ezzel a szembeallitassal
Fr. Schlegel valdjaban mar a romantika jellemzését nyujtja, — csak épp a tipolégiai kép ,,el6-
jelét” kell majd ellenkez6jére valtoztatnia.®

1795-ben jelenik meg Schiller tanulménya, a naiv és a szentimentdlis koltészetr6l. A kutatas
bebizonyitotta, hogy e tipolégiai jellemkép kialakitdsa idején Fr. Schlegel még nem ismerte

8 R. WELLEK: i. m. 11 13. stb.
9 Uo. 12.: ,,What was needed was only to change the minus signs into plus signs in front of
the characterization of the moderns.”
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Schiller elméletét. Ilyen koriilmények kozt azonban még tdbbet arul el az a két ellentétes
tanulsag, melyet az azonosan jellemzett helyzetbdl kiilon-kiilon levonnak. Schiller a klasszi-
cizmus, — Fr. Schlegel pedig a ,,modern” vagyis a ,,romantikus’ mellett foglal allast. (Athe-
naeum-Fragment No. 116.) Meglepd az is, hogy az a romantika, melynek Fr. Schlegel a partjan
all, az Athenaeum-toredék idején (1798) gyermekcip6ben jar még, — ,,modernnek” pedig
Goethe és Schiller klasszikai korszaka is van annyira ,,modern”, mint Novalis koltészete, mely
szinte csak post festa igazolhatja majd Fr. Schlegel elméletét. Az egyetlen, akire Fr. Schlegel
mint egy ,,romantikatlan kor” romantikusara hivatkozhat: Jean Paul, — akinek Hesperusa
| (1795) még nem is a romantikus dlomregény igazi példaja, hiszen a Tifan, melyet a Jean-Paul-i
| alom és tiindérvilag valddi kibontdsanak tekinthetiink, csak 1800-ban jelenik meg.

‘ De épp a kezdeteknek ez a bizonytalansaga, s a kiilonféle torekvések szétvalisanak ez a
tétovasaga, egymas ellen fordulasuknak ez a lasstisaga értetheti meg veliink, hogy a romantika
kezdeményezbit milyen szandék vezette.

A XVI1I. sz4zad folyaman, kiilonisen az angol koltészetben, fokozatosan héditott tért egy
uj koltészeti eszmény, mely a klasszicizmus altalanossagaitél elfordulva, egyre inkdbb a sze-
mél jektivitasra, az én megszdlaltatasara torekedett. Ez a folyamat a liraisag
kibontakozasanak, tj mondanival6k megszolaltatasanak koltészeti forradalma volt. Az aj
liraisag, (melyhez Osszian éppoly Iényeges elemekkel jarult hozza, mint a Herder propagalta
népkoltészet), a Sturm und Drangban jelentkezett elGszor, Goethe, Schiller és Biirger koltésze-
tével, illetve az 1770 utan elterjedd népkoltészeti, balladai stb. formakkal. Goethe és Schiller
ugyan épp a szazad utolsé évtizedében mar masféle utakra tértek, és klasszikai korszakuk
sok mindenben kiilonbozott is fiatalkori Sturm und Drang-korszakuktol, — de ez az 1j kor-
szak sem jelentette a réginek teljes megtagadasat. A fiatal nemzedék éppen nem a Sturm und
Drangot akarta folytatni, hanem tovabb akart haladni a koltészet ujjateremtésének azon az
utjan, melyen szerinte Goethe és Schiller megtorpantak. Ez a tovabbhaladasi szandék nyer
megfogalmazast Fr. Schlegel els6, még bizonytalankod6 elméleti irdsaiban, majd csakhamar az
antikvitast6l valo elforduldsaban, Schiller-ellenességében, valamint a ,,modern” mellé allasa-
ban. Nehéz lenne eldonteni, hogy klasszikdnak és romantikdnak ebben a szétvaldsdban a
Schlegelek és barataik torekvéseinek volt-e nagyobb része, vagy Goethe és Schiller elutasito

| magatartasdnak. Lényegesnek azt kell tekinteniink, hogy a romantika jegyében vallalt kolté-

1 szeteszmény a XVIII. szazadban megindult nagy irodalmi atalakulds tovabbvitelét kivanta

‘ szolgélni, és a romantika egyel6re még bizonytalan gytijtéterminusként hasznalt fogalma

| elsGsorban a megajitas eszméjét fejezte ki. A szerencsésen valasztott terminus mihamar egy

széles kord, nemzetkozi iranyzat jelol6jévé valt.

A terminusnak ez a kezdetben oly bizonytalan jellege a kés6bbi évtizedek soran mindinkabb
csokkent, és a romantika fogalma egyre hatarozottabb miivészi program jelolésére szolgalt.
Maga a romantikafogalom azonban kiilénféle médosuldasokon is atment, és a kiilonféle nemzeti
irodalmakban, a kiilonféle korszakokban mas és mas mellékjelentéseket is nyert. A romantika
terminusdnak eredeti értelme azonban nem els6sorban a klasszicizmussal szembeni fellépést
jeldlte, hanem a korszerd, tij lira, regény és drama megteremtésének igényét. Ahol ez az igény
a klasszicizmus hagyomanyaival keriilt szembe (pl. Franciaorszagban), ott a romantika klasz-
szicizmus-ellenessé valik. Kozép- és Kelet-Eurépaban azonban a klasszicizmus az irodalom
polgarosodasanak, nemzetivé valasianak elémozditdjaként jelentkezik. Mivel a romantika

¥ ugyanerre a célra torekszik ezekben az irodalmakban, kivetkezésképp nem is jon létre éles sza-

kitas a klasszicizmussal, — Kozép- és Kelet-Eurépdban a romantika és a klasszicizmus elve-
gyiilnek egymdssal. Amikor pedig a polgdrosult, nemzeti irodalom kialakulasanak a realista
alkot6i maodszer felel meg, olyankor a kibontakozo realizmus a klasszicizmusra és a romantika
bizonyos formaira is tdmaszkodik. Ez tortént Puskinnal, akinek Anyeginjében a tilnyomorészt
klasszikus, és részben romantikus torekvések egy 1j, realista miivészetben oldédnak fel.




Az elsG periddus jellemzdi. Klasszicizmus és romantika pdrhuzamai

Eurdpa kapitalista korszakanak kibontakozasa a XVIII—XIX. szazad fordul6jatol kezdve
nyugaton 1ij irodalmat hiv létre, Kozép- és Kelet-Eurépaban pedig a nemzeti irodalmak énallo-
sulasat, érettségét hozza el. Ennek a fejlédésnek el6bbrevitelében klasszicizmus, romantika és
realizmus hol egymassal ellentétesen, hol pedig egymassal elvegyiilve, de mindenképp az iro-
dalom lehetéségeit gazdagité funkciéval miikodnek kozre.

A polgéri korszak irodalmanak 1790 és 1820 kozotti elsé szakaszdban a német irodalo
mutatja fel a legfontosabb eredményeket, és ez az irodalom hatol legmesszebbre az elméleti
gondolkodasban is. Az elmélet (nagyrészt Fichte és Schelling filozéfidjara tdmaszkodva) kiala-
kitotta a romantika esztétikajat. Az elméleti gondolkodas azonban ez alkalommal is tisztabb
képet sejttet, mint maga az alkoté irodalom, melyben az iranyzatok nem valnak el oly élesen
egymastodl, mint a kritikusok gondolkodéasaban. 1795—96-ban jelenik meg a Wilhelm Meisters
Lehrjahre, mely regény szerepelhetne a romantikusok miivei kozott is, hiszen a Harfas alakja,
Mignon sorsa, Jarno taldnyos személyisége stb.: mindez éppen nem idegen a romantikatol.
S6t, ezzel a miivével Goethe mintha segitséget is nydjtana a romantikusoknak. Az 1797-ben
ujrakezdett Faust is sokhelyiitt érintkezik a romantikdval. Emlegetni szoktdk, hogy
Novalis eldszor elragadtatottan tidvozli a Wilhelm Meistert, kés6bb pedig illogikus fordulattal
szembefordul vele. A Dichtung und Wahrheit 1811-ben megkezdett fejezetei, Frankfurt
gotikus varosképének, és a régi német életnek ez a goethei felidézése: ugyancsak osszhang-
ban marad a romantika nosztalgidival, — de 6sszhangban a Sturm und Drang fiatal Goethe-
jével is, aki a német gotikardl, a strassburgi domrél irott tanulméanyaban oly sokat anti-
cipdl a romantika 6németségkultuszabdl. (Ugyanebben az id6ben irja Chateaubriand is a
Mémoires d’outre-tombe gyermekkori fejezeteit, melyek a combourgi kastély képében olyan
,,80tikus” emléket idéznek fel, mely egyszerre valdsag is, alom is.) Még Jean-Paul dlomvilaga is
parhuzamokra taldlhat Goethénél, — ha epizédszer(i parhuzamokra is inkabb, semmint az
egész m(i atmoszférajaként érvényesiilé dlomszer(iségre, mint a Titanban.

Mindez nem jelenti azt, hogy Novalis, Wackenroder, Tieck, Kleist és Jean-Paul ne jarnanak
mar 4j utakon, — de az 11j utak keresése Goethét is jellemzi, mégha ez az (it legtobbszor masfelé
vezet is, mint a romantikusoké. A Wahlverwandschaften (1809) kétségteleniil masféle tajékozo-
dést képvisel, mint Novalis, Jean-Paul, vagy E. T. A. Hoffmann regényei. Az 1820-ig kibon-
takozé német romantikus regénynek megvannak a maga el6zményei a XVIII. szdzad prézai
epikajaban. Voltaire és Sterne elbeszélésmddja, epikai médszere fejlédik tovabb a német ro-
mantika elbeszél6 miivészetében, — néha még E. T. A. Hoffmann-nal is. A leginkabb tjszerti-
nek és egyéninek ebben az idészakban: Jean-Paul regénymiivészetét tekinthetjiik.

1790 és 1820 kozott a német irodalomban végbemegy a kiilonboz6 mifajok megajulasa.
Ez az atalakulasi tendencia Goethe utols6 korszakat éppugy jellemzi, mint az (ijabb nemzedék
alkotésait. Az elméletnek, a romantika programjanak német megfogalmazasa azt eredményezi,
hogy ezentul kivetkezetesebben folytatédik az eurépai irodalom atalakulasa, megujuldsa. Ez
kivetkezetesség hozza majd létre, a romantika kozvetett segitségével, a XIX. szazad lirai és
epikai realizmusat is.

Az elsé periddus jellemzdi : az angol romantika teljes kibontakozdsa, a francia romantika
elbkésziiletei

Annak ellenére, hogy a romantikusnak tekinthetd angol kolt6k némelyike nem vallja magat

romantikusnak, s6t, az angol romantikan beliili irAnyzatok szemben is allnak egymassal: az
angol romantikaban tet6z6dik a XVIII. szazadban megkezdfdatt atalakulasi folyamat, és itt
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sziiletnek meg a lira djszer(ibb formdi. Az angol romantika nagy teljesitményei sztonzdéen
hatnak a korszak kiilonbdz6 irodalmaira. Kezdetben Byron példaja hat széleskorfien, majd a
48-as forradalmak koriili esztendékben Shelley kdltészetének forradalmi mondanivaléja valik
id@szertivé. Shelley és Keats igazi szerepe azonban a szimbolizmus kibontakozasa utan kezd6-
dik, és az 6 koltészetiikre a XX. szazad kiilonféle irdnyzatai ajbél és ijb6l visszhangzanak.
Az angol romantika kolt6i koziil mégis Coleridge anticipal legtobbet nemcsak magabdl a roman-
tikabol, de a romantika utén fellép6 aj koltészeti iranyzatokbdl is.

1798-ban a Lyrical ballads egyes darabjaival és kiiloniosen az Ancient Mariner-rel Coleridge
hatol a legmesszebbre egy merész, vizionarius romantika megteremtésében; az Ancient Mari-
ner és a Kubla kan (1816) maganyos m{ivek maradnak az angol romantika korén beliil is. Csak
Mickiewicz ,,viln6i” Osikjét érezhetjiik hasonléan merésznek és tijszertinek, és felttin6, hogy
a lengyel kolt6 is tgyszélvan els6 megszélalasaval, és méghozza egy uj kolt6i korszak kezdetén
tolti be a maga kolt6i lehetdségeinek széls6 mértékét.

A Lyrical ballads megjelenését6l a Don Juan XVI. énekéig, azaz Byron halaldig (1824),
mintegy harmadfél évtized alatt végbemegy a lira forradalma az angol koltészetben. Az a lira
még a francia forradalommal is rokonszenvezik,amikor pedig a Tavi Iskola tagjai mar elfordul-
tak jakobinus mualtjuktdl, Shelley az, aki megszdlaltatja az angol ipari forradalom tomegeinek
panaszat (Song to the Men of England 1819). A novalisi romantika ellenp6lusa Shelleynél alakul
ki. Az angol romantika azért bontakozhatik ki ily rovid id6 alatt teljes viragaban, mivel mar
az els6 jelentkezése az egész irdnyzat stiritett és messzire hatolo megnyilvanuldsanak tekint-
het6. Novalis kortarsaként Coleridge az Ancient Marinerben ugyanis stiritetten mondja el
mindazt, aminek egy részét a romantika csak kés6bb fejti ki. Ami tjat hozott Coleridge, azt
még tijabbal a romantika nagy részének kés6bbi alkotasai sem tetézik. Coleridge kés6bbi kol-
tészetszemléletében jelentds szerep jut Schellingnek és a Schlegel-fivéreknek. Az Ancient
Mariner azonban a Schlegelek teéridjanak kialakulasat is megel6zi. Coleridge a romantika kész
fegyverzetében jelentkezik, miel6tt még megsziilettek volna az egyébként tittéré német roman-
tika legjellegzetesebb alkotdsai. A Hymnen an die Nacht két esztend6vel késébb koveti az
Ancient Marinert, a csoda és a fantasztikum pedig Jean-Paulndl és E. T. A. Hoffmann-nal nem
csap a coleridge-i szélsdségekig. Coleridge stilusdhoz képest is a romantikusok nagy része disz-
kurzivnak és retorikusnak hat. Pedig a klasszikus dikcié oly mérték(i megdontését, mint az
angol romantikusoknal, masutt alig tapasztaljuk. A klasszikus dikci6bél kibontott, intimmé
valt 1j koltészet a novellisztikus vagy életképszer(i mfifajban teremt maganak adekvat format,
f6ként Wordsworthnéal. Ez a jelenség nem el6zmény nélkiili, hiszen Burns koltészetében is
jelent6s helyet foglalt el a novellisztikus életkép. Mégis, a lirai fejlédés sajatos logikajara
ismerhetiink abbdl, hogy a lirai kifejezésnek ez a wordsworth-i médszere oly vonzénak €s hasz-
nalhaténak bizonyul a XIX. szdzad els6 fele kolt6i gyakorlataban.

Az Ancient Mariner h6sének — valamint Don Juannak egyéniségében az j koltészet pola-
risan ellentétes embertipusai is testet dltenek. Ez az ellentétesség 6ket egymashoz is kapcsolja.
Egyikiik: a vezeklés, — maésikuk: a nyugtalansag vandora. Eppannyira mas-masfélék, mint
amennyire masféle allapot a blinh6dés, és masféle a lazadas. Mégis, a romantikus koltészetnek
mindkét lelki allapot szerves és maradandé része.

A Keats, Shelley és Byron haldlanak id6pontjaig létrejott 1j kolt6iség eddig jaratlan uta-
kat nyitott az eur6pai koltészet szdmara. Az angol romantikaban kitarul lehetségek koziil
a kortarsakat f6ként Byron vivmanyai vonzzak. Byron életmiive rendkiviili szerepet jatszik a
kozép- és kelet-eurépai irodalmak 1j korszakanak kialakulasaban is. A byronizmus meghala-
déasa az Anyeginben, valamint Mickiewicz Konrad Wallenrodjaban (1828) amiatt valik lehet-
ségessé, hogy Puskin is, Mickiewicz is a l4zadas byroni magatartasan haladnak tdl. A byroni
nyugtalansagnal sokkalta konkrétabb és valésdgosabb nyugtalanségot keltenek azok a tdrsa-
dalmi és nemzeti problémak, melyekkel Kozép- és Kelet-Europa irodalmainak szembe kell
nézniiik: Anyeginben az orosz civilizal6das torténelmi ellentmondasai testesiilnek meg, Konrad
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Wallenrod pedig a lengyel torténelem végzetének konkrét atkat viseli, s ebben kiilonbozik az
,elatkozott” byroni hést6l. Mégis, mindezeket a tarsadalmi és torténelmi sorskérdéseket Pus-
kin és Mickiewicz a Byron kialakitotta mfivészi médszer segitségével ragadhattak meg sikere-
sen. Byron miivészi médszere tette csak lehet6vé, — hogy tul lehessen haladni a byronizmuson.
A Don Juan azonban miifajilag is Iényeges segitséget nytjtott a polgarosodé és nemzetiesed6
kozép- és kelet-eurépai irodalmak szamara. Ezekben az irodalmakban még nem fejlddott ki az
4j életviszonyok abrazolasanak adekvat mfifaja, a regény. Sokdig tart, amig a mindennapi
élet, és a kortarsi valosag viszonyai iréilag attekinthet6ekké, tehat irodalmi témakka valhat-
nak. A Don jJuan példat mutatott arra, hogyan lehet kolt6i szintre emelni a kortarsi valésagot,
hogyan lehet érzékeltetni annak poézisét. Ennek a felismerésnek tanulsagait vonjak le: az
Anyegin, Mickiewicz Pan Tadeusza, de még a XIX. szazad masodik felének magyar irodalma-
ban egy ideig viragz6 verses regények is. Kozép- és Kelet-Eurépaban az epika byroni formai
terjednek el, és segitik el6 a realista regény kialakuldsat.

Az angol koltészet romantikus megujulasaval egyidejtileg az angol regény bizonyos kezde-
ményei mar jokoran a realizmus felé mutatnak. Walter Scott torténelmi regényeit nem a ro-
mantika korein beliil kell elhelyezniink: ezek a regények olyan szerepet toltenek be az angol
romantikusok koltészetének szomszédsagaban, mint Victor Hugo, Lamartine és Vigny roman-
tikdjanak parhuzamaként Balzac realizmusa. A byroni epikdban a részletek intimsége, helyen-
kénti koltGi realizmusa tette lehet6vé a kortarsi, a mindennapi valésag poétikus szintre emelé-
sét. A megfigyelés méodszerességét, a részletek érzékelését mozditja el6 Walter Scott regény-
miivészete. Walter Scott 1815-t6l kezdve kibontakozé torténelmi epikajat higgadt targyszerd-
sége, realizmusa vilagosan elkiiloniti a német romantikus regénytél. A Gotzot egykor leforditéd
Walter Scott valéjaban a Sturm und Dranghoz, s azon beliil is Schillerhez és Biirgerhez all
mindvégig kozel. Kozvetett médon jatszik majd kozre Walter Scott regénymiivészete Balzac
realizmuséanak kialakulasaban is. Lukacs Gyorgy helyesen latja Walter Scottban azt a regény-
irét, akinek targykore ugyan szorosan kapcsol6dik a tulajdonképpeni romantikusokéhoz, és
mégis, ,,mindenekel6tt a romantikatél valo elfordulas fejez6dik ki benne, a romantika legy6zé-
se, a felvilagosodas realista irodalmi tradiciéinak id6szerii tovabbfejlesztése”.1° Ezek a tradiciék
mas irodalmakban, mas mfifajokban is fennmaradnak, és tovabbélésiik a romantikaval par-
huzamos realista jelenségek egyik véltozatat hozza létre.

Az 1820-as évtized kozepéig az angol irodalom gyokeres, nagyrészt romantikus megujulasa
inspiralé példakat teremtett, és az (ij koltGiség nagy lehetdségeit nyitotta meg. Byron és Words-
worth életmtive er6sebben korlatozédik a romantika irdnyzatdra: ezeket az életmfiveket csak a
romantika valamin6 feldjulasa avathatta ujbél iddszertiekké a vilagirodalomban. Shelley,
Keats és Coleridge azonban mar eleve tullépték életmiiviikben a romantika kereteit; nem
romantikus irdnyzatok is ezért folyamodnak majd késébb hozzajuk.

A francia irodalom az 1820 el6tti id6szakban még nem lép a megujulas utjara, melyen pedig
ekkor mar oly messzire hatol a német és az angol irodalom. A francia irodalmat erésebb klasz-
szicista tradiciok kotik, mint a masik két irodalmat, és maganak a klasszicizmusnak 1j életre
tdmadasa a XVIII. szazad utolsé harmadidban, a francia koltészetet mélyebben érintette,
mint pl. az angolt. A francia irodalom 1820 el6tti, viszonylagos stagnalasat csak Victor Hugo
elsé 6ddinak és Lamartine Méditations poétiques-janak megjelenésével (1820) valtja fel a roha-
mos és gazdag kibontakozas szakasza.

1790 és 1820 kozott a francia koltészet nem halad mar tul azon a csticsponton, melyet
André Chénier 1794-ben elért. Delille és Fontanes a forradalom utén is folytatjak azt a klasszi-
cizmust, mely 1770 és 1780 kozt azért igérkezett djszeriinek, mivel a Boileau-féle doktrina

10 LUKACS Gydrgy: A torténelmi regény. Bp. 1947. 18.
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kései kovetdivel ellentétben, konkrétabb, intimebb motivumokat vitt a koltészetbe. Féként
Delille és Parny képviselték akkor a klasszicizmus tagabb koltészeti torekvéseit. De még ennek
a megujitott klasszicizmusnak jelenléte is a XIX. szazad els6 két évtizedében, a német és az
angol romantika szomszédsagaban, mar meglehet6sen idfszeriitlennek hat. Ami ajat André
Chénier kezdett, azt igazan csak Victor Hugo és a francia romantikus lira tudja majd folytatni.
A Napdleon altal is mesterségesen fenntartott klasszicizmus 1ijbol és tijbél bebizonyitja termé-
ketlenségét. Ennek a periédusnak kétségteleniil legfontosabb eseménye: Mme €l De I’ Alle-
magne-janak londoni megjelenése (1813), mely megérzéseivel éppuigy, mint félreértéseivel, az
1820-as évek koltdi forradalmat késziti el6 Franciaorszagban. Csak a korviszonyokhoz mérten
kelthet feltiinést Benjamin Constant 1806-ban megirt és 1816-ban megjelent Adolphe-ja, mely
formailag a XVIII. szazadi klasszikus regény, a Manon Lescaut és a Liaisons dangeureuses
vonulataba tartozik, s egyetlen tijsaga annak a valsagnak megszolaltatasa, mely a ,,szazad
gyermekeinél”’ mihamar altalanossa valik. De még ennek a valsagnak is mélyebb kifejezését
nytjtja majd az Anyegin, — s6t, pl. a magyar irodalomban Eotvis Jozsef A karthausi cim(
regénye is (1839).

André Chénier koltészetén kiviil csak Chateaubriand prézdja mutat 4j irdnyba ebben a
periodusban, habar az Atala (1801) inkdbb a XVIII. szazadi francia préza kisérleteihez, sem-
mint a XIX. szdzad akar romantikus, akar realista regénymiivészetéhez all kozel. Bernardin
de Saint-Pierre Paul et Virginie-je az idill, a pastorale miifajat, és a gessneri koltéi proza
stilusat egyesitette.’* Buffon nyoman a természeti latvany mar Bernardin de Saint-Pierre-nél
irodalmi téma lett, s még inkdbb annak bizonyul az Afaldt6l kezdve, Chateaubriand vala-
mennyi mtivében. Valéban romantikussa Chateaubriand élete utolsd nagy alkotdséban, a
Meémoires d’outre-tombe-ban valik (1811-t61 1841-ig irja, s 1846-ig foglalkozik atdolgozasukkal,
ugyhogy a Mémoires-t a francia romantika kortarsi alkotasanak kell tekinteniink), — de az
Alala, a René, a Martyrs természeti latvanyai ugyanazt nyajtjak, amit a romantika dlomképei,
Jean-Paul és Coleridge 6ta. A pastorale kolt6i prozdja éppugy, mint Chateaubriand zenei
stilusa és festGisége a francia préza fejl6désében olyan epizod, melynek gyiimdlcsei inkabb a
liranak vélnak hasznara, semmint a regénynek. Victor Hugo és Balzac romantikus, illetve
realista regénymiivészete keveset 6riz meg abbdl a lirai zeneiségb6l, mely Chateaubriand pro-
zajabol hangzik. A lirdba atolvad6 proza azonban a Le Lys dans la Vallée bizonyos lapjain,
valamint a fiatal Flaubert prozajaban is megszélal. Chateaubriand mégis fontos allomas az
irodalmi atalakulasban, ha nem is a regény, hanem inkabb a koltészet hasznara. A klassziciz-
muson nevel6dott francia koltészet azonban 1820-ig mit sem tud még kezdeni Chateaubriand
prézaba oltott koltSiségével. Maga Chateaubriand nem is szakad el a klasszicizmustol: stilusa-
ban tovabbél a klasszikus retorika, és az a fenségeszmény, melyet André Chénier is megva-
l6sitott.

Kozép- és Kelet-Eurdpa irodalmai 7820 elbtt

Az, hogy Chateaubriand prézaja mennyire uijszerd volt, s mennyire beleillett az irodalmi
atalakulas torekvéseibe, Kozép- és Kelet-Eurdpéaban is érzékelték épp azok, akik a nemzeti
irodalmak kialakitasara torekedtek. Jungmann 1805-ben jelenteti meg Atala-forditasat, és
ennek nyoman a cseh romantika kezdetei inkabb Chateaubriand-hoz és a német Sturm und
Dranghoz, semmint a romantika egyéb példaihoz kapcsolédnak.

Az orosz irodalomban I1. Katalin kora sajatos klasszicizmust hozott 1étre. Az orosz klasszi-
cizmus koltészetének is az 6da volt a reprezentativ miifaja; Lomonoszov és Gyerzsavin 6dai

11 Jean FABRE: i. m.
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azonban sok mindenben eltérnek a XVI1I11. szdzad altalanosan elterjedt, diszkurziv 6da-tipusa-
tol, melynek Ecouchard-Lebrun a legjellegzetesebb miivel6je. Mar Lomonoszovnal az ddai
latomas dramai, stiritett volta, a kor kiltészetében meglehetdsen szokatlan, nagyerejii tomori-
tés, valamint az 6da képeinek és motivumainak konkrétsaga tlinik fel. Ugyanez jellemzi
Gyerzsavin nagyszabast 6dait is, melyekben az intim jelleg, a képszerii szemléletesség és az
6dai fenség bizonyos realista kozvetlenséggel, s6t iréniaval parosul, mi tobb, még a spontén,
lirai személyességnek is teret enged, ami pedig ugyancsak idegen a XVIII. szazad klasszicista
kiltészeti izlésétll.

A XVIII. szazad orosz klasszicizmusa kiovetkezetes vallalkozas egy nemzetileg sajatos, kor-
szer(i, tehat modern koltészet kialakitasara. Az orosz koltészet a XIX. szazad elején kapcso-
latba keriilt a Sturm und Dranggal, majd a 20-as években a jénai romantikaval is. Az orosz
klasszicizmus nem végezheti el a feladatot, melyet maga elé t(izott, vagyis olyan polgarosult,
korszerti irodalom kialakitasat, mely nemzetileg is adekvat lehetne. Ezt a célt az orosz roman-
tika sem éri még el. Mégis, téves az a felfogas, mellyel tobb irodalomtorténetben taldlkozunk,
s mely mind az orosz klasszicizmust, mind az orosz romantikat pszeudo-klasszicizmusnak,
illetve pszeudo-romantikanak tekinti.}? Valéjaban Lomonoszov és Gyerzsavin életmiive épp-
ugy, mint Karamziné, majd Zsukovszkijé: torténetileg sziikségszer( 1épések a nemzeti és kor-
szer(i orosz irodalom kialakitasa felé, — olyan irodalom létrehozéasa felé, mely, mikozben
vilagirodalmi szintre emelkedik, ugyanakkor adekvat kifejez6jévé is valik a sajatos, orosz
valésagnak. Mindezt majd Puskin és Gogol valésitja meg, de abban, hogy megvalésitja, szerves
része van Lomonoszov és Gyerzsavin, Karamzin és Zsukovszkij, — Krilov és Gribojedov miik-
désének. A klasszicizmus esztétikajanak érvényben maradasa az 1820-as évek orosz romantika-
janak szomszédsagaban, Krilov érdekl6dése La Fontaine irant, Gribojedov moliére-i igénye:
mindez valéjaban Gogol realizmusanak lényeges el6zménye is. Az orosz realizmus szervesen
né ki az orosz klasszicizmusb6l és romantikabél, és Puskin romantikus jellegii mtivei (A kau-
kazusi fogoly, A bahcsiszerdji forrds, a Cigdnyok stb.) az Anyegin realizmusdnak szineit, hangu-
latait készitik eld.

Mindez mar a kovetkezd, 1820 utani korszak fejleménye. Az Anyegin 1831. évi megjelenése
azonban olyan folyamatot zar le, melynek fontos el6zményei jatszédnak le 1820-ig. Ebben a
korszakban alakul ki az orosz irodalomban is az a képlet, mely Kozép- és Kelet-Eurdpa iro-
dalmaira 4ltalanosan jellemz6: a Sturm und Drangnak, a klasszicizmusnak — és a byronizmus-
nak egyiittes érvényesiilése, melyhez kés6bb a 20-as években Schelling és a jénai romantika
hatdsanak asszimilalasa jarul. A német romantika epizodszer(i inspiraci6ja az orosz irodalom-
ban pirhuzamba keriil Krilov és Gribojedov klasszikus-realista mtivészetével.

Az Anyegin tulhalad a byronizmuson, mikdzben sok mindent megdriz André Chénier filo-
zofikus klasszicizmusabol. Az Anyegin ezekb6l az elemekbél teremt egy, a romantikan tal-
haladé realizmust. De korabban mar a Borisz Godunov is (1825; nyomtatasban: 1831) az orosz
torténelem realista miivészettel megalkotott képét nyujtotta. Ezt a torténelmet a romantika
felé halado kor fedezi fel: Karamzint joggal tartjak az orosz torténelem Kolumbusdnak, nagy,
torténelmi mdvével, Az orosz dllam torténetével, melyet 1816-ban kezd meg.

Az 1820 el6tti orosz irodalom Zsukovszkijjal a kortarsi koltészet nagy atalakulasanak ugyan-
azokra a jelenségeire figyel fel, melyekre Mme de Staél is a De I’ Allemagne-ban, vagyis: a
Sturm und Drangra, valamint Goethe és Schiller kés6bbi korszakara, és mindarra, amit a
Kozép- és Kelet-Eurépaban olyan lényeges kezdeményeket ihleté Biirger képvisel. Zsukovsz-
kij két balladaja, a Ludmilla, valamint a Szvetldna (1808) 6rzi ugyan a Sturm und Drang kol-

12 Az orosz klasszicizmus és romantika ,,pszeudo’-jellegét felveti STENDER —PETERSEN
is, egZébként kitlin6 szintézisében: Geschichte der russischen Literatur. Miinchen, 1957. II.
kot. 4.

431

—




tészet-koncepciojat, de azt a népkoltészet sajatos és tijszerii alkalmazésaval lényegesen meg is
valtoztatja. A Sturm und Drang altal életre hivott koltGiségnek j valtozata jon létre Zsu-
kovszkij balladdiban. Mar Karamzin koltészetében a Gray ihlette melankoélian itt-ott attort
valamely életvidam szemléletesség is. Az ilyen attorések Zsukovszkijnal még gyakoribbak-
A Szvetldndban a mennyegz6, a téli taj és a falusi vilag képe, a babonak, vagy a galamb moti-
vuma stb. olyan eredeti szineket hoznak a kdélteménybe, amilyeneket a Sturm und Drang nem
ismert. A Szvetldndnak éppen a kisérteties rekvizitumai a leginkabb konvencionalisak, — ebben
a kolteményben épp az a legkevésbé hatésos, amiben ihlet6jéhez, a Sturm und Dranghoz iga-
zodik. Puskin nem a Sturm und Drang kivetGje: 6 kitart a Chénier-féle klasszicizmus, és annak
XVIII. szazadi el6dei mellett. Ezek a gyokerei azonban a romantikanal is hathatésabban tap-
laljak realizmusat. Az Anyegin a XVIII. szazad klasszicizmusanak realisztikus elemeit is
tovabbfejleszti, és parositja veliik a forradalom el6tti francia koltészet vilagos, éles elGadas-
madjat, iréniajat és eleganciajat. Ez az elegancia van jelen az alakok jellemrajzaban, a cselek-
mény konnyed kezelésében és a tragikus tanulsag érzékeltetésében is. Az Anyegin a romantikan
talhaladva, a XIX. szazadi realista epika kialakuldsanak évtizede felé a XVIII. szazad érett
miivészetének fényét sugarozza.

Az 1820 el6tti orosz fejlédésben a klasszicizmus, illetve a német 1770, és Byron 1810-es
évekbeli példai nyoman kialakul6 romantika beleilleszkedik a koltészet, az irodalom atalakula-
sanak osszeurépai folyamataba. Az orosz irodalomban is felismerhet6 az az altalanos, kozép- és
kelet-eurdpai sajatsag, hogy az irodalom atalakulési torekvései egy korszer(i nemzeti irodalom
létrehozasara is iranyulnak.

A XVI1I1I. szazad derekatol kezdve meginduld, és a Sturm und Drangban, valamint a XVIII.
szazad végi angol romantikdban mar hianytalanul kibontakozott kolt6i forradalom hat ki a
XVII1—XIX. szazadfordulé magyar koltészetére is. Ennek a korszaknak legnagyobb magyar
kolt6je Csokonai, a francia és a német koltészet rokoko, illetve klasszicista stilusaval bizonyos
nemzeti és népies hagyomanyokat pérosit, s igy alakit ki egy, a nyugati koltészettsl eredeti
madon kiilonboz6 lirat. Ezt a lirdt, naiv személyessége miatt is, a XIX. szazadi, (ij magyar
koltészet nyitanyanak tekintjiik. A nyugati irodalmakban végbement kolt6i forradalom példai
és elmélete nélkiil Csokonai koltészete nem bontakozhatott volna ki, — de ennek a kibontako-
zasnak eredménye mégis eliit azoktél a nyugati példaktél, melyek Csokonait megihlették.
Csokonainal épptigy, mint cseh, lengyel és orosz kortarsaindl, ugyanarra a jelenségre figyel-
hetiink fol: egyrészt a nyugat-eurépai irodalmak folyamatainak és kezdeményeinek inspiralé
hatasara, — masrészt pedig arra, hogy ez az inspiracié masféle eredményeket hoz Kozép- és
Kelet-Eurépaban, mint aminékkel az inspiraciét kibocsaté irodalmakban taldlkozunk. Eurépa
nyugati és keleti zondit a nagy folyamatok altalanos érvényesiilése kapcsolja dssze — és a
folyamatok &ltal létrehozott eredmények mas-masfélesége kiilonbozteti meg egymastol.

A romantika ugyan az ujrakezdés irdanyzata, és mégsem vezet teljes szakitashoz a XVIII.
szazad irodalmi orokségével, illetve a felvilagosodassal. Walter Scott éppuigy 6rzi a felvilagoso-
dast, mint Goethe; a kozép- és kelet-eurdpai irodalmak tébbsége az €16 felvilagosodasi, illetve
klasszikus hagyomanyt kapcsolja dssze a romantikaval, a byronizmussal. Példaul Puskinnal is
a byronizmus szerves egységbe olvad a XVIII. szazadi felvilagosodas mivészi eszkozeivel, a
klasszicizmussal, s6t, a francia forradalom el6tti idGszak stilusdval is. A romantika el6tti
eurépai irdnyzatokat asszimildlva, a XVIII—XIX. szazad forduldjanak magyar koltészete
hasonloképp 6rzi meg a XVIII. szazad latinos-népies, magyar orokségét.

Az 7820 utdni periédus. Romantika és realizmus

Az 1810-es évtized végén kialakult és megerGsodott az j irodalom; felismerte lehetdségeit,
kivélasztotta esztétikai célkit(izéseit, és egyre tijabb teriileteket héditott meg magéanak. Az
1820-as években megkezdddik az irodalom atalakuldsa, megujuldsa a francia irodalomban,
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valamint Kozép- és Kelet-Eurépa irodalmaiban is. Szandékosan éliink az uj irodalom, az iro-
dalmi ujitds terminusaival, hiszen az 1820-as években tért h6dité megujitasi mozgalom nem
foltétleniil romantikara torekedett. A romantikat népszerfisité Schlegelek hatdsa korlatozott
maradt, és még Mme de Staélnak, lényegében a Sturm und Drangot népszertisit6 konyve sem
vélt az (ij irodalom altaldnosan elterjedt ése elfogadott hitvallasdva. Az irodalom 1j utjainak
keresése, kiilonosen Kozép- és Kelet-Eurépaban, még az 1820-as években is lehetGvé tette a
klasszicizmus felé irdnyul6 tajékozodast, a Sturm und Drang szemléletének atvételét, és a
byronizmust. Epp ez a tobb irAnyba is nyitott allaspont vezetett az 1830-as 40-es években a
realizmus kozép- és kelet-eurépai kialakuldsdhoz.

A romantika elmélete és irodalmi gyakorlata sehol sem jelentkezett oly tdmad6an, mint
Franciaorszagban. A klasszicizmus dllamilag partolt fennmaradasa, a francia polgarsag ragasz-
kodasa a XVIII. szdzad hagyomanyaihoz, tovabba az a koriilmény, hogy Franciaorszag a
boileau-i klasszicizmust a maga nemzeti doktrinajanak, s6t nemzetkozileg terjesztend6 irany-
zatnak tekintette: mindez azt okozta, hogy Victor Hugo és a fiatal romantikus csoport kdve-
tel6bben fogalmazta meg romantikus célkitiizéseit, mint akar az angol, s6t a német romantika.
Tévednénk, ha 1830-at tekintenfk a francia romantika mindent eldonté datumanak. Ennek
az irdnyzatnak legfontosabb fejleményei mar az 1820-as években jelentkeznek, és az Hernani
sokat emlegetett csatdja inkabb csak megpecsétel egy kialakult helyzetet, és lezar egy olyan
vitat, mely az angol és a német irodalomban mar j6 ideje eld6lt.

Alig egy évtized elmultaval, a 30-as évek els6 felében, maris megkezdfdik a romantika
altalanos atalakuldsa, amihez bizonyéra a juliusi forradalom utén keletkezett helyzet, a kapi-
talizmus tarsadalmi problémainak kiélez6dése, az angol reform, valamint Kelet-Eurépa nem-
zeti mozgalmainak fellangoldsa jarultak hozza. Az 1820-as években Kozép- és Kelet-Eurépa
irodalmaiban nemcsak, hogy altalanossa valik a nemzeti jelleg megteremtésének igénye, hanem
ezek az irodalmak 1ijja is alakulnak, néha gyokeresebben is, mint a példakat és osztonzéseket
szolgaltaté nyugati irodalmak. Az 1820-as évtized kezdetén gyorsul meg a lengyel és az orosz
irodalom fejlédése, ez az id6szak érleli meg a cseh irodalomban (Celakovsky és Kollar fellépté-

vel) Jungmann hosszti tevékenységének gyiimolcseit, s a 20-as évek derekan jelentkezik a)l‘

magyar romantika is, melyben egyel6re még a XVIII. szdzad hagyomanya, vagyis Osszian és
Biirger szelleme érvényesiil. 1820-ban jelenik meg Puskin Ruszldn és Ludmilldja, 1822 és 23 °
Mickiewicz balladdinak és romancainak, valamint az Osik (Dziady) masodik és negyedik részé-
nek, ,,a vilnéi Osik”-nek megjelenési esztendeje. Gribojedov vigjatéka, Az ész bajjal jar (1824),
Puskin byroni tdjékozodasaval egyidejtileg Moliéret és a francia klasszikus dramaturgiat kelti
uj életre. Puskin is a Borisz Godunovval azonos esztend6ben (1825) irja meg André Chénier-rél
sz6l6 emlékversét. Celakovskyval a cseh koltészet még nem tért romantikus dtra, hanem a
herderi hagyomanyt kioveti. A cseh romantika majd a 30-as években Machaval bontakozik ki
(Macha Mdj cimii kolteményének megjelenési éve: 1836).

Mickiewicz 1823-ban megjelent kotetében az Osik masodik és negyedik része a kozép- és
kelet-eurépai romantikdnak ugyanolyan merész teljesitménye, aminé a nyugati romantika-
ban az Ancient Mariner volt. Ez a két, egymastol fiiggetlen, talanyos és zart jelenet, melyek
koziil az els6 egy népi halott-iinnepet, a masodik pedig egy kisértet-latomast visz szinre: jel-
képességével, népi misztikumaval olyan 1ij megoldasokat hoz, melyek a végsokig érvényesitik
a romantika dlomszerii, latomasos abrazolasi lehetdségeit. 1833-ban az Osiok harmadik része
(a ,,drezdai Osik” ) ugyanezekkel az abrazolési eszkozokkel mar a vilnoi részekt6l eltérd, patrio-
tikus és forradalmi mondanivalét fejez ki. A ,,viln6i Osiok” egy tragikus szerelem kisértetjara-
sat, a ,,drezdai Osik” pedig egy nemzeti tragédia vizidit viszi szinre. A viln6i és a drezdai
részeknek ugyan kiilonb6z6 a mondanivalojuk, de ezt a kiilonbozést a latomas egysége fel-
oldja. Mickiewicz ,,vilnéi” és ,,drezdai’” Osokjét a romantikus lehetfségek végs6 kimeritésének
kell tekinteniink, Mickiewicz romantikdja 1823-ban és 1833-ban eljutott kolt6i és abrazolasi
lehet@ségeinek végsé hataraihoz. Ezekr6l a hatarokrol vissza kell fordulni, — és Mickiewicz a
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Pan Tadeusz-szal (1834) fordul vissza. A mii datumat Eur6pa-szerte egy fordulat ,,jelképes id6-
pontjanak” is tekinthetjiik. 1831-ben jelenik meg az Anyegin, a romantika pedig mind nyuga-
ton, mind Kozép- és Kelet-Eurépaban jelentfs alkotasokat hoz ugyan még létre, mégis, az
irodalmi 1ijitds most, a romantika lehet6ségeinek nagyrészt megtortént kihasznaldsa utén: a
realizmus felé tajékozodik. A 30-as években a még mindig erbteljes romantikaval parhuzamo-
san fejlodik ki a realizmus.

Utaltunk mar arra, hogy egy-egy korszak jellegét milyen jelképesen érzékeltetik az azonos
id6ben jelentkez6 miivek. A 30-as évtized els6 esztendeje nemcsak az Anyegin és a Notre-Dame
de Paris megjelenésének, — de a Faust masodik része befejezésének datuma is. Ebben az év-
tizedben tavolodik a romantikatél Musset, Balzac pedig 1834-ben mar kialakitotta a maga
realista médszerét. 1834. az Eugenie Grandet, 1835 pedig a Goriof megjelenésének éve. Ha 1820
el6tt a klasszicizmus, valamint az ij angol és német példak valaszutjan id6zott hosszasan a
francia irodalom, tigy az 1830-as évtizedben anndl elszantabban tor két iranyba is: a romantika
és a realizmus hol egymastol elkiiloniilten, hol pedig egymasba atolvadva jelentkeznek Lamar-
tine, Hugo — illetve Balzac és Stendhal mi{iveiben.

A forradalmi romantikus poéma mfifajanak tipoldgiai-osszehasonlité vizsgalata kozben,
1. G. Nyeupokojeva mutatott ra legutébb a romantikus és a realista mtivészeti tudat egymast
gazdagitd, egymassal intenziv kolcsonhatasban marad6, parhuzamos fejldésére az 1830—40-es
évek eurdpai irodalméban.l® Ez a megéllapitds nem utolsésorban érvényes a francia iroda-
lomra.

Ennek fejlédésmenetét ugy jellemezhetndk, hogy az 1820-as évtizedben mind erGsebb szem-
befordulas jelentkezik a klasszikus hagyomdannyal, és ez a folyamat az Hernani csatdjaban éri
el tet6pontjat. Az 1830-as évektdl kezdve viszont a realizmus és a romantika parhuzamos,
illetve egymasba atjatszé fejleményeinek lehetiink tanti. A 30-as évek derekdn jelentkezik
Dickens, akinél romantika és realizmus egybeolvadésa éppuigy megfigyelhet, mint Balzacnal,
aki 1836-ban a Le Lys dans la Vallée-val olymédon tér vissza a romantikdhoz, hogy meg tud
maradni a realista tarsadalomkritika mellett, mivel hésnéje alakjaban a régi Franciaorszag
emberileg még mindig értékes és tiszteletet érdemld tulajdonsagainak végleges letlintét, —
hése alakjaban pedig a restauracié nemzedékének emberi sivarsagat egyarant megmutatja. A
Le Lys dans la Vallée romantika és realizmus egyesitése titjan érvényesiti realista tarsadalom-
kritikajat.

Ennek a korszaknak épp a legjelentésebb miiveiben hol a romantika olvad at a realizmusba,
hol a realizmus 0riz meg magaban bizonyos romantikus elemeket. Néhany nagy alkotas az
abrazolas plaszticitasat, és a bemutatott valosag sokrétfiségét éri el azzal, hogy egyarant él a
realizmus és a romantika kindlta lehet6ségekkel. Ezek a kétfelé nyitott alkotdsok a romantika
és a realizmus teljes kibontakoztdnak megtorténtével, a két iranyzat érett korszakiban,
illetve a korszak zéarészakaszaban bukkannak fel. Ilyen mfivekként tarthatjuk szamon a Les
illusions perdues-t, (1837—39), a Chartreuse de Parme-ot (1839), a Wuthering Heightst (Emily
Bronté€, 1847), Dickens Great Expectationsjét (1861), valamint igen tavoli, de épp ezért sok min-
dent dsszefoglal6 alkotasként: Theodor Storm Schimmelreiterjét, (1888). Romantika és realiz-
mus lehetségeinek egyiittes kihasznalasara kiilonosen tanulsigos példa Emily Bronté és
Theodor Storm regénye. Mindkett6ben megtaldljuk a latomasnak, a sejtelemnek és a babona-
nak azokat a kisérteties motivumait, melyeket Coleridge és Mickiewicz honositott meg a roman-
tikdban. De ezek a motivumok mindkét alkotasban: tarsadalmilag és gazdasagilag meghataro-
zott, konkrét kozegben jelentkeznek, a legmindennapibb valésdg kozepében, birtokperek,

foldfoglalasok, parasztok és tanyasgazdak sorsai, a természeti katasztrofak elleni harc tragédiai
kozé illesztve.

13 1. G. NYEUPOKO JEVA: A forradalmi-romantikus poéma a XIX. szazad els6 felében.
Miifaj-tipolégiai kisérlet. Moszkva, Nauka, 1971.
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Visszatérve a masodik peri6dushoz: ha annak kezdetét 1820 koriil kereshetjiik, — befejezé-
séiil az 1848 koriili évek kinalkozhatnak, hisz maguknak a 48-as forradalmaknak el6zményei
is az 1820-as évtizedre nyulnak vissza. Lathattuk, hogy ennek a periédusnak karakterét a
romantika és a realizmus egyiittes jelenléte adja meg. De fontos jelenségnek tekinthetjiik azt
is, hogy ebben az id6szakban fejlédik vilagirodalmi szintre Kozép- és Kelet-Eurépa némelyik
irodalma, miutdn mar valamennyi korszer(, polgarosult, nemzetileg sajatos irodalomma fejl6-
dott. Jellemzi ezt a korszakot a romantika lehetdségeinek teljes kibontakozasa, alkotéi méd-
szereinek kikristalyosodasa is, aminek kivetkeztében az tijonnan fellépé nemzedékek a roman-
tikat mar olyan 6rokségként vehetik at, amelyen el6bb-utébb til is kell haladniuk. Ilyen érte-
lemben jellemz§ erre a korszakra Heine fellépte (a Gedichte 1822-ben, a Das Buch der Lieder
pedig 1827-ben jelenik meg). Lenau is a romantika orokségének szilard birtokaban, a 30-as
években jelentkezik legfontosabb midiveivel. ,, Jelképes esztendének” tekinthetjiik 1838-at is,
mely az (ij irodalom két kisarkitott lehetGségeként Lamartine La chute d’'un Ange-jat, valamint
Balzac Nucingenjat nytjtja.

Az 1820-ig eltelt elsé korszak lezarulta utan egy ujszer(i epikai abrazolasi miivészet lehet6-
ségeit legkorabban a német romantika mutatta fel, E. T. A. Hoffmann regényeivel. Nem vélet-
len, hogy E. T. A. Hoffmann épp a realistak (Balzac, Gogol, Dosztojevszkij) érdeklddését kel-
tette fol. Az 6 regényei oly médon teremtettek fantasztikumot, hogy a csodakat és a valé-
szeriitlenségeket a német mindennapok mizérids viszonyai kozé, kisvarosok mindennapi
embereinek életébe illesztették. A Klein Zaches genannt Zinnober (1819) épptigy, mint a Der
goldene Topf, akar ironikus, akar szatirikus anyagkezelésiikkel, a fantasztikumot és a csodat
a legjelentéktelenebb mindennapokkal hozzadk paradox viszonyba. A kortarsi valésag, a min-
dennapi élet, még romantikus médon valik ,,érdekessé” E. T. A. Hoffmann-nal. Az ilyenfajta,
romantikus érdekesség felfedezésétdl, illetve felidézésétél csak egy lépés hidnyzik ahhoz az
érdekességhez, melyet a realista regény fog felfedezni a mindennapi életben. E. T. A. Hoffmann
példaja abban érvényesiil, hogy Balzac is rddobben a valésag fantasztikumdra, a mindennapi
élet hiperbolikus jelenségeire, démoniasagra, — az olyan jellemekben, mint Herréra abbé, aki
nem E. T. A. Hoffmann tiindérvilagabol, hanem a géalyarabsagbol hozza sorsanak és egyénisé-
gének fantasztikuméat, a mindennapi élet viszonyai és emberei kozé.

Ha az 1820-t61 1848-ig eltel6 peri6dus rendkiviili dsszetettségét, romantikabol és realizmus-
bol, s6t, bizonyos klasszicista jelenségekbél kialakul6é osszképét vessziik figyelembe, akkor e
korszak legfontosabb irodalmi programjanak nem a stir(in emlegetett Cromweli-elsz6t, hanem
Stendhal Racine és Shakespearejét tekinthetjiik (az I. rész 1823-ban, a 11. 1825-ben jelenik meg).
Ebben a tanulmanyban csaknem anticipal6 médon, Stendhal vildgosabban hirdeti az irodalmi
megujulds sziikségét, mint ahogyan azt joval korabban, a Schlegel-fivérek tették. Miel6tt még
a francia romantika a maga lehetfségeit megmutathatta volna, Stendhal a ,,romanticizmus”
mellett foglal allast, amin 6 els6sorban a ,,modern” irodalmat érti. Stendhal a ,,romanticiz-
mus” partjan éppen nem Chateaubriand igazol 4sara torekszik, akinek miivészete téle mindig
tavol allt, — és nem is Lamartine-éra vagy Victor Hugdéra. Stendhal gondolkoddsdban az
irodalom 1ij lehetdségei keriilnek el6térbe, az 6 célja az irodalmi megijulds siirgetése. Ez a
megajulds éppligy magaban foglalja a még igazaban meg sem sziiletett francia romantikat,
mint a még késébben kibontakozandd francia realista regényt, melynek els6 nagy példajat
majd éppen Stendhal 1830. évi Le Rouge et le Noirja szolgaltatja (a regény megjelenési dituma:
1831).

Az 1820 és 1848 kozotti periddus azonban nemcsak a romantika és a realizmus egymas mel-
letti fejlédését tarja elénk, hanem a romantika meghaladasanak kiilonféle lehetdségeit is.

Mindenfajta periédushatart csak tobbé-kevésbé dnkényesen lehet kijeldlniink, és az 1820-as
évek elejére helyezett korszakhatar éppen nem vitathatatlan. A romantika kutat6i altalaban
az Hernani csatdjanak datumat szoktdk korszakhatarként elfogadni. Ezt a gyakorlatot azért
probaltuk megvaltoztatni, mivel a francia romantika fontos, tij kezdeményei az Hernani el6tti
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évtizedben jonnek létre — de még inkabb azért, mivel az egész korszak alakulasa szempontjabol
azt érezziik 1ényegesnek, hogy az 1820-as évek elsé felétdl kezdve jelentkezik a romantika Ko-
zép- ¢és Kelet-Eurdpa irodalmaiban, s ugyanebben az idGszakban alakul ki, és tudatosul vég-
érvényesen ez irodalmak sajatos, nemzeti jellege. Az oroszoknal Puskin, a lengyeleknél Mic-
kiewicz, a magyaroknal Vorosmarty csaknem egyidejtileg 1épnek fol; az 6 fellépésiik ezenkiviil
még Lamartine és Hugo els6 jelentkezésével, valamint Keats, Shelley és Byron életmtivének
lezarultaval is egybeesik. A francia romantika indulasa, az angol romantika nagy korszakanak
befejezddése, az orosz, a lengyel és a magyar romantika kezdetei, valamint a cseh koltészetben
Celakovsky sajatos szerepének kibontakozasa: mindez az 1820-as évtized els6 felében jatszédik
le. Ezen az 6t éven beliil 1ényeges korszakvaltds valosul meg. A korszak dsszképére alakito
moédon hat ki az a koriilmény, hogy — miként mar emlitettiik — a német irodalomban ekkorra
szildrdan meggyokereztek és altalanos gyakorlattd valtak a romantika alkot6i médszerei.

Tuljutdsok a romantikdn a mdsodik periddusban

Az 1820-t61 1848-ig kijelolt periodus 1ényeges atalakulasi, modosulasi jelenségekben bével-
kedik. Utaltunk mar Stendhal és Balzac realista miivészetének feltiinésére az 1830-as években.
Romantika és realizmus azonban nem csupan a francia irodalomban fejl6dnek egymassal par-
huzamosan, és elvegyiilésiikre nemcsak Dickensnél figyelhetiink fol. Az orosz irodalomban az
1831-es datummal (az Anyegin megjelenésével) mindinkabb a romantikatél tavolodé, s egyre
inkabb a realizmus felé mutato fejl6dés bontakozik ki. A forradalmi demokrata kritikusok
tevékenységének kezdete éppoly fontos ebbdl a szempontbél, mint Dosztojevszkij és Turge-
nyev fellépte. (Bjelinszkij Puskinrél sz6l6 cikkei, melyek a realizmus kialakuldsa szempontja-
b6l annyira fontosak, 184346 kozott keletkeznek, Dosztojevszkij pedig 1846-ban jelentkezik
a Szegény emberekkel.)

Ugyanakkor mégis az orosz irodalomban nem az 1820-as évben, hanem Lermontov halalaig
(1842) hangzanak el a romantika val6di hangjai. Lermontov 1840-ben fejezi be a Démont, s
ugyanezt a datumot viseli a Korunk hdse is. Lermontov romantikaja nem folytatédik tovabb,
de az 6 életmiive mégsem epiz6d, hanem olyan nagy erej(i kibontakozas, melynek csirai meg-
voltak az 1820-as évtized orosz romantikdjaban. Gogol elsé korszakat, az 1830-as évtized kez-
detétél, részben E. T. A. Hoffmann nyoman, a realizmusba atcsapé romantika kiilonféle val-
tozatai jellemzik, az 1835. évi Tarasz Bulba pedig a Démon és a Korunk hdse mellett az egyik
legjellegzetesebb orosz romantikus alkotds, melyet azonban ugyancsak realista elemek sz6nek
at. 1836: Gogol Revizoranak esztendeje, 1842 pedig a Holt lelkeké, melyet az Anyeginnel egyiitt
a XIX. szazadi orosz realista regény val6sagos alapvetésének tekintiink. Amiként az angol
irodalomban Walter Scott-tal, és — masféle médon — Dickensszel, — a francia irodalomban
pedig Stendhallal és Balzac-kal a romantika parhuzamaként sziiletett meg a realizmus; ugyan-
gy az orosz irodalomban is parhuzamosan és egymassal Gsszedlelkez6n figyelhetjiik meg a
romantika meghaladasat (Puskinnal), a tiszta romantikat (Lermontov), romantika és realiz-
mus vegyiilékét, majd a tiszta realizmust (Gogolnal).

Utaltunk mar arra, hogy az 1830-as évized derekdan a juliusi monarchiaban el6iitkz6
szocialis problémak és a Marx el6tti szocialisztikus tendencidk jelentkezése miként hatott ki a
romantikara, s miként sugallt (j, szocidlis felelGsségérzettel athatott tajékozédast Victor Hugo
koltészetében. Ennek, a romantika egész szemléletmodjat atalakité tajékozdédasnak, ttjat
kovethetjiik nyomon George Sand regényeiben is. A francia romantikdnak ez a vilagnézeti
atalakulasa azért fontos, mivel Kozép- és Kelet-Europa irodalmainak nagy részében az 1830
uténi francia romantika hatédsa érvényesiil. Ugyanez irodalmak romantikajaban a Sturm und
Drang, s6t a klasszicizmus is szerepet jatszott (ez utobbi nemegyszer parhuzamos jelenség-
ként, illetve a romantikaval elvegyiilten), és ehhez az el6zményhez kapcsolédott az 1830-as
évek francia romantikajanak inspiraciéja. A voltaképpeni német romantika ez irodalmak

436



latohataran tobbnyire kivill marad, mig az angol romantikabol els6sorban Byron hatasa érvé-
nyesiil.

A francia romantika atalakuldsa a 30-as évek derekan, nemcsak 1ij iranyba viszi Kozép- és
Kelet-Eur6paban a romantika t4jékozédasat, hanem a romantika meghaladésat is el6késziti.
A cseh és a magyar irodalomban ez a meghaladas az 1840-es évtized népkaltészeti ihletésti
lirai realizmusdban val6sul meg. Macha halala utan (1836) Erben népkoltisége val6jaban visz-
szatérés a cseh szézadelGn oly nagy szerepet jatszott herderi hagyomanyokhoz, melyekhez pl.
Celakovsky is hti maradt. A magyar romantikaban, Vérosmartynal a francia romantika 1830-as
évekbeli 4talakulasa a tarsadalmi és a nemzeti problémak vallalasdhoz, és a romantikus alom-
vilagbol val6 kibontakozashoz vezetett. Eotvis A karthauzi cimii regénye (1839) mint mar erre
ramutattunk, a francia romantikdban meghirdetett tarsadalmi felelGsségérzetnek szerez ér-
vényt, a polgarivéa atalakulé magyar tarsadalomban. 1845 utdn, A falu jegyzdje cim(i regényé-
ben a magyar tarsadalom polgariva fejlesztésének feladatai és a magyar feudalizmus biralata
vezetik el Eotvost a realista abrazolashoz. A falu jegyzfje a magyar irodalmi viszonyok kozott
ugyanazt a regénytipust képviseli, mint a Holf lelkek, — Ebtvisnek a magyar parasztforrada-
lomr6l sz6l6 Magyarorszdg 1574-ben (1847) cim(i regényét pedig a Walter Scott-i torténelmi
realizmus magyar valtozatdnak tekinthetjiik.

A magyar irodalom XIX. szazadi fejl6dése, mely a nemzeti jelleg kialakitdsidhoz vezetet
herderi szellemben, a népk@lﬁﬁuﬁémuﬁm&m\ﬁ népkoltészetet azért asszimild
tdk nemzeti koltészetté a magyar romantikusok (Kdolcsey, Vordsmarty), mert tébbé mar nem
utanzott, kiilfoldt6l atvett, hanem otthonos, sajat koltészetre vagytak. Az 1840-es évtizedben
azonban a népkoltészethez fordulds mar tobbet jelentett a nemzeti karakter herderi médon
torténd keresésénél. A népkoltészet kultusza az 1848-as forradalom el6tti évtizedben a megol-
datlan szocidlis problémak megszélaltatasat és a szocialis forradalom el6készitését szolgalja.
Az 1842-ben jelentkez6 Petdfi lirai realizmusa mar talhalad a magyar romantika els6 periédu-
sén. Siirget6, tarsadalmi problematikat szdlaltat meg ez a lirai realizmus, és ez a problematika
sziikségszertien vezet el Pet6fi forradalmi koltészetéhez, melynek vilagnézeti alapjait 1846-ban
mar vilagosan felismerhetjiik. De épp ugyanett6l az id6ponttdol kezdve, lirai realizmusénak
tovabbra is fennmarado tendenciajaval parhuzamosan Pet6fi forradalmi koltészetében tjszerd
funkcioval jelentkeznek a romantika bizonyos elemei.

Irina Nyeupokojeva behaté tanulmanyban foglalkozik a forradalmi romantikus poéma
miifajval, és mutat ra arra, hogy ezt a miifajt a romantika fejlesztette ki, és avatta a maga
vilagnézetének egyik adekvat kifejez6jévé. Lermontov Démona, Shelley poémai mellé joggal
sorozza Nyeupokojeva Pet6fi Apostolat is (1848), mely forradalmi mondanival6 szolgalatdba
allitja a romantika teremtette mfifaji lehetGségeket. 4

Pet6fi koltészetével a magyar fejl6dés atmenetileg taljut a romantikan; ez a tuljutas par-
huzamos a Heinéével, aki a Buch der Lieder utan, az 1840-es évtizedben ugyancsak forradalmi
iranyba tdjékozddik realista igény(i gondolati és szatirikus koltészetével. Pet6fi_azonban még
Heinéhez képest is tij uiton jar, amikor a romantlkét meghalad lirai realizmus mellett, 1846-t61
haldldig (1849) a romantika. ook _romantikaként tartja

fenn.

A romantika gy6zelme és széles kor(i elterjedése utan is taldlkozunk még a klasszicizmus
szorvanyos, de id6t 4ll6 jelenségeivel. Ha a lirai realizmus tilhaladas volt a romantikan, ugy
a klasszicizmust nemegyszer rehabilitaljak a romantika tulzasai. Victor Hugo szinpadi sikerei
sem szorithatjak ki Casimir Delavigne-t, és a romantika szénokiassaga Musset szdmadra is
kivanatossa teszi a klasszicizmus izlésfegyelmének feltjitsat. Epp amikor nagyon is altalanos
kordivatta valik a romantika, a klasszicizmus tisztasagat és szigorat is (ijbol becsiilni kezdik.
Errdl tantiskodnak Musset Nuits-jei, — mig az olasz irodalomban Leopardi romantikaja 6rzi

4 1. G. NYEUPOKOJEVA: i. m
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X

meg a szigor, fegyelmezett dikci6 klasszicizmusat. Musset és Leopardi koltészete arra figyel-
meztet, hogy az 1820 utdni korszakban a romantikén és a realizmuson kiviil, letlintnek vélt
hagyomanyok is fennmaradnak még. Nem ugyan a klasszicizmus egyenes folytatdsa, hanem a
klasszicizmus miivészi modszerének esetenkénti, ijbéli alkalmazasa épptigy jellemzi ezt a kor-
szakot, mint a klasszikus forma nem egy Osszedtvoz6dése a romantikus szemlélettel és érzés-
vilaggal. Ezekhez az igen valtozatos jelenségekhez tarsul még a francia koltészetben Béranger
chansonmivészete, melynek demokratikus személyessége csakis a romantika attorése nyoman
johetett 1étre, noha formainak nincs koziik a romantikahoz. A Chateaubriand-on és mas ro-
mantikusokon nevelGdott Béranger egy népies miifaj kolt6i rangra emelésével, és bizonyos-
fajta kolt6i realizmus megvalésitasaval tér el az uralkodé romantikus irdnyzattol.

Ha a masodik periédus sokfelé d4gazé iranyzatait vagy egyedi jelenségeit attekintjiik, arra a
kovetkeztetésre kell jutnunk, hogy 1820 és 1848 kozott éppoly kevéssé beszélhetiink valamely
,,altalanos korstilusrol”, amiként egyéb korszakokban sem. Nevezhetjiik e korszakot a roman-
tika korszakanak, — de nevezhetjiik a realizmusénak is, anélkiil, hogy akér az egyiket, akar a
masikat igazan ,,uralkodd” irdnyzatnak tekinthetn6k. Valéjaban, ez a korszak a realizmusnak
is, a romantikéanak is kora, és e két iranyzat egyiittes jelenléte adja meg a korszak jellegzetes-
ségét. E két iranyzaton kiviil még a klasszicizmus médszerének 1ijboli idGszertiségét is szamon
kell tartanunk, valamint kiilonféle 6tvozeteket, romantika és realizmus, romantika és klasszi-
cizmus kozott.

Az iranyzatoknak és kapcsolodasaiknak pusztd lajstromozésa helyett tobbet mondhat err6l
a korszakrol a folyamatok szamontartasa. 1820 és 1848 kozott az irodalom egészére jellemzd
tendencianak tekinthetjiik a romantikdnak a realizmus iranyaban torténé meghaladéasat, amire
Puskint vagy Gogolt éppugy példaként idézhetjiik, mint Balzacot. Jellemz6 jelenség ebben a
korban a romantika és a realizmus valaminé szintézise, amire Dickens és ugyancsak Balzac
miive szolgaltat példakat. Megfigyelhetjiik a klasszicizmus mdyvészi modszereinek feléledését,
valamint a klasszicizmus és a romantika parosodasat. Kozép- és Kelet-Eurépéra széleskoriien
jellemz6 1830 utan a francia romantika uralkodéva valasa, ami a Sturm und Drang hagyoma-
nyainak elhalvanyulasaval jar egyiitt. Az 1840-es években a romantikat a lirai realizmusban
haladja meg Pet6fi, a 48-as forradalmak kiiszobén pedig éppen a forradalmi koltészetben a
romantika orokségének feléledését figyelhetjiikk meg, s a romantikus lira médszerének 1jboli
alkalmazasaval taldlkozunk.

Ha a romantikaban a XVIII. szazad végén kibontakoz6 atalakulds eldmozditéjat, egy dj
irodalom megteremtésének részesét latjuk, gy az 1790-t61 1820-ig eltel6 periédusban az 1j
koltészet elméletének megfogalmazasan kiviil, maganak az aj kolt6i gyakorlatnak néhany
merész és uttord, romantikus példajat talaljuk meg, f6ként az angol, valamint a német iroda-
lomban.

A miésodik peri6dusban a megujitas mozgalma, melyet miivészeti forradalomnak tekintiink,
széleskorfien hodit tért a koltészetben, a regényben és a dramaban. A nyugati irodalmakban
a romantika a kés6bbi korszer(i, modern irdnyzatok egymast kovetG felléptét késziti el6, —
Kozép- és Kelet-Europaban pedig mindezen kiviil még nemzeti és polgarosodott korszerdi
szintre emeli az elkésett irodalmak:«l‘t_JI

A fennmaradé romantika
Az irodalmi irdnyzatok nem t{innek el nyomtalanul, még akkor sem, ha mellettiik vagy

helyiikbe tijak jelentkeztek mar. A romantika sem meritette még ki a maga tartalékait és
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lehetdségeit a X1X. szazad derekan. A romantikus esztétika és az irodalmi gyakorlat kozos
eredményeként kialakul az egyes alkotdk sajatos, egyéni alkotdi médszere. Ezeknek az egyéni
alkot6i modszereknek kozos elemei adjak ossze azt az absztrakt képletet, melyet a romantikus
iranyzat altalanos alkot6i maddszerének tekinthetiink. Ez az alkot6i médszer magaban foglalja
azt a fajta jellemabrazolast, cselekménybonyolitast, elbeszélési technikat, koltbiséget, stilust,
nyelvezetet stb. stb., mely az egyes alkotéknal mas-mas valtozatban ugyan, de 4ltalanosan
felismerhet6. A romantika alkotéi mddszere magéaban foglalja az egyes romantikus mtivekbdl
ad6do kozos stiluseszményt is. A miivekbdl és az elméletbdl altalanosithaté alkotéi modszer
iddvel hagyomannya, orokséggé valik, és tovabbél, vagy fel-feltdmad, tehat kiilonféle okoknal
fogva 11jbol és 1jbol id6szeriivé valhatik.

A romantika mivészi modszere, orioksége a XIX. szazad derekatdl kezdve hosszi ideig él
tovabb. 1848-at éppiigy nem tekinthetjiik egyértelm( korszakhatarnak, mint 1820-at sem, és
az 1848 el6tti romantikus folyamatok a XIX. szazad masodik felében is folytatédnak egy ideig.
A szazad derekatdl kezdve azonban a romantika tobbé nem tolti be azt az ujité szerepet,
melyet oly szenvedélyesen vallalt még a szézad elején. A korszerd mondanivald kozlésére
mindink4bb a realizmus iranyzata hivatott. Ez az irdnyzat tet6z6dik a XIX. szdzad masodﬂ
felének orosz regényirodalméban.

Amikor az 1790 utani irodalmi korszak periddusainak kijelolését megkiséreltiik, ezt a fel-
adatot az irodalom megujitasanak, s egy 1j koltGiség nemegyszer forradalmi megteremtésének
jelenségeit, folyamatait, fordulépontjait keresve prébaltuk megoldani. Kisérletiink tavolrél
sem tarthat igényt arra, hogy egy egész korszak osszképének tekintsék, s még csak arra sem,
hogy valamennyi lényeges jelenség szimbavételét nydjtsa. Még a 1ényeges folyamatok, jelen-
ségek és funkcidk koziil is csak néhanyat ragadhattunk ki, és vazlatos attekintésiinkben nem-
csak nagy alkotdkat, hanem egész irodalmakat, s6t irodalmi zénékat is mell6zni kényszeriil-
tiink. Az 1790 uténi korszak periédusainak széleskor(, extenziv attekintésére csak valamennyi
eurdpai irodalom szakért6inek munkakozdssége vallalkozhatik.

Az 1848 utani periédusban, mely az 1870-es évekig még viszonylag dsszefiiggden mutatja a
romantika kiilonféle valtozatait, szamon kell tartanunk egyes romantikusok életmdvének
tovabbfolytatodasat, habar az 1848 elGttihez képest 1ényegesen médosult valtozatban. Dickens
életmfive még éppen nem zarult le; a Copperfield (1850), a Hard times (1854), a Little Dorrit
(1857), valamint a Great Expectations (1861) egyiittesen taldn legérettebb formajaban tér-
jak elénk a dickensi realizmus és romantika szintézisét. Victor Hugo romantikus lirdja és
regénymiivészete is 4j szinten bontakozik ki 1848 utdn: a Les Misérables (1862) még a ro-
mantikat és a realizmust egyesiti, de a L’homme, qui rit (1869) és az 7793 (1873) Gjboli visz-
szatérések a tiszta romantikdhoz. Flaubert a Madame Bovary (1856) utdn nemcsak a Sa-
lammbéban (1862), hanem a Tentation de Saint Antoine-ban is (1874) ugyanigy tér vissza a
romantikdhoz. Ezek az évtizedek a zenében is a nagy romantikus életmiiveket folytatjak
(Wagner, Llszt).

A romantika nemcsak folytatédik az 1848 utani korszakban, hanem mintegy tjra is kezd6-
dik. A magyar irodalom nyujt példat ilyen ajrakezdésre, Jokai regénymfdvészetével. Ez mar
nem az 1830-as romantika folytatasa, hanem romantika és realizmus véltakozé arany, 1j-
szer(i vegyiilete. A magyar romantika még Vajda Janos 1848 uténi lirdjdban is 4j korszakot
kezd, s6t Madach Imre dramai kolteményével, Az ember tragédidjdval viszi el tet6pontra az
1820-as években kezdGdott romantikus szemléletet és gondolkodast.

Ibsen Peer Gyntje (1867) a romantika szellemében fogant, még miel6tt a kés6bbi Ibsen-
mfvekben a realizmus diadalmaskodott volna. Ibsen fejlédése némileg hasonlit Flaubertére,
anélkiil, hogy néla olyan epizédszer(, de egyértelmiien romantikus vissza-visszatéréseket lat-
hatnank, mint Flaubertnek realista regényei kizé ékel6dd, romantikus alkotésaiban. Az ame-
rikai regény elsG nagy remekmiive Herman Melville Moby Dickje (1851) ugyancsak a romantika
kolt6i és epikai vivmanyainak szintéziséb6l sziiletik, de olyan 1j véltozatként, aminfvel az
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eurdpai romantikus epikdban sehol sem taldlkozhattunk. Romantikus fogantatasa ellenére is,
a Moby Dick egy tj, romantikan tdali irodalmi korszak nyitanya.

Az a harom {item, melyet egy qj irodalom létrejottében az 1790-es évtizedtdl a X1X. szdzad
utolsé harmadaig megfigyelhettiink, valéjaban nem egyetlen irdnyzat fejlédésének menetét
tagolta, hanem kiilonféle iranyzatok hol egymashoz kozeled6, hol egymassal elvegyiild vagy
egymastol tavolodo, s6t egymassal szembefordulé mozgasat. Barmelyik szalat ragadjuk is ki
ebb6l a bonyolult szovevénybdl, az dsszkép megértésérdl eleve lemondunk. Az attekintett
korszakban a romantika f6ként amiatt jatszik fontos szerepet, mivel létrejottének els6 szaka-
szaban az ujitas iigyét képviselte, az ujitas tovabbvitelének szenvedélyét erGsitette meg. Az
irodalom megujitdsa azonban éppugy jelentette a romantika sokféleségének kibontasat, s
ennek az irdnyzatnak minél teljesebb megvaldsitasat, — mint a tdlhaladast is magéan a roman-
tikan. A romantika legjobb alkotasai tijito médon vallalkoztak egy ujszer( valosdg megraga-
daséra, egy j tudatallapot kifejezésére. Mindazok a miivek, amelyekben a romantikanak ezt
a vallalkozast végigvinnie sikeriilt, olyan alkot4asokként maradnak fonn, melyek hozzasegitik
az embert ahhoz, hogy 6nmagat és korat megértse, érzékelje a milt vagy a jelen torténelmét,
és felhasznalja a mivészetben rejl6 er6forrasokat a maga fejl6désére, tudatosoddsara, — sorsa-
nak alakitasara.

Istvan Sdtér
LE RENOUVELLEMENT DE LA LITTERATURE EUROPEENNE

A I'époque autour de la Révolution Frangaise, jusqu’au milieu du X1Xe siécle,  la suite de
la révolution et de la transformation bourgeoise, un profond changement s’opére dans les
sociétés européennes. En conséquence de ce changement, la littérature se transforme esthét-
iquement et aussi philosophiquement et d’une fagon révolutionnaire. Ce processus de la
transformation commence déja au troisiéme tiers du XVIII® siécle, avant tout dans la littéra-
ture anglaise, puis, dans les années 1770, c’est le Sturm und Drang allemand qui renouvelle
radicalement la matiére et les formes de la littérature. Les tendances du renouvellement se
font valoir d’abord dans le classicisme; c’est la poésie d’André Chénier qui en est un exemple.
Le romantisme est un phénomeéne d’explosion de ce processus. A Porigine, le romantisme entre
en scéne avec I'exigence d’une littérature moderne, nouvelle (Friedrich Schlegel), et il devient
une tendance consciente dans la poésie allemande et anglaise. L’Ancient Mariner de Coleridge
peut étre considéré déja comme un produit miir du romantisme, bien que la théorie du roman-
tisme ne soit qu’en train de se développer a cette date. Le romantisme allemand apparait en
méme temps que le classicisme, et tous les deux donnaient une réponse, quoique différente, 4 la
Révolution Frangaise. La premiére période du romantisme peut étre fixée de la fin du XVIII®
siecle jusqu’aux années 1820. Ce sont les romantismes anglais et allemand qui s’épanouissent
dans cette période. Sous I'influence du processus de transformation, une évolution bourgeoise,
représentant des buts nationaux, commence d’abord, au commencement des années 1820, dans
les littératures russe et polonaise, plus tard dans les littératures tchéque, hongroise etc. C’est
a partir des années 1820 que le romantisme frangais s’oppose au classicisme. Les autres roman-
tismes nationaux ne se caractérisent pas d’une opposition si conséquente contre la classicisme,
et le romantisme italien (Leopardi) conserve méme les formes du classicisme. C’est a partir des
années 1820, a c6té du romantisme et parallelement avec lui que le réalisme se développe.
D’aprés Stendhal, la littérature moderne est identique a la littérature romantique et il préconise,
sous I’enseigne du romantisme, le programme de son art spécifique, désormais réaliste. C’est
au milieu des années vingt que la grande époque du romantisme se termine et, au commence-
ment des années trente, le réalisme et le romantisme se développent parallélement. A partir
des années 1840, nous pouvons déja constater le franchissement du romantisme dans I’oeuvre
de Heine et de Petdfi. C’est déja au milieu des années trente que le réalisme prend forme dans
Part de Balzac, mais alors et plus tard encore, on rencontre souvent des ouvrages dans lesquels
le réalisme se colore par le romantisme, ou bien, au dedans des ouvrages romantiques, des élé-
ments réalistes recoivent une place importante.
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