SZABOLCSI BENCE
A BUCSUZO KLASSZICIZMUS

HAYDN UTOLSO KAMARAMUVEI

Hatvanhirom esztendés volt Haydn Jézsef, amikor hazatért Bécshe, élete
legnagyobb diadalainak szinhelyérél, Londonhél. Munkédssiga még nem zirult
le, ellenkezbleg, még hatra volt az a végsd magaslat, melyet a halildig eltelt
mastél évtized alatt a két nagy oratérium : a ,,Teremtés’ és az .. Evszakok”,
a hat nagymise, t6leg pedig az utols6 kilenc vondsnégyes jelentett. Haydn-
szimiénia nem sziiletett tohhé, de a miivész énekes és kamaramuzsikija
mintha csak ezekben a kései miivekben virdgzott volna ki igazdn. Fejlédésé-
nek utja tehat a szimidnidk hatalmas ciklusinak lezdrisa utdn is nyitva
illott, s6t talan meredekebben ivelt telfelé, mint valaha. Ebben a végs6
kibontakozashan szinte egyszerre és egyenl$ intenzitissal jelentkeztek a
nagy miivészet és a népszeriiség igényei; olyantajta megérkezés volt ez,
amilyennek jegyében minden klasszikus mester taldlkozik. lliszen Mozart
Vardzstuvoliaja és Becthoven Kilencedik szimiénidja végsé soron egyetlen
fiizért alkoinak majd Haydn utolsé nagy miiveivel.

De Mozart. meghalt, meghalt 35 éves koriaban, tiatalon; s most mair
fiatal is marad orokre. Ugy &ll az éreg Haydn mellett, mint vezérl6 géniusz,
hivé szé és kotelezd igéret ; Ggy tiindoklik ott, mint koran kilobbant s mégis
vilagité iistokos, novekvé ténnyel ; igy fog egykor a fiatalon meghalt Petéti
viligitani az oreged6 Arany Janos feje 16l6tt. Vele kell menni; teljesiteni
kell, amit egyiitt togadtak meg vele, amit megtogadtak neki, s benne ifja-
koruk Almainak ; teljesiteni kell, az § nevében is, helyette is, a lehetd leg-
nagyobbat. fgy érzi Haydn is, egykor majd az éreg Arany Jénos is. Es ez a
feladat rendkiviil sulyos, anndl stlyosabb, mert hiszen testi erejiik és ener-
gidjuk szinte naprél-napra hanyatlik. Két megkapé Haydn-levelet ismeriink
e korbdl, mindketté a nehezen kivivott diadal, az alkoté boldogsig doku-
mentuma, panasz és egyben aldzatos dicsekvés. ,,/Teendbim, sajnos, éppigy
szaporodnak, mint éveim szima — irja kiadéjinak 1799 nyarin —, s munka-
kedvem mégis mintha parhuzamosan néne er6m hanyatlidsival. Uram Isten,
mennyi még a teendd ebben a nagyszeri miivészethen, olyan ember szamara
is, amilyen én voltam! A vilig ugyan sokat, naponta dicsérget s legutébbi mi-
veim tiizét is magasztalja ; de senkisem hinné, hogyan kell er6lkédnom érte,
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senkisem hinné, hogy gyengiil6 emlékezetem és idegeim lazuldsa néhanap-
j4én mennyire {éldresijt; ilyenkor a legkeservesebb Allapotba jutok s még
utdna is jonéhiny napig képtelen vagyok akircsak egyetlen Gtletet is taldlni ;
amig csak a Gondviselés tjra fel nem deriti szivemet s én 1jra a zongordhoz
nem iilhetek ... Akkor aztdn, hala Istennek, Gjra megtaldlom...” S egy
mésik levele, riigeni hiveihez, 1802 6szér6l: ,,Valahdnyszor akadéilyokkal
kellett megkiizdenem, valahdnyszor lelki és testi er6im lankadtak s nehéz
volt palydmon megmaradnom, valami mindig azt sugta nekem : Oly kevés
a boldog és elégedett ember e vildgon, oly sok a gond és baj! taldn a te munkad
lesz az a forrds, melybdl a gondoktél gyotort és megtaradott ember néhdny
pillanatra nyugalmat és gydgyuldst merit. — Ez a gondolat 6sztokélt elére,
ezért tekintek ma is boldog deriivel er6ieszitéseimre, melyeket évek hosszti
soran at, szakadatlan munkéval e miivészetre torditottam.”” Masutt meg mintha
mindezt kiegészitené : ,,Tudja meg a vildg, hogy nem woltam haszontalan
tagja a tdrsadalomnak, s hogy a zenével is lehet jot cselekedni,”

De mindennél tébbet mond az a nyilatkozata, melyet még késébb,
1806-ban jegyez fel az els6 Haydn-biogratus, GEORG AUGUST GRIESINGER.
.»:\ zenemfivészet hatdrtalan — mondja itt a 74 éves Haydn. — Ami a zené-
ben még torténhetik, sokkal nagyobb és tobb anndl, ami eddig tortént.”
,»Sokszor olyan eszmék ébrednek bennem — folytatja —, amelyek még sok-
kal messzebbre vinnék el6re miivészetemet; de fizikai er6ém nem engedi
tobbé, hogy kidolgozisukhoz fogjak . . .”” Lathatjuk : az aggkorba ért Haydn
szdméra a vildg nem hogy nem sziikiilt 6ssze, hanem most vilik valésigosan
végtelenné.

Végtelenné, de egyben bejarhatévia. Mert az éreg miivész biztosabban
magdiénak tudja a kifejezés és formdlas eszkozeit, mint barmikor.

Az elemzés és az egyenstly miivészete mar régota az 6vé.; most meg-
szerzi hozza a sejttetés és borongds, a melankdélia és rezignicid, a télhomaly és
a villAmiény : a végletek miivészetét. Eddig inkdbh Osszefoglalt és lezart,
most inkabbh telold, kinyit, elapréz. Jobban d4mul a viligon, mint bérmikor;
és kiméletlenebb, vakmerébb, mint valaha. Nyilvanvalé, hogy a miivész
bels$ torvényei itt is a toérténelmi folyam torvényeivel talilkoznak : Haydnt
a kor nagy valsigai osztokélik a mindig 1j, az ujabb és legtijabb felé. S hogy
meguihodasi készsége mily nagytok(, mily megdébbentd és szinte hatirtalan,
azt taldn semmisem jellemzi jobban, mint hogy aggsigiban is egyiitt ver
a szive egy néla sokkalta fiatalabb, évtizedekkel késBbbi nemzedékével.
Ugyanazokban az években, amikor a 74 éves Haydn a zene hatédrtalan, 1j
lehetGségeirél beszél, jelenti ki egy harmincéves fiatalember 6nmagarél, hogy
matdl kezdve 0j utakra tér, mert azzal, ami eddig volt, elégedetlen — s ez a
tiatalember : Beethoven.
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Haydn viligképének nem ez az els§ valsiga : felborult és ujra rendezd-
dott az mar az 1770-es években. De 1790 6ta nyilvan olyan ujabb megrizkdd-
‘tatds érte, hogy henne valdsiggal Ujjsziiletett az ember is, miivészete is.

Legel0szor a kultoldi 0t hatasirdl kell itt beszélniink.

Mozart hatéves, mikor eldszor 1épi 4t hazijdnak hatarait; s noha
kés6bb nem marad az a nagy vildgjard, aki gyermekkoraban volt, kiilénbo6zd
kiilfoldi vendégszereplések egészen haldla évéig elkisérik. Vilig miivésze
marad, vilig-perspektiviaval, maginyossiga idején is. Haydn is jart kiiltoldon,
hiszen els§ szimténidjit egy csehorszigi rezidencian irta s a régi Nyugat-
Magyarorszidgon az Esterhdzy-téle rezidencidk mintegy harmine évig munkds-
siginak t6 szinhelyei. Csakhogy sem a cseh, sem a magyar rezidencidk nem
jelentenek igazi kiilfoldet az akkori osztrik miivész szimdira ; nem azért,
vagy nemecsak azért, mert a Habshurg-monarchia hatarain beliil esnek,
hanem 18leg azért, mert leveg6jiitkben, viszonyaikban jéforman semmit sem
kilonboznek a Maria Terézia- vagy 1I. Jdzsef-korabeli Ausztriatél. Haydn
ugy élt ott, akar valamilyen osztrik rezidencidn ; s hogy kozben megititte
a tiilét a magyar és cseh népi muzsika is, hogy szlavos és torékds motivu-
mok is hesziiremkedtiek zenéjébe, szinte véletlen szerencsének, az & kiilon-
leges érdekl6désének tudhaté be elsGsorban. Ha egyes leveleiben a maga
eszterhdzai elhagyatottsigira panaszkodik, inkdbh a gyenge ellatis, a szallasi
és élelmezési viszonyok bosszantjik, de nem a , kiiltold” kiiltold volta ; ugyan-
ugy panaszkodhatnék barmely osztriak rezidenciin. Lényegéhen még otthon
volt, legalibbis hazdja szlikebb korzetében. Anndl fontosabb, mikor — kozel
hatvan éves kordban — elészor 1ép ki ebhdl a korzethdl, hogy az osztrak —cseh—
magyar rezidencidlis vilag, a habsburgi feudalizmus légkore utian dtmenet
nélkiil egyszerre helépjen az akkori Eurépa legmodernebb polgiri centrumanak
életébe ; hogy Rohrau és Hainburg, Bécs és Lukavee, Kismarton és Eszter-
hdza utdn egyszerre megismerje a nagy, az igazi vildgvarost, a jov6 varosit,
Londont. Persze nem véletlen, hogy ide eljutott; hire akkor mir eurdpai
hirnév, hangja, miivészete eurépai hang, viligraszolé miivészet, s6t cgyre
inkdbb a megoldds, a klasszikus miivészet, az egész vilig kéztudata szaméra.
De azért mégis mérhetetleniil sokat jelentett szdmdira a két londoni Ot s a
hozzajuk 1iz8d8 paratlan siker, élete alkonydn, de ereje teljében, a legnagyobh
vildgiérum retlektordaban.

S ugyanilyen fontos ennck a nagy taldlkozasnak, az 0j polgari viliggal
val6 szembekeriilésnek idGpontja is. Az 1790-es évek forduldpontot jelentenek
a vilag torténelmében ; és Haydn, aki odahaza egy 1énytiz6, nagyuri, vidé-
kiesen konzervativ osztrak—magyar kornyezethen példitlan szivdssiggal
kiizdotle volt ki a maga miivészi tiiggetlenségét, most, vregkorira, egy forra-
dalomtdl felzaklatott s a forradalomra ellenségesen reagald, de akaratlanul
is a hatdsa alatt 4116 modern nyugati tdrsadalommal taldlkozott. A pdrisi
események nemesak a londoni hangversenyélet valsigaban tikrozddtek,
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hanem tarsasdgi, irodalmi, szinhizi, zenei konfliktusokban is. Itt, ahol a
szinhizi el6adasok kozonsége nem egyszer az angol himnusz és a {irancia
torradalmi induldk tiintet§ eléneklésével akasztotta meg az elGadist — itt
talalkozott Haydn el8szor a tomegdal és tomegzene fogalméval, s nagyon
valdszinli, hogy az & kés6bbi hires néphimnusza (vagy akar a , Harmonie-
Messe” néphimnusz-szerii, jjongé hefejezése) sem késziilt volna el soha
e tomegdalok felizgaté és megrendité hatdsa nélkiill. Az az 0j vildg, mely
itt nyugaton bherendezkedett, uUjtajta szabadsigra tanitotia meg a keleti
végek miivészét is. De talilkoznia kellett ezenteliill ¢ nyugati vildg immar
klasszikussid valt régebhi koltbivel is, elsGsorban Shakespeare-rel és Handellel.
Ezek a kolt6k a maguk idején éppugy Gsszekototték a legmagasabh miivészet
igényét a népszeriivel, ahogyan Haydn kivanta. Shakespeare-rel csak feliiletes
taldlkozisa lehetett, bar tudjuk, hogy jelen volt egy Hamlet-el8addson, s
mondjék, hogy a Lear kirdly-hoz szdnt kisérézene terve is toglalkoztatta.
(Németnyelvii Shakespeare-el6adasoknak kiilsnben mar Eszterhdzdn is taniija
lehetett.) Az a két shakespeare-i vagy Shakespeare-nek tulajdonitott dalszoveg,
melyeket ezekben az években megzenésitett, mindenesetre arra vall, hogy Haydn
is, mint kortdrsainak java, a regényes, kalandos, borongés, mindig kiilinleges
szinmf{ivek iréjat latia az angol koltében. Mdas volt a Handel esete : itt az
a bovér( és aradod képzeletli nagy zenekoltd ragadta meg, aki mindenektolott
diadalmas tomegekben, zengd népdraméakban gondolkodott, s akinek é16 enmiléke
alig hogy elhalkult a szigetorszdgban, hogy egy mddszeresen kiépiil§ nagy,
szinte hivatalos tradicidnak adja &t helyét. Haydn Ggy szivta magidba ezt a
hagyomanyt, hogy valami merében mést teremtett beléle. Handel biblidja,
tragikus és ragyogd hdsei, hatalmas lélegzetii dallamivei egy meghittebb,
kisszer(ibh s talan édesebb otthon, egy még dalolébh s még huminusabb
természet, egy még redlisabh és kozelibb emberség koltészetének adtik At
a helytiiket 8henne ; a Messidsokbdl és Makkabeus Juddsokhdl igy lett a Terem-
tés és az Evszakok boldog és bizakodd, gyermekien és Gregesen boles zenei
vilaga. De azért itt is maradt valami az Oj nyugati vildg leheletéh8l ; a népi
iinnep, a tomegek istentiszteletének, az Ember Ugyének megszolaltatisa
s a mindenkihez sz6lé zenei nyelv : olyan mfivészet, amelyhen egyszerre és
teloldhatatlan egységben volt jelen a forradalmir értelmiségnek s a konzer-
vativ 16ld-népének hite és bizakoddsa. Kzekben a miivekben az elmilé 18.
s a felvirradd 19. szdzad adott egymasnak talilkozét — hiszen hemutatéjuk
idején az emberek éppen bucsiztak az egyiktl és koszontotték a masikat,
egy viligtorténelmi torgatag kellds kozepén.

Ilyen vildghan sziiletett Ujja Haydn miivészete ; s tjjasziiletett leg-
t6ként a kamarazenében, a vondsnégyesben. 1795-ben, a 104-ik Haydn-
szimitdénidval, Londonban, lezdrult a szimfénidk hatalmas sorozata, s vele
egy teljes miifaj sziiletési, kibontakozasi és telemelkedési ideje a zenetorténet
szamara. A szimidénidk folytatisit a nagy énekkari miivekhen, a misékhen
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és oratériumokban lathatjuk, részben, s alighanem még tobb joggal, abban
a kilenc vondsnégyesben, melyek hdrom tazishan, fogyé csoportokban, hat
év leforgdsa alatt, 1797 és 1803 kozott jottek létre. Hogy koziiliilk a 83.-nak
nevezett legutolsé mar csonkin maradt, hogy elsé és utolsé tételét mar nem
irhatta meg a zenekoltd, az egyben Haydn egész munkassiginak tragikus,
lezdratlan lezdrulasat jelenti.

A vonodsnégyesnek Haydn életében és munkdjiban kiilonleges szerep
jutott ; nem az Osszetoglalisé, a szdmvetésé, egy-egy idészak végs6 summa-
z4s4é, mint Beethoven és Bartok miivészetében, hanem a ratalalisé, a robbané
pillanaté, a heurékdé — s persze az ugrédeszkdé, ahonnan vakmer§ ivhen
szokhetik tovabb. Voltaképp vele kezdi miivészi {ejlédését az Gtvenes évek
derekan, benne prébalja ki a maga ,,romantikus valsig”-dnal izgatészereit
a hetvenes évek elején, henne hirdeti meg a maga megtaldlt 0Oj stilusit, a
»ganz neue Art”-ot, a motivikus munkat, a zenei szovésmod klasszikus
logikajat a nyolcvanas évek kezdetén ; s benniik indul el tiz évvel késGbh
a maga végs6, meredek utjira. A heuréka mamora mindezekben a szerze-
ményckben ott liktet, ott pardzslik; a végsé eredményekkel olykor adds
maradhat, de a pillantds, mellyel Gj meg 4] szigetét felméri, mindig a fel-
fedez6é. 11t dolgozta ki azt az ,,egységet a sokiéleséghen”, azt az egyensilyt
szélam és volumen, hangzis és mondanivald, lendiilet és elemzés, dallam és
ellenpont kézitt, melyrdl nemesak a kortars, hanem az egész utanakovetkezs
évszizad dmultan ismert llaydn kezenyoméara. Egy iljabb syéd tisztel6jétdl,
Silverstolpe-16l maradt rdnk az a nevezetes feljegyzés, mely talin mindennél
jobban tiikrozi a miivész tervezl és szerkeszté Gkondmidjat. Itt valamelyik
fiatal zeneszerz6-novendékének mondja, de természetesen sajat miihelyének
tapasztalatai nyomén : ,a legnehezebb dolog a pauzik megirdsa; helyes,
hogy a hosszabb pianok hatésira is tigyeltél . . . Az ardnyokat azonban nem
taldlom megtelelGknek. Emitt egy gondolat, mely csak felerészben monddédik
el, ezt nem kellene oly hamar abbahagynod ; amott egy frazis, mely rosszul
kapcsolddik a tobbihez. Prébalj mindennek helyes egyensilyt adni; ami
nemn lesz nehéz, hiszen a tégondolat jé...” A helyes egyensily, valdigaz — kez-

“dettdl fogva ebben dllott egyik legtébh titka a Haydn-zenének. Kezdett&l
fogva, noha oéntudatos fejlédése nem taldlt r4 mindjirt; mint mindenért,
ezért is keményen és magirahagyottan kellett megkiizdenie, s talin semmiéri
sem annyira, mint épp ezért az egyért, az arinyért és egyensulyért. A suly,
amellyel végiil repiilni is lehet, a vildgossig s a tiszta ardny, mely nem adédoti
magatdl, de kivivdsa annyira sikeriilt, hogy végiil legtermészetesebbnek
tiinik — konnylinek és egyszerlinek, ami bizonyira a legnehezebl és leg-
bonyolultabh dolog a vilagon: ez mind Haydn személyes miive.

A vonoésnégyes egyensulya két stilaris pilléren nyugodott : a tartalmi
rend és a szovésmod arinyos rendjén. A mérsékelten mozgalmasat folytatni
nyugodtan szemléldével, feloldani tancszerd liktetéshen s végiil raduplizni
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a még-mozgalmasabbal : ime a klasszikus vondsnégyes vagy szimtdnia terv-
rajza. A sirlibb és lazdbb szovésméd'e mozgisi és egyben tartalmi rendhesz
képest alakult: a mi els6 fele dltalihan stiyosabb a masodiknél, a sfirliség
mélypontja tébbnyire a lassi-tétel s a mi fesziiltségi vonala amolyan piramis,
csucspontjaval a daraly kozepén. Tagassigihoz, szinskilijahoz a hangnemek
rokonsiga vagy tadvolsdga is hozzatartozik, mint valésigos fesziiltségi tényezs.
Haydn ilyen tekintetben is alighanem a kor legmerészebl) zeneszerzéje, sokkal
merészebb példdul, mint Mozart valaha is volt, s olyan utakon jir, melyeken
még Beethoven sem fogja mindeniitt kévetni. Kilonos figyelmet érdemel a
vonosnégyesnek az a belsé tétele, ahol a kompozicié stlyos-silytalan, siirii-.
ritka szévésmodja a legérzékenyebben valt 4t egymdasba, ahol az eresztékek
a legtinomabban kapcsolédnak. Ez az érzékeny pont a hagyomdinyos tdnec-
tétel, a meniiett. Eredetében a kor tirsasigi tdnca volt, valdsigos jelképe
az elGkel6 és nagyvilagi, a nemesi és udvari élet tényl§ és lebegd ritmusdnak.
Német és osztrak 16ldin mar régebben eltavolodott eredeti francia jellegétél :
egylel6l népszerlivé és népiessé alakult, mastel§l elnehezedett és megkomo-
lyodott, és ebben a formdhan bevonulhatott a nagyigény( szimionikus és
kamarazenébe is. De valahogyan itt is, mindvégig, meg6rzitt valamit a
tancmozdulat lebegéséhdl s a térsasigi egyiittlét jelképe maradt stilyosabb
veretben is, néha iizenet a multhdl s néha épp a hagyomany valtozdsinak
bizonyitéka. Haydn itjikora éta hdségesen foglalkozott vele s tvgylatszik,
meglitott henne valami kiilonésen inspirdlét, a zeneszerzSi talilékonysig
ihlet6jét és eréprobajat. Ismerjitk egy jellemzd nyilatkozatit, amelyben
elitéli a zeneszerz6i munka spekulativ gizshakiotését, a spontin zenei hallds
jogaira utal s hozzaflzi: ,,jobban szeretném, ha valaki megpréhilna egy
valéban ujszer(i meniiettet komponalni”. Miért kapesolja vajon az #4j fogal-
méhoz éppen a meniiett nevét? Erre miivei vilaszolnak : nyilvian épp a
meniiettet tekintette a miivészi Gjitds, a kisérletezés egyik legtGhb teriiletének.
Idevagd oOtleteinek szidma valésiggal belathatatlan. Hol a tdnc szerkezetét
médositja, hol dallambeli és harmonikus meglepetéseket zsufol bele, hol
duda- és siplidaszerii kiséretet utdnoz, hol ,,ciginyos” eladidsmédot prébal
benne rogziteni. LegtSképp pedig felfedezi a tanc drdmai lehet&ségeit. Et16]
kezdve a meniiett — vagy, ahogyan gyors valtozatat épp Haydn kezdi el-
nevezni : a scherzo — hangulati, tartalmi tfordulépontot jel6l a kompoziciéban,
akar Beethovennél. Tanc-jellege majdnem mindeniitt elvész, a régi, szabilyos
szimmetridknak hadat {izen, a régi, megnyugtaté harménidréd]! nem akar
tobbé tudni. Hol szilaj ritmusok kemény kalapalisa veri fel, hol idegesen
lagy, dalszer(i kantiléna vonul rajta végig, hol balladds refrént fogad magaba,
hol oklasszikus formdk szigori gerince huzddik a mélyén. Nemesak Bach és
Handel, nemesak Beethoven és Schubert neve jut itt esziinkbe, hanem
mar Wagneré és Brahmsé is olykor ; s Ujra meg tijra dmultan ismerjiik fel
Haydnhen ,,a jov8 zenészét”. Figyeljik meg Haydn utolsé meniiettjeiben
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a 19. szazad el6rekiildott tizeneteit ; emitt Beethoven apré motivumrogokhél
épitd technikaja villan fel, amott Schubert romantikus dal-hangja, itt Schu-
mann és Brahms jellegzetes német tijiestése koszonti a hallgatot, ott Wagner
’l‘risztz’m'jz'mak sejtelmesen kigydzé dallamszévedéke rajzolédik el§ néhiny
pillanatra. Csupa 0j hangulat és csupa merdhen Uj kifejezGeszkéz, aminét
a 18. szdzad klasszikus miivészete soha és sehol nem ismert.

*

»Romantika’: igy neveziék ezt a hangot mar llaydn életében. Bizony-
sig lehet ra Stendhal, a nagy francia ird, akinek egy jorészt olaszbdl méasolt
ifjukori miive teljes meggy6zédéssel jelenti ki, hogy llaydn alapjaban roman-
tikus miivész, aki 0t leginkdbh Shakespeare-re és Tintoretto-ra emlékezteti.
Ha ezt a tdrsitdst nem is fogadjuk el, mégis meggondolkoztat, hogy a fiatal
miivésznemzedék Haydn miivészetét mdr és még nem dérezte klasszikus miivé-
szetnek.

Dehat mit is jelentett a klasszicizmus, és mitl jelentett ennek a stilus-
eszménynek felbomldsa Haydn Oregkoraban? Taldn csak annyi tortént, hogy
az a végsl egység, az az tsszetoglald harmodnia, melyben a klasszikus miivészet
Osszebékitette az élet ellentmondasait, most Lissé megingott, fellazult, be-
4drnyékolodott ; azok az orvények és talanyok, amelyekrél ez a miivészet
nem akart tudni, vagy amelyeket legalabbis nem engedett {&helyre, most
kozelebb jottek, s megkivintik, hogy a miivész szembenézzen velik. De a
miivész — a korszakos méreli miivész — ismeri Eket, tudja a helytket,
tudja a megoldiasukat és nem 1él velilk szembenézni. Magasbdl néz vissza
ez a miivészet, megtanult bliesizni és végrendelkezni. Mar nem klasszicizmus,
még nem romantika ; de ugy litszik a korszak miivészetének donté problé-
méija éppen ez volt: kilépni a klasszicizmusbdl — inkabb kilépni beldle,
semmint ismételgeini és epigonjanak lenni. Ebben a torténelmi pillanathan
— Mozart Vardzstuvolija és Beethoven I. szimténidja kozott — Iaydnban
és bizonyara masokban is nyilvin megérlel6dott a felismerés, hogy a klasszikus
miivészet igénye egy erdshodd i igénnyel szemben egyre tarthatatlanabb.
A kérdés az volt : megsziilethelik-¢ az 1j magabdl a régibdl, vagy egészen
méashonnan kell jonnie?

Es most éppen igy vélik érthetévé: annak a miivésznek, aki ez 1j
igényeket érezte Onmagdban, lényegében mar ki kellett 1épnie a régi vilag
tarsadalmi formdibdl is. A rokokd rezidencidk vildga, melynek Haydn oly
sokaig dllott a szolgdlatiban, {Gleg a jé 4tlagot kedvelte a miivészetben :
szép dallamot kivant, 41ldtsz6 formét, j6 hangzast, a ,,megjelenés” kultarijat ;
de kivanta, st elvarta a megszokottat is, a {aradsignélkiilit és tormulaszeriit,
a soha meg nem erdltetdt, az elegdnsan szolgilatkész és egyforma mosolyt.
Az dtlagizlést, az 4tlagszinvonalat e réven rendkiviil felemelte ; de a szokat-
lantél és honyodalmast6l mér visszariadt, és itt, ebben, mar csak 1ék és nylig
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lehetett az igazi, a nagy klasszicizmus szdméara. Bizonyos tokon til a miivé-
szetet nem tudta magaba fogadni — és innen van, hogy egy-egy elhatirozé
pillanathan Haydnnak, Mozartnak és Beethovennek egyarint S7&kltd;n101\
kellett ezzel a vildggal, mert egyszeriien kindttél.

Igen: a klasszikus miivészet, amint a rezidencidlis vildg szdrnyai
alatt megnétt, mar tal is nétt rajta, s még inkdbb tal kellett rajta nénie,
ha nem akart kozepes epigon-miivészek uszily-miivészetévé aldszallni és
elaprézédni. Folytatni ezt a miivészetet, igazdn tolytatni csak az tudta, aki
ki is lépett belSle egyben, aki ellentmondott neki, aki teloldotta. Ez a kilépés,
ez a teloldas nemcsak Beethoven korszakos miive, hanem mar az 6reg Haydné
is; s ami legesoddlatosabb benne, hogy egy oreg ember hajtja végre, aki
lényegében a régibern volt otthon ; de erSben, fogékonysighan és rugalmas-
saghan annyira fiatal maradt, hogy most a fiatalok helyett is valéravaitja
a forradalmat sajat régi viliga ellen. Egy embertltével kordbban 8 formalta
meg azt a régit is ; most pedig, mikor a régi mar elsapad és telbomlik, § maga
itélkezik felette s formdlja meg utédjat, az Gjat is, a bonyolultabhat, az el-
jovend6t. A klasszikus milvészet ebben a blicsizé alakjiban nemesak kilépett
6nmagébdl, hanem egyben még magasabbra emelkedett, szélesebh és merészebh
tavlatuva nétt, akdr Goethe klasszicizmusa a koltd oregkori, kései miiveiben.

,»A lenyugvé nap mégegyszer visszanéz” — igy éneklik az ,,Evszakok’-
nak abban a jelenetében, ahol a nyir végetér. Az oreg Haydnnak ez az alko-
nyati perce, ez a blies(iz6 naptény azonban csoddlatosképpen semmitéle
csiiggedt lemondassal nem terhes; ellenkezfleg, csupa megajhodést hirdet.
Emlékezziink rd, mit jelentett ki az agg zenekoltd irédedkjinak tett hires
nyilatkozatdban : ,,A zene jov6je heldthatatlan.” S § maga utolsé miiveiben
gy ment e belithatatlan j6v6 elébe, mint aki tudja, hogy mindig maga-
sabbra 1ép és a jov6 kapujat — emelt t6vel s a gy6zelem hizonyossidgival -
éppen 6 nyitja meg.
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