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»HAYDN, AZ OPERAKARMESTER”

Mai eladdsom cime egyben egy nagyobb munka ciméiil is szolgal,
amelynek megjelenése az 1960. évre van tervhe véve. A most kivetke-
zOkben tehdt mintegy el8zetes beszamolot hallanak ennek
a mastél év munkdjit jelenté6 konyvnek a modszerérél és eredményeirGl.
A munka kiilonben magamnak és kivalé tanitvinyomnak, Somfai lidszls-
nak, az Orszdgos Széchényi Konyvtar dolgozojinak k6z6s munkaja.
Ez a Dbeszimold feloleli mindketténk munkijinak az eredményeit és
problémaiit.

A munkank kiindulasanak vilasztott zenei anyag az Orszigos Széchényi
Konyvtirban Orzott  Esterhdzy- Archivum  operagyiijteményének az a része,
amely Haydn operakarmesteri miikodése alatt (1776—1790) keriilt Ossze-
gylijtésre, el6készitésre és elbaddisra. Kezdethben arra gondoltunk, hogy
puszta leirdé kataldgust készitiink errdl a felettébbh érdekes operai anyagrol;
mindjirt a munka érdemleges megkezdése utdn kideriilt azonban, hogy
az operaanyag feldolgozasival kapesolathban sokkal tobbréti, tobbfelé eligazo
zenetorténeti munkat kell majd elvégezniink. Kitlint ugyanis, hogy az anyag
tele van lMaydn el0készitéd munkdjianak Iléplten-nyomon
szembetiing jellegzetes nyomaival, Ugyhogy a szdélamok és a partitarik
lobbféle torténeti réteget képviselnek: a rendszerint kilfoldrél vagy Béeshél
visarolt eredeti olasz alapszoveg rétegét és az eszterhdzai bemutaté, vagy
pedig a késGbbi felGjitisok Haydn kezenyomit visel6 kiillonhozé rétegeit.
Munkédnk megkezdésekor mindezek a legteljesebb Osszevisszasighan kevered-
tek az anyagban, kb. abban az dllapotban, mint ahogy 1790-hen, Fényes
Miklos haldlakor, az operatirsulat hirtelen feloszlatisa alkalmival valamelyik
raktirba keriiltek. Ahhoz, hogy a rétegek szétvilasztisiban tisztin lissunlk,
eldszor, amennyire csak lehetett, rekonstrudinunk kellett az Eszterhdzdn lefolyt
operabemulatok és felijitdsok iirténetét, amihez a magyar nyelvii irodalom-
ban ugyan mér taldllunk némi segitséget (ZoLNal KrAra, HorANyr MATYAS
és HArioH JANOs miiveiben), a zenei vonatkozisi munka javarészét azon-
ban teljesen magunknak kellett elvégezniink. Az operaelSaddisok térténeté-
nek rekonstrudldsiban {6 forrasaink a kovetkezfk volak: az eszterhdzai



270 BARTHA DENES

clBadasok céljara specidlisan nyomtatott librettok;! nyomdaszamlik a szo-
vegkonyvek elSallitasirdl; diszlet- és kosztiimtervek a szerepi6k megneve-
zésével, statisztéria-kimutatisok az el6addsok és prébak napjinak megneve-
zésével, végil kopiaturaszamliak az opera céljira sziikséges partitirdk és
szélamok eszterhazai mdasoltatisardl. Ezeknek a levéltari eredetli dokumen-
tumoknak nagy részét az egykori Esterhdzy-levéltar ,,Acta Musicalia’
cimii okménycsoportja foglalja magaban, ennek alapos atvizsgilisa eléfel-
tétele volt munkank eredményes elvégezhetésének. Hozzitehetjilk, hogy e
téren szamottevs segitséget jelentett dr. Valké Arisztid évek 6ta nagy oda-
addssal végzett Haydn-dokumenticids munkija.

Talin nem lesz érdektelen, ha felemlitjitk, hogyan alakult, Ponr alap-
vetd kinyvének megjelenése 6ta a Haydn vezetése alatt el6adott olasz o perdk
kimutatdsinak a kutatdsa és regisztraldsa. Pohl annak idején min dossze
36 ilyen operat tudott megnevezni (nyilvan a rendelkezésére 41l szévegkony-
vek alapjan). HAricH JAnos kéziratos kataldgusa (az Esterhizy-sziveg-
gyljtemény anyagarol) mar 51 idevago opera el6adasirdl tudésit. — HorAnyr
MAtrvis 1957-ben megjelent tanulminya mar 48 eszterhdzai operalibretiét
regisztrdl llaydn miikodésének idejéhél. A leghjabban megjelent idevigd
munkak, HHoRANYI MATYAS és HArRICH JAixos 1959-ben megjelent monografiii
mar 71 wdevdgs operaeléaddst emlitenek. A sajat magunk misféléves munkija
eredményeképpen ma mar 92 bemutals, illet6leg Haydn vezetése alatt tortént
felGjitas pontos datumat ismerjiik az 1776-—1790 kozott eltelt mdasfél évti-
zedbdl. Ezenkiviil 10 olyan operat tudunk kimutatni, amelynek zenei anyaga-
ban Haydn cldkészité munkdjdnak nyomai kimutathatdk, amelyeknek els-
adatasat Haydn tchat konkréten tervezte. Ez utébbiak sordban volt példaut
Mozart Figaro lakodalma c. operdja is, amelynek partitarajat és énckszdla-
mait 1789-ben vasdroltik meg Béeshdl. Travaglia kosztiimterveket készitett
hozzi, majd 1790-ben a zenekari szolamok mdasoltatasat is javarészben elvé-
gezték; a bemutaté megtorténtét Fényes Miklos kozbejott haldla akadilyozta
nmeg.

Az esztorhdzai operaélet méreteinek jellemzésére egyetlen év
adatait kivinom most csak kiemelni: 1786-ban nyole bemutatét, egy
feltjitast és nyole tovabbjitszott darabot tartottak miisoron és a 10-hénapos
operaévad folyamian dsszesen 125 operaeléaddst tartottak. Mindennek a terhe
zenei szemponth6l Haydnra harult; az d6ridsi dokumentumanyagban semmi
nyoma annak, hogy ennek az éridsi zenei munkinak az elvégzésében barki is
tartésan helyettesitette volna.

Mindezek ismerctében szinte hihetetlennek tiinik, hogy a Haydn-
irodalom klasszikusai a mai napig ilyen tokéletesen elhanyagoltdk Haydn

! Ezocknek nagy jelentdségli sorozatat valamikor az Esterhdzy-szivegkonyv-
gytijtemény foglalta magaban, melynek anyaga azonban 1945-ben kevés kivétellol elpusz-
tultl; kataléogusat HARICH Osszeallitisabol szerencsére ismerjiik.
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zenei miikodésének czt a terilletét; PoHL annak idején megelégedett egy-
néhany futtadban kozolt felilletes adat kozreaddsidval s az Gjabb nemzet-
kozi irodalom (ScHNERICH, GEIRINGER, NOWAK, LLARSEN) egyt6l-egyig meg-
elégedett az 6 idevigd adatainak reprodukdilisiaval, anélkiil, hogy barki is
magit az operagylijtemény zener anyagdt vizsgilatra  érdemesitette volna.

*

Vizsgaljuk meg most kissé kozelebbrdl: milyen érdekes tanulsdgokat
rejt magiban ¢z a zenei anyag Haydn operakarmesteri mun-
kajardl Maguknak az el6adasra keriil§ operdknak a kivalasztdsa
nem pusztan Haydn kénye-kedvétsl fiiggott; alkalmazkodnia kellett min-
denekelGtt a herceg izléséhez, amely Ggy latszik minden més operai miifajjal
szemben hatirozottan elényben részesitette az opera buffdt. Ezenkiviil csak
azt tlizhette misorira, aminek a partitirijat kézirisos mdsolathan méddja
volt megszereznie, akar Bécshél, akar egyenesen Italidbél, akir méashonnan.
A vételi nyugtak egy része megmaradt a levéltarban és azt tandsitja, hogy
egy-egy opera megszerzésében sok mult a véletlenen is. Volt olyan eset,
hogy egy feloszlott szintdrsulat anyaginak béesi arverésén szereztek be
partitirakat; masokat Bécshen vagy Velencében miikodd kopistamiihelyek-
bél szereztek; ismét mas esetben az Eszterhdzira szerz8dott olasz opera-
énekesek hozhattik magukkal egyik vagy masik olasz opera partittrijat,
amelyet aztdn mfisorra tiztek. Arrdl, hogy kozvetleniil a komponistatol
vasaroltdk volna meg egy vagy tobb operdjinak partitrajit, mindossze
egyetlen esetet tudunk: Dittersdorf 1776-ban levélben felajanlja egy sor
operapartitiridjit s ezeket valohan megszerczték az operagyljtemény sza-
mara; egy résziiket el§ is adtiak, masok a gyiljteményhen porosodtak.

Haydn kivalaszté munkéja tehdt voltaképpen a partitira kézhez-
vételétsl szamithato; igy nem kérhetiink t6le szimon olyan miiveket, (a kor
szdmos hires alkotédsit), melyeknek partitirija Eszterhdzin akkor nem allt
rendelkezésére. Haydn szelekeidja ott kezdd6dik, ahol a meglevé vagy meg-
vasarolt partiturik valamelyikét dtnézés utdn félreteszi és lemond elGadi-
siardl. llyen is van a gyljteményben vagy 20; elmondhatjuk réluk, hogy
igazt remekmi egyetlen sincs kéztik. — Amidén aztin Haydn valéhan elhatd-
rozza egy-egy opera el8addsit, megkezdédik az elbkészitd munka, melynek
els6 fazisa rendszerint roviditésekben nyilvdnul meg. Lépten-nyomon talil-
kozunk a zenei anyagban a teljes aridk elhagydsira utald , kann wegbleihen”
megjegyzéssel .2

* Az ilyen megjegyzésck megjelenési forma ja is fontos lehet a beavat-
kozasok idérendje szempontjabél; az elsd elkészités soran Haydn tébbnyire fekete
ceryzdt hasznal; a  szélamméasoltatas (a mésodik fazis) idejébdl eredé megjegyzések
tobbségét tintdval irja, mig a legkésdbbi, a prébdk idészakdhsl szarmazé megjegyzésck
legtobbszdr pirosceruzds trdssal keriiltek a zenei anyaghba.
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Mias esethen az dria els$ oldalianak dathuzisival, vagy a partitira meg-
felel részének leragasztisaval és levarratdsival dont egy-egy szam elhagyé-
sirol. Kivételesen pontosabban is feljegyzi beavatkozasi szindékit, pl. ,,kann
wegbleiben, oder abgekiirzt”, maskor ,,statt dieses etwas lustiges im franzo-
sischen Styl” (ez utobbhit 1777-ben jegyzi fel maginak Dittersdorf La Moda
¢. olasz operdjinak partitardjiban; kés6bb aztan egyiltaliban lemondott
ennek az operanak az elGadisirol). Mar ebben az els§ munkafizisban meg-
kezdi Haydn az egyes aridk részletes megvizsgilisit és a terjengésnek tetszs-
ket megrividiti. Mindez azonban még csak a beavatkozdsok elsé szakaszdit
jelzi; a prébhak megkezdésckor, a muzsika megszolaltatisakor ujabb beavat-
kozasok sorozata kezdédik.

Haydn ezutin a partiturdt szélammdsolds céljdra kiadja az eszterhizai
kopistik verzetSjének, Johann Schellingernek (az & munkdjinak jelentdségé-
16l bheszamolonk egy késéhhi szakaszdhban még részletesen szélunk). Csak
ritkdn sikeriilt Eszterhdzira megszerezni az el6adasra szant operik sz 6 1a m-
anyagat, ugyhogy legtobb esetben a szélamokat Eszterhdzdn mdsoltdk.
A munka eme fazisiban kellett Haydnnak a hangszerelés tontos kérdéseiben
dontenje; a maga szerény létszami eszterhdzai zenekarira kellett alkal-
maznia az eredetileg sokszor nagyobh egyiittest igényls olasz operik hang-
szerelését. Haydn zenekariban nines klarinétos, egy-két évtdl eltekintve
nines trombitisa és timpanistija és onallé fuvola-jitékos sem mindig A4ll
rendelkezésére. (A hidnyzé szolamokat ilyenkor tiébbnyire a muzsikusok
valamelyike szokta dtvenni, aki tobb hangszeren is jatszott.)

(K tekintethen anyagunkban érdemes megfigyelni az itiliai és az esztor-
hazai praxis jellegzetes kiilonhségét. Amint az Eszterhdzira keriilt italiai
eredetii elfaddsi anyag bizonyitja, Olaszorszigban oboista és fuwvolajdtélos
rendszerint ugyanaz a muzsikus; legtobbszor egyetlen szélamkonyvbe irtik ki
mindkettdnek a szélamit. Ezzel Gsszhanghan az akkori tipikus Cimarosa,
Anfossi sth. hangszerelés rendszerint nem is hasznidlja Sket egyszerre, hanem
raltogatva alkalmazza az obodkat és fuvolikat. Eszterhdzian viszont rend-
szerint nem az oboistik valamelyike, hanem heged(is jatszotta a fuvolit is,
amint err6l a fennmaradt szdélamok tantskodnak.)

A dokumentumokhdl és hejegyzésekhSl megéllapithaté, hogy az én e k-
szé6lamok méasoltatdsa rendszerint néhdny hénappal kordbban tor-
tént a zenekari szdlamokéndl; az énekeseknek ugyanis kivilrél be kellett
tanulniok szerepiiket, mig a zenekar néhiny nap alatt produkeidképes volt.
A két munkafizis idérendjére és viszonyara vonatkozdan tanulsigos példa
az alabbi: Cimarosa CHI DELI’ALTRUI SI VESTE cimfi operdjit adataink
szerint 1786 mijusaban mutattdk be Eszterhazin. Az énekszdélamok kiosz-
tasa azonban mar 5—6 hoénappal kordbban, 1785 decemberében elkezdd-
dott, amirl a partitira boritélapjin levé Haydn-feljegyzés tantskodik:
sausgetheilt den 19 10bris 785",
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Ugyanesak gondot okoz lHaydnnak a rendelkezésre allo énekesek kis
létszadma. lgen mozgalimas esztendSkben (pl. épp a fentemlitett 1786. évben)
Haydnnak tsszesen 5 férfi és 5 néGi énekessel kellett heérnie s minden egyes
opera elSaddsiban Ggyszolvan a teljes énckesgirdianak részt kellett vennie.
Az eredeti operikban szereplé kérus-szakaszokat csak akkor hagyhatja meg,

“ha az opera szolistai kosziiimvaltds nélkiil maguk villalhatjik azok szolamait;
kiillon kérusegyiittes Eszterhizan nem wvolt. Arra is volt eset, hogy énekes-
hidny miatt egyes operakhdl néha egész szerepet kellett kihagynia. Ezt, Ggy-
latszik, az operapartitiirakat Kszterhazara juttato kozvetitdk is tudtak, mert
példaul Traetta [IFIGENIA IN TAURIDE e. operajanak partiturdjin a kovet-
kezé ajanlo sorokat olvashatjuk:,,Questa opera cosi accorciata si puol fare
con una donna e tre omini, ed anche levando quello che & coperto, si puol
fare con due donne e tre omini”. (DORIL szerepét Eszierhdzdn valdhan tel-
jesen ki is hagytak!)

A méasoltatas technikijat illeten megemlithetjik, hogy a munkit
végz6 muzsikusok tobhnyire Haydn személyes feliigyelete alatt, valészinlileg a
ma is meglevé MUZSIKAHAZ valamelyik helyiségében (talin prébaterem-
hen) dolgoztak. Az operaanyagban munka kozben tortént és nyilvan Haydn-
tél szirmazo6 korrigalisok nyomit, a roviditések eszkozlésének azon melegé-
ben vald tisztdzasit, a hibdk gyors kijavitasit, Haydn kezével megkezdett
s a kovetkez$ oldalon méar a masolé kezével folytatott szélamokat taldlunk.
Kozben, valahol a szomszédban, Haydn nyilvin mir az énekesek bhetanité-
saval, korrepetilisival foglalkozik: a kevéshé sikeriils, nehezebb részeket
esetleg kihtzatja a szoélamokhdl. Ennek a pezsgd munkafolyamatnak ezernyi
apréd jele talilhaté a kottaanyaghan; mindezeket munkink megfelel§ helyén
pontosan regisztrialtuk.

A szereposztdis eldontése Nigy litszik Haydn hataskorébe tar-
tozott. Az elkésziilt énekszélamfiizetekre vagy 6 maga irja rd a kijelolt énekes
nevét, vagy hivatalos misoldja: Schollixigor. — Itt kell emliteniink, hogy
Haydn témérdek zenei beavatkozisinak egyik legfontosabb mozgaté rugédja
kétségteleniil Luigia Polzellihez fiz6d6 érzelmi kapesolata. Amikor arrédl
van sz0, hogy az & csekélyke hangierjedelmére kell alkalmazni valamilyen
ariat, Haydn nem sajnilja az id6t és faradsigot: viltoztatisokat eszkozol
az olasz operik anyagdn, csakhogy Polzelli munkdjit megkonnyitse, szere-
pét hildssa és hatdsossd tegye. Polzellinek elég kisterjedelml mezzoszoprian-
hangja volt; ilyen szerep pedig a 18. szizad operastilusiban elég ritka; igy
Haydn kénytelen volt szidmlilatlan esetben transzpondltatni szdmdira az
aridkat. Haydn szimos huzdsibdl és korrekeidjabdl arra gyanakodhatunk,
hogy Luigia a koloratdraéneklésben is elmaradt tirsai mogott. Hidnyos zenei
képességeire jellemzd, laydn egy 1780-bél riankmaradt operakorrekeidja.
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Kép a fertddi hangversenyrol. 1959. szept. 20. (Fényképezte : ifj. Kertész Gyula.)
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A La Vendemmia c. operiban Polzelli Artemisia szerepét énckelte. Az elsd
felvondsban ugyanazt a kis cavatinit egymdsutin hirom szereplének kell
énekelnie kiilonboz8 sziveggel. Artemisia az els§. MindenekelStt az 6 sza-
mara egy terccel mélyebbre kellett transzpondlni az aridt, de még igy sem
gy6zte. Ugyanis 6neki a recitativo utan, zenekari el6készités nélkiil, viszony-
lag magas hangon kell belépnie. Polzellinek nyilvin nem sikeriilt ez a kényes
és exponalt belépés; Haydn nem tehetett mast, minthogy hirom akkordbdl
allé zenekari ,fliggonyt” kompondlt az & belépése elébe. A tibbi énekes
esetében nem volt sziikség ilyetén orchesztrilis mankora.

Haydn biamulatra mélté szeretettel és tiirelemmel igyekezett azon, hogy
Luigia a korilményekhez képest sikeresen szerepelhessen. Amikor az ének-
szolamban nem lehetett segitségére, legaldbb a neki szdnt 4dria hang-
szerelését gazdagitotta, szinesitette, hogy Luigia epizdédszerepében is
feltlinést keltsen. Ugyanakkor Haydn (ebb6l az id8szakbol rankmaradt)
betétaridinak legnagyobb részét is Luigia Polzelli szerepeihez alkotta: 6neki
egymaginak tobb betétiriat irt, mint Osszes tobbi énckeseinek egyiitt-
véve.

Amikor nem Luigia Polzellinek szint szerepekrfl vagy &ridkrdl van
sz6, Haydn kritikai dllasfoglalasa (amely tobbé-kevésbé radikélis zenei beavat-
kozasokban szokott megnyilvanulni) legtébbnyire tisztdn zenei szempontokra
tdmaszkodik. Az esetek tobbségében azt litjuk, hogy Haydn nagyon is éles
kritikai szemmel nézi a kortirs operaszerz6k alkotdsait. Feltin6en kevés
az olyan opera, amelyben Haydn komolyan respektilja a szerzd szandékat;
ilyen esetben arra gyanakodhatunk, hogy még 6t is tiszteletre kényszeritette
egy-egy remek alkotds zenei értéke. Erdemes itt feljegyezni azt a néhiny
kortars-operat, amelyet Haydn is kedvez8en fogadott. Idetartoznak példaul
Paisiello miivei: LE GARE GENEROSE és 1L BARBIERE DI SEVIGLIA,
tovabbd Cimarosa GIUNIO BRUTO és Sarti DIDONE ABBANDONATA ec.
opera seridi, tovabbid Bianchi IL DISERTORE c. operdjinak nagyhatdsuy,
dramai jellegli utols6 felvondsa. Martin L’ARBORE DI DIANA c. operija
formaladsinak ritka tomorségével keltette fel Haydn aktiv szimpatidjit.

Haydn kritikai izlése nem minden esetben egyezik meg a kortéars opera-
szerz&krdl napjainkban elfogadott torténeti itélettel. Hogy csak két hires
nevet emlitsiink: Cimarosa és Anfossi driastilusa (néhény kivételt6l eltekintve)
valdsaggal viros poszté Haydn szemében. Ugy latszik, hogy az & 4ridikat
dltaldban elviselhetetleniil terjengdsnek taldlja. A mai szemlélé szemében
néha egyenesen barbar értetlenségnek tlinhetik az az 4d4zsig, mellyel Haydn
oly sokszor megesonkitja Cimarosa vagy Anfossi dridit. A sajit zenéjében
Haydn ekkoriban (ne feledjiik, hogy mar az 1780-as években vagyunk) méar
a lényegre szoritott koncentricié, a tomorités igen magas fokara érkezett
s olasz kortirsai dallamba felejtkez8 b8heszédiiségét értelmetlennck, ter-
jengbsnek érzi.
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Ezzel kapesolatban emlithetjitk, hogy még nagyrabecsiilt jé barétja:
Mozart zenéje sem volt Haydn szemében érinthetetlen. 1789-ben Anfossi
LE GELOSIE FORTUNATE c. operajat adtdk Eszterhazan. Egy évvel
kordbban Mozart ugyanennek az operinak a béesi bemutatéja szimdira
betétariat komponalt (KV : 541.), amely a Béesb6l beszerzett partitiraban
Mozart neve alatt szerepelt. Haydn ennek ellenére irgalmatlanul térolte az
operabdl és eleve be sem misoltatta az eszterhdzai szolamokba.

&

Engedjék meg, hogy ezen a helyen néhiny szét széljak Haydn elsGd-
legesen zenel megfontoldsbdl eredd valtoztatisair6l. — Nem 0j megdillapitas,
hogy Haydn temperamentuma Altaldban keriili a talsigosan kitdrulkozé
jellegli, érzelmes megnyilatkozdsokat. Ennek a sok mindenben megnyilat-
kozd sziikszavi szemérmességnek egyik megnyilvanulasi formaja az, hogy
az operdkban is feltiinden keriili a lassit, vontatott tempokat. Az Eszterhazin
elfadott anyagban alig akadunk operira, amelyben legaldbb egy-két szam
tempoéjat lényegesen meg ne gyorsitana: példiul andante helyett allegrettit
jelez, allegretto helyett allegrét sth. Egyes esetekhben a gyorsitis olyan mér-
tékd, hogy az aria jellegét is szinte gyGkeresen megvaltoztatja. I& torekvés
széls6séges példajival talilkozunk Salieri LA FIERA DI VENEZIA c. ope-
rijdnak masodik felvondsiban, ahol Haydn Belfusto ,,Andante maestoso”
tempoj aridjat ,,allegro vivace” tempéra gyorsitotta. Kivancsiak volndnk,
hogy Salieri mit szélhatott ehhez a viltoztatishoz, — ha egyaltalin mdd-
jaban volt arrél tudomést szereznie.

A dinamika terén is Haydn kevésnek, ki nem elégitének érzi az
olasz buffo-operdk szokvinyat. Nem csak (a kor szokésa szerint) kiiratlanul
maradt, magdtdl ért6d6 dinamikai jelzéseket podtolja, hanem sokhelyiitt
lényegesen hozzdad a magéébdl. A sajit szerzeményeibdl jol ismert meg-
lepetési effektusok (,,surprise”) ff és pp szembedllitisat, a hirtelen subito-
valtasokat beleépiti olasz kortarsainak a muzsikdjiba. Nyilvanvalé, hogy
ezzel egyben a zenekar szerepét is megnéveli az énekes szolistakkal szemben.
Kiilonos gonddal és gyakran teszi ezt az accompagnato recitativo-k zenekari
szovetében, ahol a szovegillusztrilasban Haydn néha joval tobbet mond az
eredeti kétaszovegnél.

Ugyancsak szembet(inik az anyaghdl, hogy Haydn a kortirs olasz
operaszerz6k hangszerelését — legalabbis sajat miiveihez viszo-
nyitva — primitivnek érezte! Koztudomast, hogy az olasz kortarsak opera-
zenekardban Ugyszélvin csak a vonosegyiittes kap igényesebb jitszanivalédt,
mig a fivdsok nagy része puszta kitolté szélamokat, vagy nagyon is sablonos
meneteket jatszik. Masfel6l sokan még a vondstétel felépitésében is pongyolin
jairnak el, nem tor6dnek a szélamok 6ndlld rajzdnak finomitdsival (termé-
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szetes, hogy ez a megjegyzés nem minden kortirs-szerzére egyforman érvé-
nyes: Grétry vagy Paisiello esetében Haydn pl. legtobbszir megtartja az
eredeti hangszerelést). Tipikus esetnek tekinthetS, hogy az olasz eredetiben
pusztin vondsokkal kisért aridhoz Haydn utdlag oboa- és kiirtszélamokat
szerkeszt; sok esetben sajatkeziileg, egyenesen a szélamkonyvekbe irja be
a kiegészitést. Magasabbrendii 4tdolgozds jon létre, amikor Haydn a vonds-.
szolamok egytttesét is dtgyirja, megvéltoztatja a figuriciét, hegediiszeriibbé
teszi a hidrmasfogdsokat sth. Ilyen esetben (kiilonosen amikor némi formai
koncentriciét is alkalmaz) nem egy izben aulogrdf partitira formdjdban ijra
leirja a fél-aridt, vagy akdr.az egész ariat is. Sajté ala készitett munkankban
az ilyen hangszerelési beavatkozisokat is esetenként pontosan regisztraltuk.

Maganak a tulajdonképpeni zenei anyagnak kijavitasira, dtalakitasira
Haydn leginkdbb akkor véllalkozik, amikor a lényeges kifogasok puszta
formai javitdssal, roviditéssel, sliritéssel megvalésithatok. Ahol maga a tema-
tikus anyag, a dallami invencid ellenkezik izlésével, ott csak kétféle megoldas
marad: vagy kihagyja az egész szamot (ezt tette szamtalan esetben), vagy
pedig teljesen 1ij aridt ir az eredeti helyett (igy jott létre a Haydn tollabél
rankmaradt betétdridk legtibbje).

Itt a helye, hogy néhiny széval méltassuk Haydn rovidité modszerét
Fentebb mar emlitettiik, hogy Haydn 4altaldban hosszadalmasnak, terjen-
gOsnek taldlja a kortars olasz operastilus driaanyagit, a maga sokszori téma-
és motivum-ismételgetésével, visszatéréseivel. Haydn ebben az id6ben méar
konok ellensége mindenfajta henye ismételgetésnek; a sajit maga alkotod-
munkajiban még a formakivinta visszatéréseket is igen gyakran a varidit
repriz moédszerével differencidlja. A kortars olasz zenében azonban a varialt
repriznek ez a modszere meglehet8sen primitiv fokon 4ll; amennyiben egyéal-
talan taldlkozunk variicidval, az szinte kizirélag puszta figurativ variilas,
koloratirak beiktatdsa. Ilyesmire Haydn pedig ekkoriban mir nem kap-
hato; szemmel lithatéan szivhdl gyiloli a zenei format szétfeszits, tartalmi
nullpontot jelentd koloratiirdkat. Ahol csak teheti, kihtizza 8ket. — Az eszter-
hdzai énekesek aligha koszonték meg Haydnnak, hogy az aria befejezését
megel6z6 utolsé zenei frazist, amely fermétin végz6dik (efolott rogtonzott
az énekes kiséret nélkiili ,,cadenzit’’) Haydn néha szinte kegyetlen kivet-
kezetességgel torolte!

A koloratirik megnyesegetésén kiviil is Haydn azon igyekszik, hogy
minden ,,felesleges’” ismétlédést toroljon, — legyen az akar két iitem, vagy
ak4r negyven iitemes nagyobb szakasz. A huzdsok Oridsi szima és jellege
mogott mintha valami nagyfoki tirelmetlenséget érezhetnénk Haydn részérdl.
Van példa arra is, hogy Haydn szélsGséges formai stiritése valésiggal eltor-
zitja az aria eredeti forméijat. fgy példaul eléfordul, hogy egy rondéariabol
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egyszerien kihagyja az els6 kozjatékot és ezzel felboritja a rondéforma
egyensulyat,

Haydn karmesteri beavatkozasinak legmagasabb szinti rétegét két-
ségkiviil az idegen szerz0k operdiba komponilt betétariak alkotjik,
amelyek (pusztin nagy szimuknil fogva is) Haydn alkotémunkijiban
mindinkabb felismert fontos szerepet jatszanak. JelentSségiiket noveli, hogy
Haydn életének olyan korszakaban keletkeztek, melyben sajat operaszerzd
termése hovatoviabb szinte teljesen elapadt (az 1784-ben el8adott ARMIDA
utdn Haydn mir cgyaltalin nem kompondlt sajit operit Eszterhdza szi-
mara). Es igy Haydn érett alkotékorszakinak egy bizonyos periddusiban
(kiilonosen az 1780-as évekre vonatkozdan) voltaképpen a betétdridk cso-
portja jelenti Iaydn vokilis oeuvre-jének a zomét.

*

Haydn betétdridival a klasszikus Haydn-irodalom mar PoHL mésodik
kotete ota tobbé-kevéshé behatoan foglalkozik. Engedjék meg, hogy ezen
a helyen kissé részletesebben dsszehasonlitsam az eddigi irodalom idevagé
adatait, a mi operaanyagunkhdl most felkutatott ujabh eredményekkel.
A Ponwn 1. kitetében ,,N”-betil alatt kozolt jegyzék (az ide nem tartozd
kantitaszerii darabok levonasaval) &8 olasz dridt emlit, ehbdl hirmat rendel-
tetés megnevezése nélkiil, kettét pedig téves rendeltetés jelzésével (UNA
COSA RARA; ezt az operit Eszterhdzan egyaltaliban nem is adtik). A pon-
tosan és helyesen meghatdrozott betétariik szdma Pohlnal tehdt mindossze
hdrom! — A nemzetkozi kutatis mai allapotat legteljesebben az MGG-enciklo-
pédia V. kitetében kozolt driajegyzék tiikrozi, amely (hogyha a Haydn sajdt
operdiba szant, vagy pedig 1790 utdn kompondlt darabokat levonjuk) a
,,Chronologisch hestimmte Arien” Lkategéridhan 8 darabot emlit (ezek
kéziil 6tnek ismeri a rendeltetését, haromét pedig nem tudja), a ,,Chro-
nologisch nicht bestimmbar” csoporthan pedig hét dridt emlit (ezek
kiziil hdromnak ismeri a rendeltetését, négynek pedig nem; a rendeltetés-
jelzések koziil egy hibas, mint mar Pohlnil). — Ezek szerint az MGG 1956-
ban kelt listija Osszesen 5 4 3 — 1: vagyis hét dridt ismer pontos rendel-
tetéssel.

A mi sajté ald készitett munkank ezzel szemben, a Budapesten 6rzott
operai anyagra timaszkodva, a kovetkezd eredményeket fogja publikélni:

a) pontos rendeltetéssel meghatdrozott teljes betétaridk Haydn tollahdl:
21 dria (ebbdl teljesen ijonnan felfedezett darab: 8 dria, Gjonnan felfedezett
rendeltetésii dria: 6 darab, az MGG adataival egyezinek taldlt darab: 7 4ria).
Vagyis: 8 4 6 4 7 = 21.

b) Teljes betétariak, melyeknél Haydn szerzésége valdszinid, de egyelGre
kétségel kizdréan nem bizonyithaté: 22 dria (e kategoria darabjainak legtobb-

27 Osztialy Kozleményei XV/3—4.
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jéhdl az operaanyaghan csak zenekari szélamok maradtak, mig az énckszola-
mok eltiintek, ezért sokszor a betétariak szdvegét nem ismerjik. Késziils
munkankban ezeket a darabokat a hegediiszélam kezdetével regisztraltuk).®

¢) Haydn 4ltal didolgozott és djjahangszerelt dridk (valamennyi eddig
teljesen ismeretlen darab): 23 darab.

Természetesen tGlmesszire vezetne, hogyha itt most mindhirom kate-
goéria valamennyi darabjat fel akarnék sorolni. Szives engedelmiikkel azon-
ban az elsé, legfontosabb kategoridra vonatkozd j megillapitasainkat itt mégis
roviden Osszefoglalndm: hiszen Haydn alkotémunkajanak egyaltaliban nem
elhanyagolhaté fontos teriiletér6l van szé (jegyzékiink a rendeltetés id6rend-
jében sorolja fel a betétaridkat): :

1) ,,Quando la rosa”, ill. ,,Finché I’agnello”. Luigia Polzelli részére irt
betétaria a LA METILDE RITROVATA c¢. Anfossi-operiba, 1779-ben;
eddig ismeretlen.

2) (Szovege ? talan: ,Il cor nel seno balzar mi sento”, mert Haydn
ennek a helyére komponalta) L. Polzelli részére, LA SCUOLA DE'GELOSI
c. Salieri-operdaba, 1780-ban. Eddig ismeretlen.

3) ,,Dice benissimo”. Luigi Rossi énekes részére komp. Haydn-hetétiria
a LA SCUOLA DE’GELOSI c. Salieri-operdba, 1780-ban. Pohl n/3, MGG:
»»¢hronologisch unbestimmbar”.

4) ,,Mora l’infido” (recit.) és ,,Mi sento nel seno” (4iria). Betétjelenet
Righini IL CONVITATO DI PIETRA c. operajaba, L. Polzelli részére, 1781-
ben. — Eddig ismeretlen. '

5) ,,Signor voi sapete”. L. Polzelli részére irt betétaria az IL MATRI-
MONIO PER INGANNO c. Anfossi-operdba, 1785. Pohl n/7 (tévesen:) ,,Ein-
lage in UNA COSA RARA von Martin”. MGG egyalt. nem regisztrilja.

6) ,,Dica pura chi vuol dire...” Betét az IL GELOSO IN CIMENTO
c. Anfossi-operdba, 1785. Pohl n/6 (tévesen): ,,Einlage in UNA COSA RARA”.
MGG: ,,chronologisch unhestimmbar’.

7) ,,S0ono Alcina . ..” Betét a L’ ISOLA D’ALCINA c. Gazzaniga-operiba,
1786. Pohl nem ismeri, MGG helyesen jelzi rendeltetését. Valdszintileg Barbara
Ripamonti énekesnd részére.

8) ,,Ah tu non senti amico”. Betét az IFIGENIA IN TAURIDE ec.
Traetta-operaba, 1786. Pohl n/4 és MGG helyesen jelzi rendeltetését. Valdsz.
Prospero Braghetti énekes részére.

3 Az énckszélamok és altalaban a betétariak anvaganak eltdnésére a magyarazat
cz: az operatérsulat hirtelen feloszlatasakor, 1790-ben Haydn elévette azokat az opera-
kat, amelyekbe az elmilt évek soran fontosabb betétériakat illesztett és a sajat szer-
zeményl szamokat mind a partitirabél, mind a szélamokbol kivdgta és magdhoz vette, —
nyilvan azzal a céllal, hogy a kiiszobon 4ll6 angliai hangversenykodrut részére minél
tobb énekes repertoire-darabot . biztositson maganak. Magiban az operai anyagban
]c:s?lékazok a betétariak maradtak meg teljesen, amelyekr6l Haydn ez alkalommal meg-

eledkezett.
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9) ,,Un cor si tenero”’. Betét Bianchi IL DISERTORE c. operijiba,
1787. Pohl n/5 és MGG nem vsmeri rendeltetését. Benedetto Bianchi vagy Santi
Nencini énekes részére.

10) ,,Vada adagio signorina’. Betét Guglielmi LA QUAKERA SPIRI-
TOSA c. operdjiba, 1787, Barbara Sassi énekesnd részére. Pohl és MGG
egyaltalan nem ismerik.

11) ,,Chi vive amante’”. Betét Bianchi ALESSANDRO NELL’INDIE
¢. operdjiba, 1787. Pohl nem ismeri; MGG helyesen: rendeltetését jelzi, de
tévedésben van az énekesnd személyét illetSen: ,,wahrsch. f. Barbara Nencini,
geb. Sassi”’. Nencini felesége nem Barbara, hanem a mésik Sassi-lany, Palmira
Sassi volt. A szereposztds szerint kiilonben Haydn az dridit nem Nencininé-
nek, hanem L. Polzelli szimara komponalta !

12) ,,Se tu mi sprezzi ingrata’. Betét Sarti: I FINT1 EREDI c. opera-
jaba, 1788, Leopold Dichtler énekes részére. Pohl és MGG emlitik az 4riat,
de nem ismerik rendeltetését.

13) ,,Infelice sventurata’. Betét Cimarosa I DUE SUPPOSTI CONTI
¢. operdjaba, 1789. Pohl és MGG emlitik, de nem ismerik rendeltetését ,,Chro-
nologisch unbestimmbar”’.

14) ,,Son due ore che giro”. Pedrillo jelenete a LA CIRCE eimii opera-
pasticcidban, 1789. Eddig ismeretlen. Enekesét nem tudjuk.

15) ,,Son pietosa, son bonina’. Betét a LA CIRCE c. pasticciéban,
1789. Pohl nem ismeri, MGG: ,,chronol. unbestimmbar’’, de ismeri rendel-
tetését; a LA CIRCET kiilonben tévesen mondja Cimarosa operijinak,
amelyhez e pasticcidnak semmi kéze.

16) ,,Levatevi presto” Terzetto a LA CIRCE c. pasticcioba. 1789.
Pohl és MGG egyaltalin nem ismerik.

17) ,,Da che penso a maritarmi”’. Betét Gassmann I’ AMOR ARTIGIANO
c. operajaba, 1790. Pohl n/11 és MGG helyesen jelzik rendeltetését.

18) ,, Il meglio carattere”. Betét Cimarosa L'IMPRESARIO IN AN-
GUSTIE c. operajaba 1790, L. Polzelli részére. Pohl nem ismeri, MGG helye-
sen jelzi rendeltetését, de hibas szovegkezdettel (,,I1 meglio cattare’) regiszt-
ralja.

19) ,,La moglie quando & buona”. Betét Cimarosa GIANNINA E BER-
NARDONE c. operajaba (1790-re tervezték, de mar nem keriilt eladasra). Pohl
nem ismeri, MGG: ,,chronol. unbestimmbar, Einlage in eine unbekannte Oper”’.

20) (Szoveg ? csak zenekari szolamai maradtak fenn). Betét Gassmann
I’AMORE ARTIGIANO c. operajaba, 1790. Egyike annak a hirom uj
betétarianak, melyet Haydn 1790. mdirc. 14-i Genzingernének irt levelében
emlit. Eddig ismeretlen.

21) (Szoveg ? csak zenekari szélamai maradtak fenn). Betétiria Traetta
1L CAVALIERE ERRANTE c. operijihoz, 1782. Eddig ismeretlen.

*

2*
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Késziil6 munkdnknak nagy terjedelmii, fontos fejezete szdl majd
Haydn eszterhazai kopistairél. Bach kivételével alig van
még a zenetorténetnek olyan klasszikus mestere, akinél az autentikus Lopistdk
kérdése a forraskutatisnak annyira centrilis problémdjit alkotnd, mint
éppen Haydn esetében. Mind Bachnal, mind Haydnnil tomérdek az olyan
jelentds mii, amelynek pontos keltezésii eredeti kézirata, autogrdifja nem
maradt fenn. EE miiveknél a hitelesség és az id6rend kérdését a kutatis kény-
telen a korbeli mdsolatok tanisigira épiteni. Nyilvinvalo, hogy e tekintet-
bhen éridsi sillyal esik latba, hogy a szobanforgé méisolat a zeneszerzé koz-
vetlen kirnyezetében, esetleg annak feliigyelete alatt késziilt, un. autentikus
masolat-e, vagy pedig (a szerz6hoz viszonyitva) periférikus forrds. Mar a
modern Haydn-kutatas megalapitéja és modszerének mestere, JEns PrETER
LarsEN két nagy jelent8ségli miivébent felvizolta az autentikus Haydn-
kopistdk kérdésének problematikdjat. Felsorolta a névrél ismert jelent8sebb
masolok (Joseph Elssler sen., Johann Elssler, Johann Radnitzky, Polzelli,
Neukomm) valamennyi akkor ismert Haydn-masolatit és igyekezett az
anonim-kopistdk miikodési korét is, legalibb az alapvonalakban, meghaté-
rozni. Az azdéta folyd kutatas kiilonosen a szimfdniaforridsok
tekintetében gazdagitotta LARSEN eredményeit: itt elsésorban H. (. Rossins
LaxpoN nagy munkéjira gondolunk,’ mely a Haydn-kopistdk kérdésében is
Iényeges uj adatokat kozolt, bar ezek természetszerlien els6sorban csak a
szimfonidk madsolatanyagira vonatkoznak.

Két koriilmény egész kiilonosen indokolttd teszi, hogy Haydn auten-
tikus mdsoldinak kérdését itt most Ujra felvessilkk és az eddigi adatanyagot
az Ujonnan el8keriilt dokumentumok alapjin kib&vitsiik:

1) az Esterhazy-levéltir Acta Musicalia néven regisztrilt oklevél-
anyaga tomérdek olyan adatot hozott napvildgra, amely ennek az id8szak-
nak eszterhdzai mésolémunkaijirdl tudédsit (kopistaszdmlik, a mdsolt zene-
miivek pontos cimének és a méasolat datumanak feltiintetésével sth.);

2) a Haydn vezénylete alatt az eszterhdzai el6adasokndl haszndlt
operaanyag (,,Auffithrungsmaterial’’) paratlan alkalmat ad arra, hogy egész
pontosan korilhatiroljuk, m(ikodésében bemutassuk valamennyi 1776—
1790 kozott Eszterhdzan mdésold muzsikust, a név szerint ismerteket és a
névtelenek hosszl sorat is. Miutdn ezek mind Haydn kozvetlen kornyezeté-
hez tartoztak, Lkétségteleniil valamennyien autentikus mdsolénak tekint-
het8k. Mar itt elirulhatom, hogy ennek a paratlan értékl masolatanyagnak
felhasznaldsival az eddig felismert és azonositott autentikus Haydn-masolok
korét az eddigi 5—6 kézr8l kb. hiromszorosira: 18—20 kézre gyarapit-
hatjuk. — Hogyan sikeriilt erre a meglep6 eredményre jutnunk?

4+ Die Haydn Uberlieferung. Kopenhagen. 1939. — Drei Haydn-Kataloge in
Faksimile. Mit Einleitung und ergénzenden Themenverzeichnissen. Kopenhagen 1941.
5 H. C. R. Laxpoxn: The Symphonies of Joseph Haydn. London 1955.
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Az operaanyagon beliil (pontos vizsgdlattal) a legtobb esetben teljes
bizonyossidggal meg lehetett &lapitani, hogy melyik masolé eszterhazai,
és melyik idegen kéz. Kiindulé pontul szolgilt azoknak a betétdridknak és
betétjeleneteknek ponios vizsgilata, amelyek Eszterhdzdn keriiltek az opera-
anyagba ; ezeknél szinte biztos volt, hogy helybeli masoldk irtik. Mdisodik
vizsgilati fazisként szemiigyre vettiik egy-egy betétanyagnak wvalamennyi
(egymdssal pdrhuzamosan dolgozd) mdsoldjdt, és ha kozottiik csak egyet-
len abszolit autentikus kétamasolé felbukkant, (példiaul: Joseph Elssler
sen., vagy Schellinger), akkor valamennyi vele egyiitt és egyid6ben mésolé
kopista gyantssa lett. Persze egy darab kiilonb6z6 szélamainak nem okvetlen
kellett mind egyszerre és egyidSben keletkeznie. Ilyen esetben diéntd fon-
tossiginak bizonyult, hogy a megvizsgilt betétiria masoldi koziil ezek az
anonim-autentikusnak igérkezé muzsikusok ugyanolyan vizjeldi papirra irtik-e
a rdjuk kiosztott szélamot, mint példaul Elssler vagy Schellinger (Jppen
ezért készilld munkink egy fontos fejezete egész kiilon szdl az eszterhdzai
operaanyaghan kimutathaté wvizjelekrdl és azok iddrendjérdl). Ha kideriilt,
hogy valéban mindnydjan ugyanazt a papirt haszndltdk, akkor bhiztositott-
nak vettiik az egyidejii misolds tényét, és e pillanattél kezdve kiillonos figye-
lemmel kisértiik, hogy az azonositisra varé (autentikus-gyanis) kopista

mikor bukkan fel i#jra az operaanyaghan, — vajon maéskor is hasonldan
autentikus korilmények kozott dolgozik-e vagy sem? — A méasfél évtizedes

eszterhdzai operaélet Ggyszolvan minden el6addsinak ismerjitk a pontos
diatumit (legtobbszor a felGjitdasok évszamit is). Ennek az eminensen komp-
lex mddszernek kovetkezetes igénybevételével inditottuk meg aztin a sok-
oldalian megalapozott, 6vatos kutatdst azirdnyban: vajon melyik eszter-
hdzai muzsikus személyével azonosithatnok az anonim-autentikus kopistat?

(E tekintetben a kronoldgia dsszevetése adott némi tiamaszpontot: a
szObajohetd muzsikus-szerz6dtetések széls6 évszamainak dssze kellett esnie az
altaluk felteheten mdsolt opera szélamanyagok el8adéasi évszimaival.)

Ebben a vizsgilatban szinte paratlan helyzeti el6nyt biztositott résziinkre
az a tény, hogy (ismerve az operik eladisinak pontos idSrendjét) mindig
moédunkban allt a képia keletkezésének legaldbbis az évét pontosan megélla-
pitani, — joval pontosabban, mint Ggyszdlvin az 6sszes mas mifaji Haydn-
képidk keletkezésének az idSpontjit.

A munkédnkban bemutatisra keriil§, Gjonnan megillapitott autentibus
eszterhdzai kopistdk sordban elsé hely illeti meg Johann Schellinger szemé-
lyét, aki 1777-t6l 1790-ig az eszterhdzai operaegyiittesnek d/landdan alkal-
mazott kopistdja és Haydnnak ezen a téren (Ggy mondhatjuk) els6szimu

¢ Koztudoméasa dolog, hogy egy-egy zenemiinek a szélamait rendszerint nem
egyeotlen masol6 irta, hanem tdbben egymas kdzott megosztottdk a munkdt. Ezt a mod-
szert az eszterhiazai operaanyagban is kovették, ha masért nem, marcsak azért is, mert
a munka mindig siirgés volt.
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munkatirsa; 6 egyben az Eszterhdzin kopistamunkdn dolgozé muzsikusok
bizalmi embere, aki az egy-egy évre Osszesitett operamaésolatok szdmlajat
valamennyi munkatirsa nevében Osszedllitja és az e célra kiutalt osszeget
szétosztds céljahol a hercegi pénztirbdl 4tveszi. Ezeket az évi maisolat-
kimutatésokat rendszerint Haydn szokta lattamozni; s ezek az eszterhizai
operatorténet legfontosabb forrdsai kozé tartoznak. Annil csodilatosabb,
hogy Schellinger személye és munkija még az eddigi legalaposabb Haydn-
monografusok (PoHL, LARSEN, Laxpox stb.) figyelmét is teljesen elkeriilte;
még a nevét sem ismerték. Személyének kivételes jelent8ségét bizonyitsa
az a tény, hogy példiul a Haydn-betétdridk szélamainak legnagyobb részét
ez a Schellinger masolta, Joseph Elsslersen haliliig, 1782-ig vele tarsulva,
attdl kezdve pedig onalldan. Ugyancsak felfedezésszamba mehet, hogy Schel-
linger kézirdsinak a felismerésével és azonositdsival végre megoldodik az
n. Entwurfkatalog egy eddig rejtélyes probléméja: a katalogus tudés kiadoja,
LLARSEN még nem tudta a 25—26. oldal bejegyzéseinek rejtélyes iréjit azo-
nositani, — éppen mert Schellinger személyét és irdsit nem ismerte. A mi
ujonnan feltirt dokumentumanyagunk ismeretében most mar kétséget kiza-
réan bhizonyitist nyer, hogy ezt a masfél oldalnyi témakezdetet Haydn
munkatarsival, Schellingerrel mdsoltatta be miveinek elsd, alapvetd jegyzékébe!
Most méar az is megallapithaté, hogy Schellinger az operaanyagon kiviil is
dolgozott Haydn szdméra: igy pl. a 70, 75, 76 szam1 szimfénidknak az Ester-
hazy-archivumbdl -hozzank keriilt szélamanyagiban Schellinger irdsdval taldl-
kozunk; kiilonosen az utolséként emlitett szimfénidban kapott killéndsen
exponalt feladatot: az utdlag hozziillesztett finalét Schellingernek kellett a
szolamokba maésolnia.?

Joseph Elssler sen. kezevonadsat az irodalom méar eddig is ismerte;
éra vonatkozéan novum az, hogy munkijat Haydn az Eszterhdzin el6adott
operaanyag mdsoldsdban is h8ven igénybevette.

A esak feltételesen névvel azonosithaté masoldk sordban kiemelked8
hely illeti a konyviinkben 10-es szimmal jelzett anonym maésolét, akinek
személye mogott az eszterhdzai szinhéz librettistijat és egyideig adminisztra-
tiv igazgatdjat, Nunziato Portdt sejtjik. Az azonositds érvei kozott fontos
szerepe van az évszimok egyezésének (a neki tulajdonitott maésolatok sora
és Porta eszterhédzai szerzédtetése egyarint 1781-t61 1790-ig fut), tovabba
annak a ténynek, hogy eme kopista kézvondsai 1781 el6tt bécesi szdrmazisi
partiturdkban tiinnek fel, éspedig leginkdbb olyan aridkban, amelyeknek
szovegét Porta még (eszterhdzai tartozkodisa el6tti) bécsi iddszakdban
irhatta.

A Joseph Elssler jun. kezéb6l szdrmazé mésolatok vitatott kérdésében
is sikeriilt munkdnkban 0j adatokat napfényre hozni, amelyek alkalmasak

7 A findlé utdlagos hozzaillesztésérdl vo. L.axpox op. cit. 725. o.
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arra, hogy a L.axpox 4ltal nemrég e kérdéshen nyilvanitott hipotézist (MGG
1]1. kotet 1317) megdontsék. A rendelkezésiinkre 4ll6 operaanyag alapjin
egy méasik megnevezetlen masolé (konyviinkben a 1. sz. anonymus jelzést
kapta) kézirasat tulajdonitjuk Joseph Essler juniornak; egy olyan mésoldét,
aki az operaanyag tantsiga szerint egyforman dolgozott (1790-ig) a Haydn-
féle operatarsulatnak és az 1804—1812 kozitt Kismartonban mikoditt
Hummel-féle tarsulatnak. Lvvel parhuzamosan felidézziikk azt az Elssler
juniorra vonatkozé ismert életrajzi adatot, amely szerint 6t 1796-ban oboisti-
nak felvették a ,,Feldharmonie” egyiittesébe, 1800-ban pedig a hercegi zene-
karba. Mi sem természetesebb, minthogy 1800 utin ott folytatta a kopista-
munkat, ahol Fényes Miklds haldlakor 1800-ban abbahagyta.

Hogy a levéltarban fennmaradt masoldészamlik néha mennyire konkrét
adatokkal szolgidlnak a mésolomunkara nézve, tanisitsa egyetlen idézet a
LE GELOSIE VILLANE e. Anfossi-opera szimlajibdl, melyben ,,Dichtler
59 Bigen, Petzivall [fagottista] 63 Bogen, Pesko [trombitds] 41 Bogen”
mennyiségli kopiatiraval szerepel. Mi sem volt természetesebb, mint meg-
keresni az opera szolamanyagiban ezeknek a munkijit és kezevondsait. —
Az emlitetteken kiviill még kb. 10 olyan névtelen mésolét tudunk emlitent
¢s az operaanyagban agnoszkilni, akiket Eszterhidzan Haydn feliigyelete
alatt végzett mdasolémunkijuk alapjin matél fogva autentibus esczterhdzai
mdsoloknak kell mindsiteni! A jovGben barminem(i Haydn-miinek bérhol
el6keriild masolt példianya esetében éllandé figyelemmel kell majd lenni
ezeknek a jellegzetes (és konyviinkben vilogatott irdsprobikkal reprodukalt)
mésoloknak a mitkidésére és termékeire. Ugy érezziik, hogy ennek az eszter-
hézai opera szolgilataban miikd6 jelentékeny kopistakollektivinak és tevé-
kenységének a feltdrdsa nagy lépéssel fogja el6revihetni a csak mésolatok-
ban fennmaradt, Haydntdl szdrmazd, vagy netdn jogtalanul llaydnnak
tulajdonitott miivek megitélésének és id6rendjének a kutatisit, vagyis a
Haydn-forrdskutatds alapvet6 munkajat.

Végiil legyen szabad néhiany sz6t szélnom a munkinkkal kapesolatban
elkeriilhetetleniil felmeriilt kétapapirvizsgalati kutatdsrél is. Az operaanyag-
ban, nevezetesen a most mar biztosan megéllapithaté eszterhdzai beavat-
kozdsok anyagdban el6fordulé valamennyi papirvizjelr6l pontos méasolatot
készitettink.®? E maésolatoknak az anyagit a Haydn-forraskutatis eddigi
hasonlé jegyzékeivel (LarRseN és LaNpoN munkdiban) oOsszevetve, arra a
megint csak meglepd eredményre jutottunk, hogy a jellegzetesen és specidlisan
eszterhdzai rendeltetésd és haszndlati kdétapapirok kirét alighanem jelentbsen
ki kell majd béviteni: Ugy latszik, hogy a Lockenhaus-i (Esterhazy-féle)
papirmalom nem kizdrolag a mar LARSEN és LaANDON munkdiban regisztralt

8 A vizjelmasolatok elkészitésében és rendszerezésében Somfainé Révész Dorrit
tanitvinyom volt értékes munkaval nagy segitségiinkre.
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szarvas-vizjelli papirok készitésében jeleskedett, hanem mds vizjellel elldtott
papirokat is készitett. Ezeknek az azonositisiban a konyviink fiiggelékében
kozlésre keriil§ vizjel-tdbldzat fog a kutatisnak nem vart jelentds segitséget
nyujtani.?

9 A 18, szdazad bonyolult forrasviszonyai kozepette a kdtapapirok vizjelkutatdsa
mind nagyobb jelentéséget nyer. A 18. szdzad masodik felére vonatkozéan kiilonssen
a JAN LARUE (New York) vezetése alatt allé zenetdrténeti munkakozosség végez uttord
munkat.



	Az I. Magyar Zenetudományi Konferencia anyagából�������������������������������������������������������
	Bartha Dénes: „Haydn, az operakarmester"

	Oldalszámok������������������
	269����������
	270����������
	271����������
	272����������
	273����������
	274����������
	275����������
	276����������
	277����������
	278����������
	279����������
	280����������
	281����������
	282����������
	283����������
	284����������
	285����������
	286����������


