MAROTHY JANOS

ERKEL ES ZENETORTENETI HATTERE

A felszabadulas el6tt kétfajta Erkel-kép élt a koztudatban. Az egyik
még Erkel nemzedékétSl szdrmazik; eszerint Erkel a magyar nemzeti zene
atyja. A masikat a szédzadfordulén indult magyar népi irdnyzat alkotta meg;
eszerint Erkel miivészete ,,inkabb csak kiils8ségeiben magyar’”, és a vele kap-
csolatos illazidkat el kell tavolitani ahhoz, hogy a ,,mélyebb magyarsig” értel-
méhez eljuthassunk.

A ,,népiek” nemzedéke tehit polemizil a reformkor és a szabadsighare
nemzedékének zenei viligival; abban az egyben azonban egyetért vele, hogy
a zenemiivészet f6 feladata a nemzeti sajdtsdgok érvényre juttatisa.

Persze, a kétfajta koncepciéban maga a ,,nemzeti” fogalma sem azonos.
A XIX. szdzadi koncepcié gazdagabb a XX. szazadinil, amennyiben ,,nem-
zet”’-en mindenekel8tt torténetileg harcolo, politikai nemzetet ért, mig a ,,népi”
iranyzatban mindinkibb a nemzeti jelleg formai-esztétikai-deskriptiv elemei
keriilnek az elétérbe. Masrészt viszont megforditva: a XX. szazadi koncepci
gazdagabb a XIX. szdzadindl, amennyiben a XIX. szizad dluzionizmusdval a
realitdst szogezi szembe, és nemzetfogalminak tengelyébe a népet (a paraszt-
sagot) helyezi, mégpedig nem mint idillizdlt-elképzelt ,,zsidnert”, hanem mint
a maga tényleges mivoltaban folfedezett valésigot.

De ismételjitk: amikor a XIX. szizad a maga zenei eszményeit kialakitja,
éppiigy a nemzeti jelleget irja zaszléjara, mint a XX. szdzadi népi irdnyzat,
amikor hadat dizen ezeknek az eszményeknek.

A kozds jelsz6t a kozos tarsadalmi talaj magyardzza. A népi irdnyzat
talaja ugyanis, ha més fokon és eltérd koriilmények kozt is, de ugyanigy a
polgdri forradalmisdg volt, mint XIX. szdzadi elddjéé. Az a polgéri forradalmi-
sag, amely nilunk (és mds, hasonlé helyzetli orszigokhan) kiilonos sullyal
vetette fol a memzetté vdlds kérdését.

De a ,,magyar vagy nem magyar?”’, ,magyar vagy kevéshé magyar?”
kérdésfolvetés, tehat a nemzeti jelleg végss soron formai kérdése a zenekulttra
tartalmi kérdéseinek az elhomdlyosoddsdhoz vezetett; pontosabban, a végss és
igy egyben tartalmi kérdésnek az igényével lépett fol. Ha a XIX. szizad a ver-
bunkoshan fedezte is fol az ,,dzsiai szinben fényld nemességet”’, a XX. szdzad
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pedig a pentaton népzenét tartotta is az urdli 6shaza vagy a ,,honfoglalé 1élek”
orokosének, egyben megegyeztek: a magyarsigot egyforman idétlennek, alap-
vet§ vondsaiban mar az 4zsiai vagy urdli 6shazdban kiformalédottnak tekin-
Sették. Igy a magyarsagrol ,lehantottak mindent, ami torténetileg alakult”.
A kultira torténeti rétegeinek csak az a szerep jutott, hogy ezt az eleve adott
magyarsigot — tokéletlenebbiil vagy tokéletesebben — kifejezzék.

Ez a szemlélet a XX. szdzadi népi irdnyzatnil , Kelet —Nyugat” fel-
oldatlan antagonizmusihoz vezetett. Képletében — némileg egyszerisitve —
a népzene torténetietlen magyarsiga &4llt szemben a hivatisos zenekultira
magyartalan — vagy csak fogyatékosan magyar — torténetiségével. Itt viszont
ellentmondasba kellett keriilni a tényekkel, épplgy, mint a XIX. szdzadi els-
doknek, akik a verbunkosban lattdk az 8smagyarsig letéteményesét. Az Gjabb
kutatisok ugyanis egyre tobb magyar népzenei rétegrél teszik viligossd, hogy
azok torténetileg alakultak, rdadasul j6 részitk mar éppen ujabbkori, tehit
eurdpai torténelmiink soran; és hogy népzenénk régebbi rétegeinek més nép-
zenékkel valé analdgidi is messze meghaladjak a ,,,rokonnépi koncepcié”
kereteit.

Azokat az ellentmondasokat, amelyek a mitoszok és a tények kozt fesziil-
nek, végiil is a tartalme kérdések vizsgdlatdnak kell f6loldania. Bizonyos zenei
stilusrétegek, korszakok ,,t8sgySkeres nemzetinek’ tekintett vonédsai éppen
azaltal lehettek egyben mégis nemzetkoziek, mert tartalmukban olyan ember:
viszonyokbdl fakadtak, amelyek messze a magyar kdz6sség hatirain talis fenn-
allottak; a pusztan ,,nemzetkézinek”, | Atvételnek” tekintett vondsok viszont
azéltal lehettek mégis magyarrd, mert atvételitk a ndlunk s masokhozhasonléan
formélédé emberi viszonyok legbelsébb igénye volt.

Persze, ha hiba az dltaldnos tartalom kérdését a konkrét nemzeti forma-
ban fololdani, épptgy hiba, ha a konkrét nemzeti format oldjuk f6l az
altaldnos tartalomban. De a kulcsot a formai kérdésekhez is csak a tartalmi
kérdések adhatjik.

*

A zene tartalmi kérdéseinek a megfejtéséhez nélkiilozhetetlen lépessfok
az un. ,koéznapi miifajok” funkcidéjanak a folismerése. Ezek a miifajok egy
adott tarsadalom, osztdly, réteg nagy tomegeinek a zenei gyakorlatit képvise-
lik és emberi viszonyait rogzitik. B. V. AszARIEV ,,intondcids” elmélete vagy
SzaBoLcsI BENCE ,,makim’-elmélete egyarant kimutatta, hogy a kimagaslé
zeneszerzs egyéni teljesitményét csak abban a viszonyban mérhetjiik, amelyben
ez a teljesitménny a zene tomeges tdrsadalmsi gyakorlatival és az itt kikovacsold-
dott jellegzetes formula-, forma- és miifaj-tipusokkal 4ll.

Ez az 6sszefiiggés annal viligosabb, minél kevésbé differencialédott még
egyedi mialkotdisokban valamely tarsadalom zenekultirija. A magyar korai
XIX. szazad egyedi mGalkotasainak a kor {5 ,,koznapi’” méfajaval: a verbunkos-
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sal valé elvilaszthatatlan kapesolata pl. mar elsd pillantdsra szembettls. Innen
van a magyar zenekutatis bizonyos helyzeti elénye a nyugat-eurépaival szem-
ben, ahol a nagy ,,csticsok’’, kimagaslé zeneszerz8i egyéniségek alatti , koznapi
talajt” csak kiilon erdfeszitésekkel lehet kibdnydszni.

De azzal a ténymegallapitassal, hogy pl. Erkel zenéje a verbunkos-stilus-
ban gyokerezik, még nem oldottuk meg a problémat. Azzal sem, ha tovibbi
1épésként a verhunkos magyar vagy idegen voltanak az elvont kérdését tessziik
fol. Mindezekre a kérdésekre a végs6 magyarazatot ecsak a verbunkos osztdly-
tartalmdnak a foltirdsa adhatja meg.

A verbunkossal parhuzamos eurépai zene tartalmi alapja a polgdre élet-
viszonyok kialakuldsa; alapvetd koznapi mfifaji hattere pedig a polgdri lirai
szolédal. Az az ,,0j érzelmesség’’, amely a XVIII. szdzadban a barokk kor hero-
izmusival szemben végleges gy6zelmet aratott, legkéznapibb zenei mifajként
az ,Jch-Lied”-ben fejezte ki a felszabaduld polgari privdt élet Gjfajta patoszat.
S6t ebbdl bontotta ki, a forradalmak kordban, a maga ujfajta heroizmusdt is,
legkdznapibb zenei mifajként az induldé és a himnusz Atlirizdlt vilfajaiban.
A L hési-lirai” jelz8 kettBsségének egysége (amely végs6 fokon a | citoyen-
bourgeois” kettOsségének egységébdl fakad), nemesak a kor operijat jellemzi,
de a hangszeres miifajokat is. Gondoljunk pl. a szondtaforma konvencidészertien
heroikus fétémdjdanak és konvencidszeriien lirai melléktémdjdnak a kettésségére.
(Képz8miivészeti analdgia: David : A Horatiusok eskiije hdsi-patetikus férfi-
alakjainak és lirai-elomls néi figurdinak ,ellenpontozott” kettéssége. Ugyan-
ilyen ellenpontozott egyidejliséggel szdlal meg egyébként a két elem Beethoven
VIIL. szimfénidjanak lassa tételében.)

Ha a polgari dal kialakulisinak altalinos eurdpai Gtja a kozépkor és a
reneszansz paraszti-céhpolgéari ,,Wir-Lied”-jét6l vezet fokozatosan az érzelme-
sen arnyalt, expressziv ,,Ich-Lied’’-ig, hasonlé fejlédési vonalat lehet kimutatni
a magyar dal fejlddésébenis: az Gjstilusi magyar népdaltél a virdgéneken és a
kollégiumi dalirodalmon 4t a Verseghy-féle dalokig. A , koznapi lira” érzelmes-
patétikus folkevitése, mis sikra helyezése, amit a dalok szévegében oly szemléle-
tesen mutat, hogy a koznapi realitds Boresdi és Orzsikéi a Venusok és Phyllisek
egéhe emelkednek, zeneileg a graciézus tizenhatodmenetek, ,,érzelmes késlel-
tetések” (,,sentimentale Vorhalte”) formuldiban testesiil meg (Példa).

Persze a magyar valésig talajin mindez sajitosan 6lt format. Sajatos
torténelmi adottsdgok nyilvinulnak meg a ,,bujdosé lira” mifajiban éppagy,
mint a kollégiumi daltipusokban; vagy abban, hogy a magyar lira egyes zenei
elemei nem az eurdépai polgiri koznyelvhez, hanem az ,JIszldm koiné” —
egyébként ugyancsak véirosi — dialektusihoz kozelitenek. Végiil, paradox
modon, még az is nemzeti sajitossag, hogy a polgari fejlédés visszamaradottsiga
miatt idénként kész idegen formakat vettiink at.

De a legfébh magyar sajitossig az, hogy nidlunk a f§ koznapi miifaj
szerepét a daltdl a hangszeres tinczene egy fajtaja: a verbunkos veszi at. Kissé
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sematikusan szélva: ebben fejez8dik ki a nemesi vezetésti polgari forradalmi
fejlédés magyar sajitossiga.

Ez a nemesi oldal az, amelyet a verbunkosokkal kapcsolatban eddig is a
leggyakrabban hangsilyoztak, amennyiben az osztilytartalom kérdése egy4l-
talan folmeriilt. A mult magyar torténetszemléletére egyébként Altaldban is
jellemz8 volt, hogy a magyar multhan csak ,,urat és parasziot” latott; torténel-
miink polgdri elemeit vagy tekintetbe sem vették, vagy idegennek bélyegezve,
elhanyagolhaténak tekintették. '

Pedig t6bbek kozt a magyar zenetorténet olyan emlékeiben is, amelyeket
korabban egyszerfien ,f8urinak” tekintettek, jelentés szerepet jitszik méar a
polgari elem. Gondoljunk arra, hogy mar Tinédi nemesak Torok Balintot szol-
gilta, de — nyomtatisban piacra keriilt miivein keresztiil — a vasarok, ,,soka-
dalmak” ,,drus népét”’, a varosi, mezgvarosi polgirt és polgirosodé parasztot
is; hogy az Gn.,, XVII. szdzadi f60ri zene” anyagat tartalmaz6 kédexek, tabula-
tards konyvek zome mar vdrosi, mégpedig foként erdélyi és felvidéki varosi
eredet(i! Nem is szélva a kollégiumokrél, vagy éppen arrél, hogy a verbunkos
fejlédésében oly nagy szerepet jatszé hires zenekarok nem vidéki karidkon,
hanem éppen az orszig f6bb vdrosaiban alakulnak meg a XVIIT —XIX. szdzad
forduléjan (pl. Bihari bandéja Pesten). Rdaddsul XVI—XIX. szdzadi zene-
kulttrank fejlédése, amennyiben még paraszti vagy nemesi rétegekbe nyilik is,
nem a sztyeppei lovas nomadokba vagy a parducos Arpadokba, hanem az
drutermelés dltal gyokeresen dtformdlt 4j paraszti és memesi tipusokba ereszti
gyokereit (a hajdaktdl a marhakereskeds Thokéliig).

A verbunkosnak tehit a nemesi jelleg csak az egyik oldala; mdsik, nem-
kevésbé fontos oldala viszont éppen az, hogy ez a miifaj hogyan telik meg mind-
inkdbb polgdri tartalommal.

A verbunkosnak az a forméja, ahogyan a XIX. szdzadban mar készen
4ll elSttiink, a réginek és az ujnak a sajatos 6tvozete. Az, ami benne régi, még
az eurdpai ,barokk heroizmus’ hangjdra rezonil; az ,,0j érzelmesség’’ tehit
nalunk nem a barokk tipust patosz széttorésével, hanem belsé dtformdldsdval
jutott érvényre.

Ami a verbunkosban ,barokkos” és éppen ezért néha még olyan koz-
vetlen analdgidkig is vezet, amelyek az eurépai barokk zene ,,magyar hatésai-
nak” a kimutatdsira csibitanak, éppen azért lett ilyenné, mert létrejottének
utja az altaldnos eurdpai uttal sok lényeges ponton egybeesett. Az el6zmény,
itt is, ottis: a polgéri fejlidés altal megmozgatott és az ,,outlaw-gerillaharcos”,
a zsoldoskatona, vagy — szerencsés esetben — a vérosi-falusi drutermels
életformajanal kik6t6 szabadparaszti-pasztori réteg dramatikus-virtuéz tan-
cai (botostancok, fegyvertdncok, ugrétdncok — az angol Morris dance-tdl
a magyar hajda- és kandsztdncon &t az ukran hopak-ig). — A folytatds, itt is,
ott is: e tadncformak dtértelmezbdése az abszolit monarchidk nemesi-polgari
konvenciéjaban, kimért-egyenletes-méltosigteljes felvonuld tancokké.
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Ezt az dtalakuldst éppoly szemléletesen mutatja a nyugati ,,Allemande”
utja a XVI. szazadi ,fegyvertdncos” tipusoktél a XVII—XVIII. szdzad
,,barokkos-felvonulé” tipusaiig, mint a magyar hajda- és kandsztanc-tipusok
Gtja a verbunkos ,lassi”-jaig.

fme egy XVI. szdzadi ,,Allemande’:

Példa : , Allemande” Phalesius gyiijteményébdl

és magyar megfelelje: a kanasztinc-hajdatanc-tipus

Példa : ,,Megismerni a kanaszt”

vagy ugyanaz, hangszeres figuraciokkal:

Példa : U. annak népi zenekari véaltozata

Velikk szemben pedig a ,,harokk-felvonulé” Allemande-tipus:

Példa : Allemande, Bach e-moll zong.-partitajabol

és magyar megfelel§je: a lasst verbunkos felvonulétine-tipusa:

Példa : Lassu, Ruzitska , Buesuzd és friss’’-ébdl

Hogy ez a lassu-felvonulé tanctipus a magyar zenében Gjabb fejlemény, -
mutatja, hogy eredetileg ,,nemes tancnak’ nevezték, és a XVIIL szdzad 60-as
éveiben még idegenszerlien hatott. Mint Gvaddnyi kovetkezd sorai mondjak:

,,Lassil nemes tantzot hogy vonni kezdették,
Nagy méltésigosan lépéseket tették.

De a nemes nétit ordog sem értette,
Az Abderitiktdl eredetét vette.”

De alig néhiny évtized mulva a verbunkos mar vdrosi népinnepélyeken
hédit, ahol — mint SzaBorcst idézi — ,,a’ Varosiakkal, s’ némelly Nemesekkel,
a’ falukbdl bé-jott sziirds és hocskoros pornép is jarta aprézva a’ Magyar tantzot
a térséges tszakon.”

Ahhoz, hogy a verbunkos éppen a polgari fejlédéssel sziilet dssznemzeti
forradalmz illéziok hordozjava vilhasson, éppen a polgirsag tjfajta érzelmes-
ségének és Gjfajta heroizmusinak az elemeivel: a polgdri dalszeriiség elemeivel
kellett telitGdnie. Az a formula pl., amely a folemelt negyedik fok ,,vezérhango-
sodott” feszitGerejével tor a domindnsra, a XVIL szdzad kimért barokk tinc-
zenéjében még a kovetkezdképpen szol:

Példa : Chorea ex F, a Ld&csei tabulatirds gyiijteményhél

De Lavottinil mér kériilird, ,.érzelmesen késleltets” hangok graciézus ara-
beszkjei irjak koril:
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Példa : Lavotta J.: ,,Verbunkos néta’”’

E fordulatban konnyi felismerni az eurdpai polgari dal egy 4dltalanosan
elterjedt expressziv fordulatat, amely igy hangzik pl. Beethovennél:

Példa : Beethoven: 1. f-moll zong. szon. lassi tételébsl

(A legjellegzetesebb 0j a dominans-célpontnak a f6ls§ valtéhang késlel-
tetéses szerepén keresztiili elérése, és az igy nyert érzelmes akcentus.)

*

A verbunkos tehdt olyan gyiijt6medence nilunk, ahova a polgiri dal
csatornéi is beletorkollanak. Ez a tény mégsem semmisiti meg az 6nallé magyar
polgari dal-miifajt, s6t j Osztonzésekkel gazdagitja. A ,,dal-verbunkos’ mel-
lett nemkevésbé fontos a ,,verbunkos-dal” miifaja: a magyar nemesi-polgari
dal-miifaj éppen a verbunkos segitségével talilja csak meg — kiilfoldi mintik
hosszas masoldsa utdin — a maga sajatos hangjat.

A magyar dal-miifajnak ez az Gitja a koznapisighdl az érzelmes-patetikus
expresszivitds felé ritmikailag a jambizdldsban jut kifejezésre. Erdekes, hogy a
szélesebben kibontott és mér szinte operadria-szerti kisérletek hogyan toljék a
jambus felé még a plebejus dal legkozkeletlibb mértékeit is. Rozsavilgy: Mdrk
1824-h6l szdrmaz6 dallama pl. a kdzkeletii nyolcas mérték szokdsos ritmizalasa
helyett a sorok els6 felét jambikusra tolja 4t, nyilvan azért, hogy megfeleljen a
heroikus téma verbunkosban fogant, patetikus intonalasinak (példa).

A zérésor még igy is esaknem a népies dal konvenciondlis zAréformula-
jaba fut bele; de a patetikus késleltetések, valamint a zaris el6tt elhelyezett
ujabb cstespont, az ismét jambikusra dtforditott lejtés és az igy hangsilyosra
tolt zaréhang a konvencionalis formulat teljesen ujjaalkotjak (példa).

(Az ellenkezdjére is van példa: amikor egy eredetileg jambikus vers ,,k6z-
napiasodik’ a kanasztincos-polkas plebejus intondciok szellemében. Az alabbi
verset pl.:

v — uU— v — v—
Mi zaj riad, mi nép tolong,
v - U— U —

Alpér, hataridon?

Téth Istvin gytlijteményében a kovetkezd dallammal leljitkk meg (példa).
A plebejus dal ,koznapi” formdinak és a patetikus lirizmusnak ez a
kettdssége egy Gjabb miifajban: a népies miidalban keriilt szintézisbe. Itt ismét
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egy memzetkdzi mifaj sajitos magyar valtozatirol van sz6. E miifaj abban a
polgari forradalmi fejlddésben sziiletik, ahol a magénéleti lira kézéleti patossza
heviil, ahol a hdztdji 6romok kispolgiri-lirai bensdségessége a nemzet, a nép,
a tdrsadalom nagy kérdéseiig tarul ki; ahol a ,,Heim”’-bél ,,Heimat”, a ,,diim”’-
bdl ,,domov”, a ,hdz”-bdl ,haza” lesz. Az eurépai népdal egy jellegzetes
tipusa, amelynek mdsodik sora a kvint-oktiv-kézponti hangrendszer felss
régi6jaban tarul ki, igy valik egy 0j népies daltipus kiindulépontjivi. Ez a
,kitdrulkozdé”-érzelmes dir fordulat éppugy énekelhet a tavoli sziil6k hajléké-
rol, mint a haza, az ,,én hazdm’ hompolygd foly6irdl, zagd erdéirsl, kertekben
tliindskld virdgairol.

Annak bizonyitasara, hogy ezek a mifajok még kozvetlen ,hatis’ nél-
kiil is, a legtavolabbi helyeken is létrejohetnek a bels§ tarsadalmi igénybél,
két igen tavoli példat idézek. Az egyik a polgarhibori elstti évek Amerik4ja-
nak leghiresebb népies dala: Stephen Foster ,,0ld Folks at Home'’-ja (,,Az 6re-
gek, otthon”); a masik a cseh Skroup nemzeti himnusszd valt dala, a mult
szdzad 30-as éveibdl: ,, Kde domov muj?”’ (,,Hol az én hazdm?")

A magyar népies midal persze ennek a ,,tigabb otthon-hangnak” a
megfogalmazisihoz a maga elfzményeibdl jutott el. Ilyen el8zmény volt min-
denekel8tt az 0j stilush magyar népdal. Hogy a népies miidal nidlunk hogyan
formalt valami ijat a népdal jellegzetes ritmikai-dallami elemeibél, mutassuk
be az egyik leghiresebb népies miidal példajan:

Példa : ,,Magasan repil a daru”

A versmérték az 0j stilusi népdal egyik leggyakoribb mértéke: a 11-es.
De dalunk a népdalban szokédsos ritmizalast a verbunkos széles - ,,felvonulés-
szerii” lejtésében, patetikus ,,magyar choriambusaiban’ realizilja. A dallam
pedig az 0j stilusi népdal szokisos fels§ kvintviltdsa utdn j anyagot hoz;
és éppen ez az Uj anyag adja a legtobbet a dallam érzelmes-patetikus kibonté-
siban.

Birmennyire sajatosan magyar is tehdt ez a dal, emberi tartalmdt tekintve
épplgy kozelall cseh vagy amerikai rokonaihoz, mint ahogyan Kisfaludy verse:
a ,,Mi fiist6log ott a sikon tavolba’ ”’ sem tagadhatja meg rokonsigit a Stephen
Foster-i ,,tivoli oreg szill6k otthondval”, anélkiil, hogy a két szerz$ kozti
kozvetlen kolcsonhatds kimutatisira barki is komolyan gondolhatna.

sk

Mostandig nem Erkelrsl, csupin korinak tipikus miifajairdl volt szd.
De Erkel kivételes nagysiga — mint mas nagy zeneszerz6ké is — éppen abban
allt, hogy hallatlan erdvel tudta kifejezni azt a leglényegesebbet, ami a kor emberi
viszonyaiban és éppen ezért kizkelett mifajaiban is mdr régdta érlelédott. A negy-
venes évek Pestjének forradalmi légkdre és egy olyan nagy tehetség, akiben
korinak, kérnyezetének legmélyebb torekvései rezondltak — ez kellett hozzd,
hogy Erkel opera-miivészete 1étrejdjjon.
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Ismeretes, hogy ez a miivészet koranak egyik legf6bb politikai szészéke
volt. Aktualitisa nem artott maradandésiginak (mint ahogyan egyes mai
szerzSk félnek téle); s6t éppen ez biztositotta szimara a maradandésigot. fgy
jutott el olyan széles tomegek szivéhez, hogy Magyarorszagon ma taldn nincs
is ember, aki ne ismerné legalabb a ,,Hazdm, hazdm’’-aridt; a ,,Hunyadi”
,,Cselszovs-korusat” pedig Koddly még népi dudajdtékosok repertodridban is
megtalaltal

A leghiresebb Erkel-operarészletek éppen azért lettek oly elterjedtekksé,
mert koruk kéznapi miifajaibdl a legtipikusabbat emelték ki, és a legidészeriibb
igények szerint fejlesztették tovabb.

A ,,Cselszové-kar” annak az igénynek koszonhette létrejottét, amely —
a francia forradalom ,,szabadulasi operditdl” Verdi és a kelet-eurdpai szerzdk
,,szabadsag-operdiig” — az ,,opera-tomegdal” miifaja felé mutatott. Nagy
driamai helyzetek, ahol a hs a rabsagbdl szabadulni vagyik vagy ki is szabadul,
ahol a gonosz eréket legyiirik és szenvedélyes-lirai-heroikus dallamokkal lehet
megénekelni a szabadsidg diadalit; és ahol ezeket a dallamokat tomér-plaszti-
kus formajuk alkalmassa teszi, hogy méasnap a barikidokon terjedjenek: az
operaszinpadnak és a harcolé utcdnak ez az egybefonédasa sziilte meg Erkel
hires dallamét.

A dallam alapja az az ,,atlirizalt” verbunkos-fordulat, amelyet korabbi
verbunkos-példdinkban mar elemeztiink; a szoveg pedig egyszerli jambikus
trimeter:

u—u-—u—/u-—u—-—u——
Meghalt a cselszovd, | elilt a rat viszaly,
Eljen so- k4 a hon, / éljen Lész16 kiraly!

amelynek versform4jat masutt Erkel ugyanilyen jambikus lejtéssel iilteti at

U — o — v -— v - U — U —

a zenébe (pl. ,,Ha férfi lelkedet — egy holgyre foltevéd”’).
De itt Erkelnek népies format, méghozza forradalmi dalt kellett alkotnia !
A jambikus ritmust igy daktilikus indulé-ritmussd értelmezi 4t. Az a forma
lebeghetett a szeme elétt, amely (a ,,metrum Alecmanicum” egy modern valto-
zataként) nemesak a kor legkiillonhoz6bb népies dalaiban volt otthonos, mint-
egy ,,Atlirizdltan” (példa), de a forradalmi dal nemzetk6zi repertodrjiban is, és
tovabbi utja, mar a munkdsmozgalomban, egészen a ,,Varsavjankd’-ig, vagy
a hires magyar 19-es proletarinduléig vezetett (példa). A daktilikus lejtést
Erkel a jambikus szévegbdl Gigy bontja ki, hogy ahol a hosszi tagokat a f5los
sz6étagok miatt ki kell apréznia, legalabbis a kezd8 tag pontozdsos megnytj-
thsaval él.
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gy hozza itt Erkel szintézisbe a kor dallamviliginak egyik legérzelme-
sebb fordulatit egy olyan ritmussal, amelynek kemény, dobbantd daktilikus
inditdsai még a hajdutiancba nyulnak vissza és a munkasdalig mutatnak elére.

Hasonléan lehetne megrajzolni a masik leghiresebb Erkel-dallam: a
,»Hazam, hazdm”’-4dria dallamtipusidnak az Gtjit, nemzetkozi és magyar talajon.
Ez a fordulat Eurépa-szerte épplgy a népies dal érzelmes-hbensgséges vilagabol
né heroikus ,,opera-tomegdal”-intoniciéva (pl. Verdi ,,Nabucco’’-jdban a hires
.»Va, pensiero” kozéprésze), mint ahogyan Erkelnél is a népies miidal ,,otthon-
hangjabdl” nd a hazaszeretet szenvedélyes vallomasdig.

A népies miidalban: (példa).

Es Erkelnél: (példa).

Amennyire tipikus a verbunkos pontozott ritmusainak a patetikus jam-
bikus lejtésbe valé beoltdsa, annyira tipikus a feszit6 hatdst kromatikus at-
mendhang beiktatasa is.

Mas alkalommal mar kimutattam, hogy ez a fordulat mennyire végigki-
sérte Erkel egész életmiivét, mindeniitt a legexponéltabb dramai helyzetekben.
Most csak egy példa, késdi mlivébdl, a ,,Névtelen hdsok”-bél, amikor a falu
életének sziirkeségében a honvédek megérkezésével ragyog fel a szabadsdgharc
diadalmas, de egyben mar mégis nosztalgikusan fajdalmas emléke: (példa).

*

Ami a 48-as forradalmi illiziékbdl lldzié volt, annak a 48 utdni Gj
torténelmi valdsig probakovén kellett darabokra hullania.

Erkel itt ismét nemzetkizileg él6 problematikit: a ,,vesztett illuzick’
Eurépijinak a problematikajat szdlaltatja meg a sajatos magyar viszonyok
kozott. A polgari , lirikus heroizmus™ alkonyanak a kora ez; az a kor, amely
f6l6tt mar nem ,,Hayden mester 6mledd dala lebelg’’; amely el6deinek rajongé-
sat mar kritikus-szatirikus szemmel nézi; ahol a privat élet felszabaduld pato-
szat a privat élet beszlikiils-szorongd elmagdnyosoddsa valtja f6l; és ahol a
legnagyobb alkoték azért toljak félre a hanyatldé polgiri miivészet litszat-
valosagit, hogy megtaliljik a teljesebb, igazibb valdsigot.

A verbunkos-indulé mar Erkel ,,Saroltd”-jiban szatirikus megvilagi-
tasban jelenik meg, egy nevetséges tytukper-konfliktus karikirozottan ,,mar-
kans” harci induléjaként (példa). A keserli nemzeti onginy hasonlé hangja
ez, mint Aranyé a ,,Nagyidai ciganyok”-ban.

Hasonlé sorsra jut az a ,,templomi-himnikus’ religioso intonacid, amely
a ,,Bink”-ban még a tragikus zdrdjelenetet keretezte be (példa), de a,,Dézsd” -
ban méar a paptdl megrettend parasztok lelkidllapotanak szatirikus kifeje-
zGje lesz (példa).

Az egyértelmii hdsok, a ,héstenor-tipusok’ helyét Erkel élete masodik
felében a vivddd-felbomls hésok foglaljak el. Itt jutnak kilonleges szerephez a.
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zemei elrajzoltsdg eszkozei: mindenekelStt az ,,atondlis” szlikitett kvint-pillér,
amely a tondlis tiszta kvint-pillér helyébe lép, tovabba az egészhangs skdla.
Megjegyzends, hogy ezeketaz eszkizoket egyes polgari modernistak szeretik
,,a”” modern zene 4ltalinos sajatjaiként feltiintetni, mint tartalomtdl fiiggetlen,
merd technikai vivmanyokat. Holott ezek az eszk6z6k méar elsé folmeriilésiik-
t8l: a XVI—XVIIL. szdzad fordulsjatdl kezdve teljesen meghatdrozott tartalom-
hoz : a szubjektiv-tragikus egyéni izoldcic félelmes-baljoslatdvd torzult vildgdhoz
kapcsolédnak! A legvildgosabb ez azoknil a kelet-eurdpai realistdkndl, ahol a
vildgnak ez a szubjektiv-felbomld oldala szakadatlanul a mdsik oldallal: a fel-
tord népi er6k vildgival, mégpedig tondlis, tiszta kvint-pilléres vildgival
allitodik szembe.

A kromatikus elrajzoltsig, az atonalitas felé mutaté eszk6zok Erkelnél
is torvényszertien ott lépnek fol, ahol a vivéds-felbomld hdsok vilagat kell
kifejezniok. fgy pl. a ,,Dézsad”-ban, ahol a kivégzésre varé féhés gondolatiban
ilyen eltorzult formiban vonulnak el az élete f6bb allomésaihoz kapesolédd moti-
vumok, vagy a maglya-acsolas embertelen-brutdlis-mechanikus, hirom iistdob
megszdlaltatta szlikitett akkordjaiban; igy visszhangzanak a kétségbeesett
Brankovics Mara fiilében Hunyadi gy&zelmes seregénck eredetileg tisztdn tona-
lis, darhdrmashangzatos trombita-jelei; végiil igy pecsételddik meg Brankovics
- Gyorgy teljes bels$ 6sszeomldsa, ahol a sziikitett kvintes szek vencia rdaddsul az
egészhangt skdla fokait futja végig.

De ha a 48-as forradalmi illazidkbdl darabokra tort mindaz, ami valéban
csak @llizid volt, Erkel szivében mégis tovabb élt mindaz, ami valéban forra-
dalmi volt. Eppen ez az, ami egyre gyokeresebb szakitdshoz vezeti 6t nemesi-
polgéri k6zonségével. De egyben ez az, ami a kritikai realizmus leghaladébbjai-
hoz kozeliti: azokhoz, akik nemcesak folismerték a régi vildgkép hamissigat,
de itt nem 4lltak meg, hanem az 0j, igazibb vilagképet is magiban a valésig-
ban, a népnél, az egyszerii emberek tomegeinek a mindennapjaiban keresték.

Kéziilik a legnagyobb, a modern zene ténylegesen uj, forradalmi irdnyza-
tanak a legfébb elSkészitéje Muszorgszkij volt. Es Erkel mdsodik korszakdnak
piratlan jelentdségét az adja meg, hogy teljesen magdrahagyoltan is, tdrsak és pél-
dak nélkil is. éppen a Muszorgszkij-tipusi realizmushoz kozeledett.

Nagy népdramai kisérletei: a ,,Ddézsa” és a ,,Brankovies” széttorik a
kamara-centrikus polgiri opera kereteit, hogy a hésok életét a széles népi nyil-
vanossiaggal, a tomegekben formélédé sorsokkal fonjik egybe. A felbomlé
egyéni his vilagit kifejezs Gj eszkozeivel szemben tehit a mdsik oldalon a forra-
dalmi nép viligit kifejezd 0j eszkozei dllnak.

A legfontosabb {j itt: a tomegek mindennapi viszonyainak az 4j meg-
latasa, mindenekel8tt a hanglejtés-tipizdldson keresztiil.

fgy oldédnak fol Erkelnél j értelemben a ,,globalis-patetikus” jambu-
sok, hogy a tipikus hanglejtéseken keresztiil tipikus alakok, tipikus viszonyok
kifejez8jévé viljanak.
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Ez a jambikus sor pl.:

v — v— uU— o

Paraszt! Le a kalappall

Ldérinez pap felkidltdsiban igy olt testet: (példa).

Az alibbi jambikus szoveget: a paraszt Barna és a polgdr Ambrus par-
beszédét a régi Erkel — ha ugyan ilyen témat egyiltalin vélasztott volna —
valahogy igy formélta volna meg: (példa).

De a ,,Dézséd”’-ban igy hangzik: (példa).

Az ilyen példakkal kapesolatban szokas azt a kozhelyet ismételni, hogy
Erkel élete masodik felében kezdett jobban megtanulni magyarul, és hogy itt
dltaliban ,,a” magyar hanglejtéshez idomulé zenét kereste. Ez a kozhely jel-
lemz8 példa arra, hogy hogyan szoritottak ki ndlunk a nemzeti jelleg formai-
nyelvi kérdései a tartalmi kérdéseket. Firkel ugyanis a jambikus széveqg magyar
deklamdcids formdjdt igen jol meg tudta taldlni mdr ,hési-lira?’ korszakdban ts,
anélkiil, hogy ezzel a pontozott ritmusok ,.globdlis patetizmusdt” a legcsekélyebb
sérelem 1s érte volnal Egyszerlien a jambus rovid tagjat kellett zeneileg hang-
stlyos helyre dttolnia.

De most nem egyszertien a magyar nyelvhez valé jobb alkalmazkodasrél
van sz6 (ebben Erkel most is legalabb annyi hibit vét, mint eddig!), hanem
a jambikus ,,globdlis patetizmus” feloldiséarol, az emberi viszonyok patetikus
illazidkt6l ment, kiznapi valdsdgdnak a kutatasarol, az emberi helyzetek és
lelkidllapotok tényleges mozgisinak a feltdrasardl: a jambikus diszruha nélkiils,
meztelen igazsdgrol!

Erkelnek ezek a kisérletei persze sokszor csak kisérletek maradtak.
A legnagyobb korlitot sajit vilignézete emelte eléje: mert hiAba mutatta ki
operaiban a 48-as illazidk széthullisat; a végss reményt, a végss fogddzot még
legutols6 miiveiben is a minddrokre széthullt nemzeti egység visszadlmoddsa,
és a hozzd kapcesolédd hési-lirai hang jelentette szdmara. Ezért nép-abrazolasa
is az idillikus zsdner, vagy az idill- de egyben zsiner-nélkiili csupasz recitativ,
vagy végiil a félelmes-embertelen intoniciék hdrmas lehet8sége kozt mozog.
A népi miifajt, mint nem idillikus, de nem is félelmetes, hanem pozitév realitdst
csak ritkdbb pillanatokban sikeriilt megragadnia. De e par pillanat (mint a
,,Brankovics” vagy a ,,Névtelen hsok” nagy népi tomegjelenetei) mégis rend-
kiviili értéki: dltaluk Bartdk és Kodily 4j, népi-realista torek véseinek az el6-

futira lett.
*

Erkel tehit kivételes nagysagi alkoté volt. Eletmiivét a finnyés esztétak
minden eréfeszitése sem tordlheti ki a zene torténetébsl, a tomegek szivébdl.
Kivételes nagysigit pedig éppen annak koszonhette, hogy korinak, tarsadal-
méanak a legfébb, legtipikusabb tendencidit volt képes magiba. szivni és meg-
ragadd formaban kifejezni.

2 1. Osztdly Kozleményei XVII/1—4.
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