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A Dorian-hiaromszog
Medialis és narrativ jatékterek Will Self regényében

maszk, szubjektivitas, Wills Self, medialis, narrativ

literary mask, subjectivity, Will Self, medial, narrative

The Dorian Triangle
The topic and standpoint system of the study are connected to the question
of literary mask with reference to subjectivity. The author analyses in de-
tails the novel Dorian by Will Self, with special regard to the medial and
narrative elements and fiction-making power of the name use.

,,még csak tudomasul sem vették ezt a latvanyt”
Wilf Self: Dorian

Will Self Dorian cimii regényének Schopenhauertél szarmazo mottoja a
szimpdziumunk témajat allitja a fokuszba: ,,Van valami 6nkénteleniil talalo
abban, ahogyan minden eurdpai nyelv az emberi egyén megjeldlésére
hasznélja a »személy« szot: hiszen a persona valdjaban ’jatszd személyt’
jelent, azaz maszkot, amelyet a szinész felolt, és igaz, hogy senki sem
mutatja magat annak, ami; valamennyien alarcot viseliink és szerepet jat-
szunk.”! A személy megnevezése, a megnevezés dekonstruktiv mozzanata,
valamint az dlarcnak az én-hatarokat elbizonytalanit6 aspektusa egyarant
interpretalhatd az irodalmi alnév és maszkadas vonatkozasaban. Ezt a két
fogalmat nem tekintem egymas szinonimainak. A név (tehat a tulajdonnév)
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problémajat Derrida feldl kozelitve azt mondhatjuk, a tulajdonnév olyan
elem, amely a tiszta referencialitds illuzidjat hordozza, mintha valéban
egyfajta tulajdon lenne. Azonban a tulajdonnév is nyelvi elem, amely
nem képes biztositani a név és a személy feltétlen azonossagat, k6zos
eredetét. A tulajdonnév (talan Isten nevét kivéve) sosem képes 1étrehozni
a tiszta Onazonossagot, s nemcsak azért, mert mint nyom sziikségszeriien
a tulajdonosanak a tavollétére, hianyara utal, hanem azért sem, mert a
megnevezéssel a név (azaz a jelold) és a személy (azaz a jelolt) viszonyaba
sziikségszerlien beleirddik az elkiilonb6zodés. A tulajdonnév csak abban az
esetben lenne képes a tiszta ,,0nmagasag” megfogalmazasara, ha a jel616
¢és a jelolt kozos eredete adott lenne. Azonban a tulajdonnév nemcsak
ram, hanem rajtam tal is mutat, a nyelv természetébdl adodoan jeldltek
sorozatat feltételezi. Mikozben megjeldli az egyediségemet, vissza is von-
ja a teljes mértékben sajat név lehetdségét.? Igy az alnév, azt gondolom,
hasonlé médon terepe a disszeminacionak, azonban abban kiilonbozik a
»hagyomanyos” tulajdonnévtdl, hogy eleve nem tartja fenn a kozos eredet
latszatat, kvazi illuziojat. Alnevet altalaban magunknak valasztunk, szamot
vetve a jelek denotatumaval, konnotatumaval, tudatosan operalva azzal
az eshetOséggel, hogy az alnév kontextualizaltsaga altal mi magunk is
torténetek, olvasatok, jelrendszerek keresztmetszetébe keriiliink. Az alnév
ugyanis — kiilonosen a szerzoi valtozata — a valasztas lehetdsége révén
kinalja fel, ha nem is az 6nazonossag, de az identitds meghatarozasanak a
lehetdségét. Azaltal, hogy a személyemet uj megnevezéssel latom el, tehat
uj jelolo és jelolt viszonyt allitok fel, bizonyos értelemben az alnévben
ujraalkotom magamat.

Ugyanakkor a maszk értelmezésemben, a sz0, illetve a maszk mint
targy eredeti jelentésébdl kiindulva, olyan eszkdz, amely Tillmann J. A.
meghatarozasa szerint az egyén a szemlél6 kozott helyezkedik el, a kozve-
tettség értelmében: ,,A maszk sz6 [...] azt is jelzi, hogy az arc, a személy
nem a maga valdjaban, eleven voltdban és kdzvetlenségében van jelen,
hanem valamiképpen az arc valosaga és szemléldje kozott van. Mint ilyen
—médium 1évén — egyszerre kozvetit és 1ép kozbe, fed el és fed fel.” Mig
tehat a kimondott név a jel6lo és jeldlt dekonstrualodo viszonya ellenére
kozvetleniil utal a személyre (illetve annak hidnyéra), addig a maszk foly-
ton sajat medialis jellegét demonstralja: nemcsak a masikra és hianyéara,
hanem épp ellenkezbleg, a jelenlétének és hianyanak a feltételességére
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utal. Lényegében elterel, felfliggeszti az azonositas folyamatat, annak le-
hetdségét: id6t nyer. Természetesen nem minden alnév maszk, hiszen nem
minden alnév képes felszamolni a kozvetlenséget: ha csak a név helyet-
tesitédik egy masik névvel (1asd Petrovics — Petdfi, Ziegler — Gardonyi),
az nem elfedi az arcot, hanem éppenséggel azonosulni latszik azzal. Nem
az arc ¢és a szemléld kozott helyezkedik el, hanem maga valik arcca. A
maszkviselés azonban megkettdzi a reprezentaciot, abban az értelemben,
hogy a mogotte 1évo arcot €s onmaga maszkszeriiségét is bemutatja. Ez
azt a problémat is magaban hordozza, hogy a maszk értelmezhetdsége,
a maszk altali tobbletjelentés felismerése is sajatos befogaddi attitiidot
igényel. Tudni kell mdgé nézni ahhoz, hogy az ontoldgiai és hermeneuti-
kai jelentoségével szamot vessiink. Ilyen értelemben nem minden alnév
ismerhet6 fel maszkként, és nem minden, maszkként felismert név alnév.

Példaul a Wilde és Self vezetéknevek (hogy a dolgozat targyéra
utaljak), konnyedén adjdk meg magukat a maszkként értelmezés lehet6-
ségének, fliggetleniil attol, hogy kdztudottan alnevek vagy sem. A Wilde
név szemantikai tartomanya jol érzékelhetden illeszkedik abba a kontex-
tusba, amelyet a Dorian Gray arcképe koré vont a recepcid. A Huysmans
Kiiloncének kérdéskorét tijragondold regényt a szovegben megjelend
szemléletmdd, valamint a masodik kiadas el6szavaban megfogalmazott
esztétikai alapvetések miatt a dekadencia, illetve az esztétizmus program-
szovegeként tartjak szamon; olyan alkotasként, amelyben a miivészet és
moral kérdéseinek felforgatasa, a viszonyuk radikalizalasa a szazadvég
jellegzetes dilemmait tematizalja. Will Self pedig regényében szamos
helyen rajatszik a vezetéknevének kontextusaira, ugyanis nemcsak az
idézett Schopenhauer-mottd, hanem a regény egésze voltaképp az identitas
lehet6ségeire, a medializaltsag kovetkezményeire kérdez ra. Self regénye
pastiche: a szépség, az 6nazonossag és a miivészet Wilde-i kérdésfelveté-
seit a posztmodern és a camp (stilus, gondolkodasmad, értékrend stb.) altal
meghatarozott keretek kozott fogalmazza jra. A megvaltozott medialis
kozegbdl egyuttal levezethetd az identitasrol, az emberrdl, a szubjektumrol
alkotott kép valtozasa is, az esztétizmustdl a posztmodernig.

A fin de siécle neurdzisa helyett itt a paranoia lesz jellemz0; a képzelet
szazadvégi szerepét a virtualitds veszi at; az Einstein-féle relativ tér- és
id6tapasztalat élményét a cybertér hatartalansaga valtja fel; a személyi-
ség pszichologiai, freudianus megkozelitését pedig a testrdl a drogok és
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médiumok segitségével levalaszthato tudat mitosza helyettesiti. Mindkét
mii a képmas tiikrozéssel kapcsolatba hozhat6 medialis sajatossagat tekinti
kiindulopontnak: Oscar Wilde miivében az arcmads, a portré, tehat egy
festmény révén kovetkezik be az én megkett6z6dése, a Narcisszus-tor-
ténet €s a Doppelgidnger-toposz Ujraszitualasa; Will Self regényében
pedig a Dorianrdl késziilt videdinstallacio, a Képcsé-Narcisszus inditja
el a tiikr6zddések és medialis athelyez6dések sorozatat. Mind az arckép,
mind pedig a teljes test abrazolasa bizonyos értelemben a szubjektum
medializalasat célozza, eldfeltételezi a test és a 1élek azonossagat, az
ember egyszeriségének, megismételhetetlenségének torvényét. A portré
targya, ahogy Jean-Luc Nancy megfogalmazza, ,,szigoru értelemben véve
az abszolut szubjektum: elvalasztva mindent6l, ami nem 6, visszavonva
mindenfajta kiilsddlegességbd6l.”* Hans Beltingnél pedig azt olvashatjuk,
hogy ,,[...] akép szandéka a test abrazolasdval mindig az ember dbrazolasa.
A referencia mindig annak a szubjektumnak az idedjara utal, amelyet a kép
a testben tett lathatova. A lathato test és a lathatatlan szubjektum kettds
vonatkozasa kizarta a képmas minden banalis hasznalatat (emitt a valos
alak, amott a képben a duplum).” Nyilvanvalo, hogy mindkét sz6veg soran
a szimulakrum problémajaval szembesiiliink, azzal a tapasztalattal, hogy,
Baudrillard kifejezésével, ,,[a] térkép eldbbre vald a teriiletnél [...].S,
és amelyet Self regényében tigy fogalmaz meg: ,,A szinjatékot sokkalta
valdsabbnak tartjak a valosagnal.” (186.)

Selfregényében azonban nem egyetlen szimulakrumrdél van sz6, nem
egyetlen duplum teszi elkeriilhetetlenné az identitas hasadasat. A video-
kazettara rogzitett testképet €s annak fragmentumait ugyanis egyszerre
kilenc képerny6 sugarozza: ,,Baz teljes figyelmét magara vonta az els
monitor, amely vibralva életre kelt. Egy fiatal férfi szemet gyonyorkodteto,
meztelen alakja jelent meg rajta [...]. A meztelen alak lassan szembefor-
dult a kameraval, mik6zben a kamera rakozelitett. A masodik monitor
is megelevenedett, kozelebbi képet adott a még mozgasban 1&évé ifjardl.
A harmadik még kozelebb hozta. Ahogy valamennyi monitor kivilago-
sodott, rendkiviil intenziv, ragadoz6, zsakmanyolé voyeurizmus érzetét
keltették. Az ifju olyba tiint, mint valami hus-vér csemege, bizsergetd
inyencfalat, aki mit sem sejt a felvevogép falank szajarol. A kilencedik
monitoron csak az 6 mozgékony, rozsapiros ajka latszott.” (26.) A kilenc
képernyon — és ez visszatéré motivum a regényben —(ijra meg Ujra lepereg
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a film, amelynek nézdje gyakran maga Dorian: a regény jol érzékelhe-
téen operdl a videdtechnika azon sajatossdgaval, hogy az elektronika a
mozgast folyamataban képes rogziteni, ellentétben a mozi analog 24/1-
es, alloképeket rogzitd technikajaval. A video tehat lehetévé teszi, hogy
lassam magam, mikdzben ,,lemasolnak”, akar be is avatkozzak, hogy
a beavatkozas is rogzitve legyen — a videotechnika narcisztikus jellege
épp ebben az aspektusaban ragadhaté meg. A videon abrazolt testkép a
tényleges emberképpel felcserélhetové valik, erre utal a kdvetkez6 szo-
veghely a regényben: ,,A s6tét miiteremben élesen rajzolodott ki a kilenc
monitor korvonala. A képerny0kon Dorian egymasba attiing felvételei egy
mozdulatsort jelenitettek meg. Hattérzene is késziilt, monoton dobpergés,
amelyhez pihegésszerii fuvolaszé vegyiilt. Doriant néhany masodpercre
megbabonazta a latvany, de azutan kozelebb 1épett, és sajat televizios
abrazolasaival egy iitembe kezdett ringatdzni. Kilenc meztelen Dorian
meg egy feloltozott. Az ifju és annak képei 6sszhangban keringéztek az
ontudat mennyei, id6tlen muzsikajara.” (43.) Itt mintegy ritualisan megy
végbe a szimuldkrumok tiikdrjatéka, amelyben, mint valamilyen priz-
marendszerben, az identitas is Ujra meg Ujra athelyezddik, testbol képbe
¢és forditva, majd a képbdl tovabbi képekbe. A videodinstallacié azonban
nemcsak azaltal teszi radikalisabba a szimuldkrum élményét, hogy allokép
helyett mozgoképet, arckép helyett teljes alakot rogzit, hanem azaltal,
hogy megvaltoztatja a tér és az id6 szerkezetét. Ahogy Dubois fogalmaz
»la] sajat »természetes« terébe beleirt egyedi test, és a koré szervezett
homogén tér teljes mértékben felrobban és demultiplikalodik: a videdban
legtdbbszor tobb térrel és tobb testtel van dolgunk, vagy egy testrdl késziilt
tobb képpel, amelyek valamely modon egymasba gabalyodnak”.” Tehat a
videémunka, a technikai sokszorositashoz hasonldéan képes megfosztani
a mualkotast (és itt a mialkotas targyat képezé szubjektumot) egyszeri
megismételhetetlen jellegétdl, Walter Benjamin kifejezésével, az aurajatol,
amelynek sziikségszerli kovetkezménye, hogy ,,levalasztja a reprodukaltat
a hagyomany birodalmarol.”

Mig a tiikor azt tiikkr6zi vissza, ami el6tte all, tehat a test masolatat a
test itt €s mostjaval 6sszefiiggésben, attol nem elvalaszthaté modon hozza
1étre, addig a képrogzitést biztositd médiumok elvélasztjak a testet annak
masolatatol. A test képe mintegy a test rivalisava valik — a Dorian-torté-
netek mindegyike épp azt a momentumot mutatja fel, amikor a test képe
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valik vonzobba, amikor a virtualis vilag képei, a szimulakrumok atveszik
a valddi testkép helyét. A testkép megdrokitésének, orokkévalosaganak
kérdése Will Self regényében a médium, a hordozé mulandésaganak
problémajaban jelenik meg: Dorian a kazetta sériilékenységétdl, a médium
elavultsagatol félve digitalizalja a videofelvélelt, majd feltolti az internetre.
A szimuldkrum helyzete megvaltozik: valoban elsébbrendi lesz, hiszen
a cybertérben mar nincs tényleges hordozd, csak eszkdzrendszer, amely
segitségével elérhetd, megtekinthetd, és természetesen tovabb sokszorosit-
hat6, manipulalhat6 a test rogzitett képe. A linkek, a kapcsolodasi pontok
szama végtelen, a test képe ezért visszavonhatatlannd, és valoban halha-
tatlanna valik. Hans Belting szerint ,,[a] halhatatlan €s testetlen »lélek«
egykori képzete hatalmaba keriti a cybertérben €16 »virtualis hasonmast«.
Oscar Wilde Dorian Gray arcképe cimi konyvének emlékei elevenednek
meg, amikor a cyber-utdpia halhatatlansdgot igér a halon. Amennyiben
a halozatba »beprogramozhatd digitalis orokkévalosagrol« van szd, gy
e kivansag kép és test cseréjére hasonlit, ahogyan az mar a legkorabbi
kultarak halotti kultuszaban is jelen volt.” A szubjektum megsemmisii-
Iése elkeriilhetetlen, mert ,,[a]lhol mar nincs test, ott személyiség sincs,
hiszen a személyiség mégiscsak a sajat testt6l fligg.”'? A test voltaképp
egy szamsor a matrixban, csak virtualisan valds, ez az allapot pedig egyiitt
jar a tér és id6 altal meghatarozott dimenziorol vald levalassal. A tér és
1d6 nem csupan relativ, hanem voltaképp nem relevans: a virtualizalodott
személy, ,,deterritorializalodik™, a jelenvalon kiviilre kertil, az eszk6zok
ki- és bekapcsolasaval megvaltoztathatjuk a test szamunkra 1étez6 tapasz-
talatat. Ezaltal megsziintethetjiik az identitast id6legesen, de valdjaban az
amatrixban tovabbra is €1, rendelkezésre 4ll, ugyanis, Lévy kifejezésével,
»la] tér egysége helyébe a szinkronizacio 1€p, az id6 egységét felvaltja az
osszekapcsoltsag.”!!

A medialis athelyezédések és szimbolumok alkotta jatéktér mellett,
azt arnyalva folyamatosan jelen van a regényben a droghasznalat moti-
vumrendszere is. Ezt a két narrativ szélat az eksztazis élménye fiizi 6ssze,
hasonldan ahhoz, ahogy ez a két motivum Baudelaire-nél, A mesterségek
mennyorszagokban is megjelenik: ,,A lathaté természet lathat6 ura (az
emberrdl beszélek) a gyogyszerészet, az erjesztett italok révén akart tehat
mennyorszagot teremteni, hasonléan ahhoz az eszeléshdz, aki vaszonra
festett és tartovazra erdsitett diszletekkel probalja helyettesiteni a valodi
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butorokat és az igazi kerteket.”!? Baudelaire itt a miivészet szimulak-
rum-jellegét a drogok és kémiai anyagok altal teremtett hallucinaciokkal,
ha ugy tetszik, virtualis valosagokkal allitja parhuzamba — voltaképp
olyan oppozicidt teremt, amely Will Self konyvének is sajatja. A virtua-
lis identitasok Iétrejotte éppugy lehetdvé teszi a test elhagyasat, ahogy a
drogfogyasztas is egyiitt jar a testetlenitett tudat, az eksztazis élményével:
»| - -] mintha egy 01j énnel meriilnénk a hatartalan metamorfézisok vilagaba,
mikozben a test visszamarad a nehézkedo vilagban. Az identitast az internet
vilagaban puszta opcidként értik, amint a testet mint az identitas helyét
kikapcsoljak.”!3 Dorian videoja a haldzatnak készonhetden virusszeriien
terjed az interneten, videoklipekhez, filmekhez hasznaljak, szinte mémként
kezd miikddni. Ezzel parhuzamosan Dorian a valddi test révén is nyomot
hagy a koriilotte 1évo, tehat a valddi vilagban: AIDS-virussal fertéz meg
embereket, mikozben 6 maga (nyilvan a képmasnak a Wilde-mtiben is
tetten érheté magikus tulajdonsaga miatt) egészséges marad. A vér €s a
testnedvek éppugy cserefolyamatokat, 1ancolatokat, haldzatokat alkotnak a
kiilonbozo testek kozott, ahogy az identitasok és szimuldkrumok digitalis
halézata is megvalosul.'* Ahogy Baudrillard irja: ,,Nincs sz6 mar sem
utanzasrol, sem kettézésrdl, sem parddiarol. A realisnak a realis jeleivel
val6 felvaltasardl van sz9, azaz az elnyomaséardl minden redlis folyamatnak
onnon miiveleti képmasa altal, olyan kartoték-berendezés altal, ami felté-
teles, programszert, tévedhetetlen, ami a valésag valamennyi jelét elénk
talalja, s rovidre zar minden bonyodalmat. A val6sag soha tobbé nem johet
létre: ez a modell vitélis funkciodja a halalnak, vagy inkabb a megel6lege-
zett feltdmadasnak e rendszerében, amely még a haldl eljovetelének sem
ad esélyt.” '> Will Self regénye tehat azaltal tud a Wilde-mii termékeny
ujrairasaként mitkodni, hogy a 1élek halhatatlansaganak problémajat a test
virtualizalasanak dilemmajaval cseréli fel, a hangsulyok atrendezésével,
anélkiil, hogy a mintdzaton ténylegesen valtoztatna.

Végezetill, vissza az elejére.

Ahogy lattuk, a pastiche miikddtetése voltaképp olyan eljaras, amely
soran a szoveg lesz maszkkal felruhdzva: a regény minden kontextuélis
jegye a Dorian Gray-portrén tlinik at, a *80-as évek tarsadalmi sajatossagai,
szexualis vagy identifikacios forradalma csak diszletek a probléma ujra-
gondolasahoz. A Dorian olvasasa soran egy ponton tul nem a cselekményt
latjuk, nem az abréazolt szubkultira arnyalatait érzékeljiik, hanem azt a
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format, amely a maszk megmintazasaval 1étrejott. Dorian (Self regényének
foszerepldje) levezetheté Wilde Dorianjének alakjabol, ahogy bel6le Huys-
mans hercege, vagy a Doppelginger- és Faust-torténetek egész lancolata,
Jekyll és Hyde-t6l Peter Schlemihlig. Vagy forditva. Mindenesetre tgy
gondolom, a maszkadas folyamata (és a sz6veg maszkjanak, a pastiche-nak
amegformalésa) altalanosan leirhatd, megfeleltethetd a Pascal-hdromszog
metafordjaval. A Pascal-haromszodg olyan szdmsor, amelynek minden
egyes eleme a megeldz6 egyiitthatok fiiggvénye, amelyben minden sor
induktiv médon levezethetd elmozdulast feltételez, és amely végtelenszer,
végtelen mennyiségli sorral b6vithetd. Azonban a Pascal-haromszog geo-
metriai forma is, olyan forma, amely maga hatdrozza meg a benne zajlo
miiveletek rendjét. A szamsor Gjabb sorokkal bovithetd, a forma aranyosan
nagyithato, de sem a miiveletek rendje, sem a forma nem dekonstrualhato.
Ugy is mondhatndm: a maszkok, pastiche-ok (ahhoz, hogy felismerhetdek
legyenek) mindig visszavezethetéek kell hogy legyenek egy allandora,
mindig ra kell hogy mutassanak a benniik rejlé elmozdulasra, a mintazatra,
hogy megkezdddhessen a karneval.

1 Self, Will: Dorian. Szévegmds. Ford. Komaromy Rudolf. Budapest, Eurdpa, 2011, 7. (A ké-
sGbbiekben a szvegre utald oldalszamok erre a kiadvanyra vonatkoznak.)

2 V6. ,,A tulajdonnév »mar mindig«, vagyis eleve nem teljesen sajat, nem tisztan tulajdon. Ben-
nington és Derrida szivesen jatszik a latin és a francia proprius/propre szo6 kettés értelmével,
a »tiszta, illetve a »sajat« jelentéssel, amelyek valdban jelt adnak egymasnak az etimologia
mélységeibdl. Az, ami tisztan birtokolja 6nmagat, ahol a birtoklo6 és a birtokolt egybeesik, az
éppen az 6nmagasag abszolut jelenléte, a logocentrikus alapstruktura. A kiilonbozdség bizo-
nyos értelemben tisztatalanna teszi ezt az 6rok jelenlétben megvalosuld maradéktalan identitast.
Ha a tulajdonnév nem teljesen »tulajdona« hordozojanak, akkor nem felel meg a tulajdonnév
abszollt, tiszta fogalmanak. (Az egyediili tiszta név, amely viszont csak kimondhatatlan-vol-
taban Orzi meg tisztasagat, természetesen Isten neve. Isten nevének, illetve az apophasisnak
a problematikajara természetesen még vissza kell térniink.)”. Angyalosi Gergely: A név és az
alairas problematikéja Jacques Derrida miiveiben [online]. In Karéko Sandor (szerk.): Derrida
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