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Bozdb Péter
C. PH. E. BACH ,SZABALYTALAN” RONDOI
TORTENETI OSSZEFUGGESBEN"

1. Egy miicsoport torténeti értékelése

A rondo torténetét és tipusait targyald munkak koziil tobb is megkiilonboztetett
figyelmet szentel egy sajatos 18. szazadi miicsoportnak: Carl Philipp Emanuel
Bach billenty(is rondéinak,! kiilénds tekintettel arra a 13 darabra, amely 1779 és
1787 kozott latott napvilagot a Fiir Kenner und Liebhaber (MGiértSknek és miiked-
velSknek) sz6l6 sorozat keretében. E billentylis hangszerre szant nagyszabasu
kiadvanyt bizvast nevezhetjiik az id8s komponista magnum opusanak, hiszen hat
flizete 6nmagéban véve is egy-egy kisebb opuszkulumnak tekinthetd.?

A gylijtemény cimaddsa elsd ranézésre a kétféle zenefogyaszto réteg szembe-
allitasat latszik hangstlyozni, s mintha a kor altalanosabban vett esztétikai néze-
teit tiikrozné; azt a fajta ellentétet, amely Johann Joachim Winckelmann antik
gorog képzémiivészetnek szentelt egyik irdsaban is megjelenik: ,,A miértGknek
lesz mirdl gondolkodnia, és aki csupan kedvel§je a miivészetnek, tanulni fog
bel8le”.> Alaposabban szemiigyre véve azonban a cimadést, mintha meggy3z8bb-
nek tlinne a Philipp Emanuel miivét kdzread6 Christopher Hogwood értelmezése,
aki szerint a hangsuly voltaképpen az und kotGszén van, s az el6fizetSknek a ki-
advanyokban kozolt névsora arrdl arulkodik, hogy Bach nagyszabast publikacio-
ja olyan miikedvelSknek szélhat, akik egyszersmind m@iérték, ha nem is feltétleniil

* A tanulmany a Magyar Tudomanyos Akadémia Bolyai Janos Kutatasi Osztondijanak (BO 8150/20) és a KIM
Bolyai + UNKP &sztondijanak (UNKP-22-5-LFZE-2) tamogatasaval késziilt. A szerz6 a HUN-REN BTK
Zenetudomanyi Intézet és a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Zenetudomanyi Tanszékének munkatérsa.
Malcolm Stanley Cole: ,,Rondo”. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 21. Ed. Stanley Sadie.
London: Macmillan, 2001, 651.; Ulrich Leisinger: ,Das instrumentale Rondo”. In: Die Mustk in Geschichte
und Gegenwart. Hrsg. Ludwig Finscher. Sachteil, 8. Kassel etc: Birenreiter, 1998, 553-554. hasab; Malcolm
Stanley Cole: ,,Rondos, Proper and Improper”, Music & Letters 51/4. (October, 1970), 388-399.; Suzanne
Clercx: ,,La forme du rondo chez Carl Philipp Emanuel Bach”, Revue de Musicologie 16. (1935), 148-167.;
Witold Chrzanowski: ,,3b. Philipp Em. Bach und seine Rondoform”. In: ud., Das instrumentale Rondeau
und die Rondoformen im XVIII. Jahrh. Leipzig-Reudnitz: August Hoffmann, 1911, 37-44.

2 A teljes sorozat kénnyen hozzaférhet§ kritikai kiaddsban: Christopher Hogwood (ed.): Carl Philipp
Emanuel Bach: The Complete Works, 1/4.1-2.: ,Kenner und Liebhaber” Collections I-II. Cambridge, MA:
The Packard Humanities Institute, 2009. <cpebach.org> (utolsé megtekintés: 2022. julius 13.).

3 Johann Joachim Winckelmann: ,,Gondolatok a goérég mialkotdsok utanzasardl a festészetben és
a szobrészatban”. Ford. Timar Arpad. In: u8: Miivészeti irdsok. Budapest: Magyar Helikon, 1978, 57.
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hivatdsos zenészek.* Megjegyzend§, hogy mig a sorozat 1779-ben megjelent els§
fiizete kizardlag szonatakat tartalmaz, addig az 1780-ban, illetve 1781-ben kiadott
masodik és harmadik mar szonatadkat és ronddkat vegyesen; a negyedik (meg;j.
1783), 6todik (megj. 1785) és hatodik (megj. 1787) esetében pedig a szonatakhoz
és rondokhoz két-két szabad fantdzia is tarsul. Akdrhogyan értelmezziik is azon-
ban a sorozat cimadasat, a gylijtemény ronddit tdrgyalé munkak mindenesetre
egyetérteni latszanak abban a tekintetben, hogy a kortarsak gyakorlatahoz képest
meglehetdsen szokatlan darabokrdél van szo.

Az emlitett miicsoport zenetorténeti helyét és szerepét illet§en azonban mar
kevésbé egyontetliek a vélemények. Az 4j Grove-lexikon , Rondo” szécikkében
Malcolm Stanley Cole tigy fogalmaz, hogy ,,C. Ph. E. Bach rondédi kiviil esnek a
miifaj fejlédésének f8sodran”.> Ulrich Leisinger ezzel szemben tgy talalta, hogy
»a rondd C. Ph. E. Bach altal kifejlesztett tipusanak képvisel6i mindenekel&tt
észak- és kozépnémet teriileten (példiul Johann Christoph Friedrich Bachnal),
illetve Anglidban (Kollmanndl, M. Clementinél) fordulnak el8.”® Cole tdrténeti
értékelése anndl meglep&bb, mivel egy korabbi tanulméanyaban maga is amellett
érvelt, hogy az altala ,,szabalytalan” rondéként (improper rondo) emlitett bachi
rondétipus fogalma egyes formai és tonalis szempontbdl rendhagyé felépitésii
Haydn-, Mozart- és Beethoven-m{ivekre is kiterjeszthetd.” Mi t6bb, Ellwood Derr
egyenesen ugy talalta, hogy C. Ph. E. Bach gy(jteményébdl a Wq. 61/1-es Esz-dar
rond6 emléke igen elevenen élhetett Beethoven emlékezetében, amikor az ,, Eroica”
szimfénidt zard variacids tételt, illetve az Op. 35-0s zongoravaridciok témajaul
szolgélo kontratdnctémét komponélta.?

Meglehet, a Derr altal kimutatott hasonlésagok meglehetGsen altalanosak,
s igy érvelése nem igazadn meggy6zG; ha azonban egy késé 18. szdzadi szerzd
miivei angol, olasz, észak- és kozépnémet, valamint bécsi zeneszerz&k miiveivel
egyarant feltliné kompoziciés-technikai hasonlésdgokat mutatnak, az legalabbis
kérdésessé teszi a megallapitast, miszerint a szerz§ darabjai , kiviil esnének a m-
faj fejlédésének f6sodran”. Mindezek fényében tanulmanyomban arra teszek ki-
sérletet, hogy konkrét példak vizsgalata nyoman egyrészt réviden bemutassam
C. Ph. E. Bach ronddinak jellegzetes kompoziciés technikajat, rdimutassak azok
lehetséges miifaji pArhuzamaira és el6zményeire. Ezutdn azt igyekszem konkré-
tabban meghatdrozni, mi az, ami Bach rondéib6l megtermékenyitének bizonyul-
hatott mds, bécsi komponistak zeneszerz8i gondolkodasara, illetve mi az, amiben
a Fiir Kenner und Liebhaber ronddk sajatos stilusa valéban kodvetSk nélkiil maradt.

4 Hogwood (ed.): C. P. E. Bach: The Complete Works, vol. 1/4.1-2, xiii.

5 ,C. R E. Bach’s rondos stand outside the mainstream of the genre’s evolution”. Cole: Rondo, 651.

6 ,Rondos nach dem Muster des von C. Ph. E. Bach entwickelten Typus sind in den 1780er und 1790er
Jahren vor allem in Nord- und Mitteldeutschland (z.B. bei Joh. Chr. Fr. Bach) und England (Kollmann,
M. Clementi) anzutreffen.” Leisinger: Das instrumentale Rondo, 554.

7 Cole: Rondos, Proper and Improper, 388-399.

8 Ellwood Derr: ,,Beethoven’s Long-Term Memory of C. P. E. Bach’s Rondo in E-flat, W. 61/1 (1787),
Manifest in the Variations in E-flat for Piano, Opus 35 (1802)”, The Musical Quarterly 70/1. (Winter,
1984), 45-76.
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Végezetiil a Bach-gylijtemény elSfizetSi adatainak értelmezésére teszek kisérletet,
abbdl a szempontbdl, hogy mit arulnak el a kottdkban kozolt példanyszamok és
névsorok a rondok foldrajzi elterjedésérdl, illetve lehetséges bécsi hatdsarol.

2. A miicsoport sajatos vonasai

Bach ronddinak els§ hallasra is legfeltlindbb sajatsdga nyilvanvaldan az, hogy a
rondétéma nem csupdn az alaphangnemben jelenik meg, hanem a t6bbé-kevésbé
epizédnak nevezhet6 részekben, egy sor mas hangnemben is. Az 1778-ban kom-
pondlt, Wq. 56/1-es C-dur rondd, amely 1780-ban jelent meg nyomtatdsban, jol
példazza ezt a technikat. A téma maga meglehet&sen szabdlyos: négyiitemes nyitott
el&tagbdl és négyiitemes zart utétagbol alld, nyolciitemes periddus (1. kotta). Ez
annal inkabb figyelemre méltd, mivel az ilyesféle témaszerkesztés a 18. szdzad
elején és kozepén keletkezett francia ronddrepertoarnak is fontos jellemzgje, oly-
annyira, hogy a rondéval kapcsolatos tjabb irodalom egyes képviseldi — a régebbi
formatani irdsokkal ellentétben — a darabok teljes formai felépitése, az epizddok
szama, elrendezése, terjedelme és hangnemi terve mellett egyre nagyobb figyelmet
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1. kotta. C. Ph. E. Bach:C-dir rondé, Wq. 56/1, 1-16. iitem
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szentelnek a rondérefrén bels§ tagoldsanak és struktdrdjdnak.’ Bach rondéjanak
kezdete legfeljebb annyiban kiilonbdzik francia kortarsainak bevett gyakorlatatdl,
hogy a téma nem valtozatlanul, hanem varidltan ismétlédik, s a véltozatot a zene-
szerz8 — 1760-ban kiadott, varialt reprizes szonataihoz hasonléan — gondosan le
is jegyezte.!® A kiirt, varidlt ismétlés a Fiir Kenner und Liebhaber-fiizetek t5bbi ron-
déjaban is fontos szerepet jatszik; idénként azonban a variacié nem is feltétleniil
olyasféle dekorativ mddon valésul meg, mint a fenti esetben. Példaul a Wq. 57/1-es
E-ddr ronddban a refrén tematikus metamorfézison megy keresztiil: ¢ metrumd,
E-ddr nyit6 alakja (1-4. {item) ut6bb, a 47-49. {itemben 2-d4 alakitott, Fisz-dur
valtozatban hangzik el.

De maradjunk a Wq 56/1-es C-duar darabnal: a rondétéma itt is t&bbszor
visszatér az alaphangnemben. Ugyan nem mindig valtozatlanul és teljes terjedel-
mében - példaul a témdanak a darabot lezaré utolsé megszoélalasakor a kezdeti
pontos visszatérést a végén meglepd szlinetekkel tarkitott, rogtonzésszerd lezaras
koveti (2. kotta). Ugyanakkor a kompozicié mégis tobbé-kevésbé részekre tagol-
haté refrén és epizédok kett&ssége alapjan (lasd a darab felépitését bemutato 1. tdb-
lazatot). Az ,,epizdd”-szerl részek alapvetSen kétféle anyagbol épiilnek: egyrészt
gyors, akkordfelbontas jellegti figurativ szakaszokboél, amelyek kvazi improvizativ
billentylis fantazidkra emlékeztetnek; masrészt a rondétéma nem tonikai hang-
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2. kotta. C. Ph. E. Bach: C-diir rondé, Wq. 56/1, 164-176. iitem

9 Ld. pl. Leisinger szdcikkét, melyben Couperin billenty(is rondéirdl irva a szerz§ kifejezetten meg-
emliti, hogy a refrén rendszerint négy hosszabb vagy nyolc révidebb titembdl all, és periédusszertien
kétrészes felépitésli (,Der Refrain weist gewohnlich vier lingere oder acht kiirzere Takte auf und
ist zweiteilig [periodenartig] angelegt”). Leisinger: Das instrumentale Rondo, 555.

10 A varidlt reprizrél 1d. Komlés Katalin: ,, Verinderte Reprise — Egy koncepcié tobb megvilagitasban”.
In: ud: Tanulmdnyok a 18. szdzadi zene torténetébdl. Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa Kiado, 2015, 15-21.
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Utem Nagyforma Hangnemi terv R mas
hangnemben
1-16. R1 C
17-33. 1. ,epizdd” G, c G
34-45. R2 C
46-90. 2. ,epizdd” e,Ea B,aedaB CdC |eEaB
91-98. R3 (nem teljes) C
99-139. | 3. ,epizdd” C,E e CEdCF E
140-147. | R4 (nem teljes) C
148-163. | 4. ,,epizdd” C, c
164-176. | R5 (rogtonzésszerti lezaras) | C

1. tdblazat. A C. Ph. E. Bach: C-diir rondé, Wq. 56/1 formai felépitése

nembe transzponalt téredékeibdl. A C-dur rondo 2. ,,epizédként” azonosithatd
szakaszdban vizudlisan is jol elkiilonithet$ a kétféle anyag: az 54-59. iitemben
aronddtéma kezdete e-mollban, majd F-durban hangzik el; késébb a 68-78. titem-
ben a-mollban és B-durban is megjelenik; a 46-51. {item jobbkézsz6lamanak tizen-
hatod-trioldi és a 79-81. {item két kéz kozott elosztott harminckettedei viszont
egyértelmtien a fantaziaszerd, figurativ tipust képviselik (3. kotta a 388-389. oldalon).

Mint a Fiir Kenner und Liebhaber ronddk refréntémadinak felépitését 6sszevetd
2. tablazatbdl kitlinik, a 13 darab csaknem mindegyikének refrénje szabalyos — két-
osztatu periodikus — felépitést, kivéve a Wq. 61/4-es d-moll kompoziciét, amely-
nek visszatérd tematikus anyaga két szempontbdl is ,,szabélytalan”.!! Bar a domi-

Darab Komp. Megj. A refrén felépitése
Wq. 56/1 (C) 1778 1780 a, + 4. (4 + 4 iitem)
Wq. 56/3 (D) 1778 1780 a, + a_ (4 + 4 iitem)
Wq. 56/5 (a) 1778 1780 a, +a_ (4 + 4 iitem)
Wq. 57/1 (E) 1779 1781 a, +a_(2 + 2 iitem)
Wq. 57/3 (G) 1780 1780 a, + a. (4 + 4 iitem)
Wq. 57/5 (F) 1779 1780 a, +a. (4 + 4 iitem)
Wq. 58/1 (A) 1782 1783 a, + a_ (2 + 2 iitem)
Wq. 58/3 (E) 1781 1783 a, +a’_ (8 + 8 litem)
Wq. 58/5 (B) 1779 1783 a_+ b (4 + 4 iitem)
Wgq. 59/2 (G) 1779 1785 a, +a_ (4 + 4 iitem)
Wq. 59/4 (c) 1784 1785 a, +a, (4 + 5 [I] iitem)
Wq. 61/1 (Esz) 1786 1787 a, +a_(8 + 8 iitem)
Wq. 61/4 (d) 1785 1787 a  +a’. (7 [1] + 4 iitem)

2. tdblazat. A refrén felépitése C. Ph. E. Bach Fiir Kenner und Liebhaber rondéiban

11 Mint arra mar David Schulenberg felfigyelt a Wq. 59/2-es G-dur rondé elemzése kapcsan, 1d. David Schulen-
berg: The Instrumental Music of Carl Philipp Emanuel Bach. Ann Arbor, MI: UMI Research Press, 1984, 148.
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3. kotta. C. Ph. E. Bach: C-diir rondé, Wq. 56/1, 46-90. iitem
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(a 3. kotta folytatdsa)

nans félzarlat és tonikai egész zdrlat kettGssége ezuttal is megfigyelhetd, a két
rész nem azonos terjedelm: az ,el6tag” hét, mig az utdtag csupdan négy ilitem
hosszusagu (lasd a 4. kottdt). Masrészt a téma maga két révidebb motivumbdl
éptil fel, amelyek t6bbszor ismétlédnek (ezeket a kottaban bekarikazas, illetve
négyszogletes keret jeloli), s6t a 4-6. litemben transzformalédnak is. Ez a moti-
vikus szerkesztés, valamint a fél- és egész zarlatot megel8z8 vondszenekari tuttit
utanzé uniszénd szakaszok inkabb barokk versenym-ritornellekre emlékeztetnek,
mintsem rondétémakra. Marpedig Bach, mint kdzismert, a concerto mfifajat is
aktivan mvelte — egy olyan miifajt, melynek jellemz§ formai sajatossaga éppen
az, hogy a ritornell — Bach rond6témaihoz hasonléan — kiilénféle hangnemekben
és nem feltétleniil teljes terjedelmében tér vissza.

Allegro di molto a, (7 tiitem)
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4. kotta. C. Ph. E. Bach: d-moll rondé, Wq. 61/4, 1-11. iitem
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Ugy tiinik tehat, hogy Philipp Emanuel Bach életmiivében legal4bb két mésik
miifaj: az improvizativ fantdzia, illetve a billenty(is versenymdi is fontos elemekkel
gazdagitotta a rondd sajatos, egyéni koncepciojat.

3. Fiatalabb kortarsak C. P. E. Bach ronddirdél

De vajon miként vélekedtek Philipp Emanuel Bach rondéirdl fiatalabb kortarsai,
illetve a kozvetlen utékor? Daniel Gottlob Tiirk a Bach halalat kdvetd évben,
1789-ben kiadott klavichordiskoldjaban tigy emlékezett meg réla, mint aki lénye-
ges yjitassal jarult hozza a rond6 miiveléséhez:

A rondé (rondeau, rondo, Zirkelstiick, vokalis zenében a Rundgesang) olyan 6ndllé zenedarab,
amelynek alapjat egy révid, gyengéd, é1énk, jatékos stb. jellegii f6téma képezi. A f6téma
minden egyes kozjaték (couplet) utdn ezekbdl egy ronddban gyakran kettd, harom vagy
tobb van  megismétlédik. [Carl Philipp] E[manuel] Bach mutatta meg a rondéiban,
hogy ennek nem kell minden alkalommal az alaphangnemben torténnie, hanem kiilon-
féle mellékhangnemekben is sor keriilhet ra.!?

Tiirk tehat egyértelmtien Philipp Emanuel Bachnak tulajdonitja a nem tonikai
rondérepriz Gtletét. Talan tobb lehet véletlen egybeesésnél, hogy klavichord-
iskoldjanak megjelenése utan egy évtizeddel, 1799-ben a németbdl angol zene-
szerzGvé honositott Augustus Frederick Christopher (August Friedrich Christoph)
Kollmann An Essay on Practical Musical Composition (Ertekezés a gyakorlati zene-
szerzésr6l) cim{i munkajaban a ronddt targyalva szintén hasonlé megallapitasra
jutott:

A rondokat szabalyos és szabdlytalan tipusra oszthatjuk. El8bbiek azok, amelyekben az
els szakasz mindig a f6 hangnemben tér vissza, akar eredeti formdjaban, akdr varidlva,
a II. fejezet 9. §-ban kozolt, Bach varialt reprizes szonatdibdl vett példahoz hasonléan
[...], utébbiak pedig azok, amelyekben az els§ szakasz vagy téma masik hangnembe
kitérve is megjelenik. Ennek szép példdjat lasd az els§ abran, masodik szamként. Ez
Eman[uel] Bach kiséretes szonatdinak elsé gytijteményébdl valé (Lipcse, 1776); kiegé-
szitettem moduldcids tervének magyarézatéval.!

12 ,Das Rondo, (Rondeau, Rondo, Zirkelstiick, beym Singen der Rundgesang) ist ein einzelnes Ton-
stlick, worin ein kurzer Hauptsatz von einem zéirtlichen, muntern, tindelnden etc. Charakter zum
Grunde liegt. Nach jedem Zwischensatze, (couplet), deren ein Rondo oft zwey, drey und mehrere
hat, wird der Hauptsatz wiederholt. Dafl dieses nicht immer im Haupttone selbst geschehen miis-
se, sondern in verschiedenen Nebentonen statt finde, hat E. Bach in seinen Rondo’s gezeigt.” Da-
niel Gottlob Tiirk: Klavierschule, oder Anweisung zum Klavierspielen fiir Lehrer und Lernende. Leipzig:
Schwickert-Halle: Hemmerde und Schwetschke, 1789, 398.

13 ,Rondos may be devided into proper and improper ones. The former are those, in which the first
section always returns in the principal key, either in its original form, or varied like as in the exam-
ple I given in Chap. II, §9, under Bach’s Sonatas with varied reprizes [...], and the latter, those in
which the subject or first section also appears in keys to which a digression may be made. A beau-
tiful example of this sort see at Plate I, No. 2. It is taken from Eman. Bach’s first set of three Sona-
tas with Accompaniments, Leipzig, 1776; and I have added to it an explanation of the course of its
modulation.” Augustus Frederick Christopher Kollmann: An Essay on Practical Musical Composition.
London: Printed for the author, 1799, 6.
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Mint lathatjuk, Kollmann annyiban tovabb megy Tiirknél, hogy nem csupan
Philipp Emanuel Bachnak tulajdonitja a rondérepriz hangnemi varialdsat, hanem
egy Uj terminust (improper rondo) is bevezet az ilyen rendhagyé rondékompozicidk
megjelolésére. Figyelemre mélté azonban, hogy a Kollmann altal példaként idézett
darab eztttal nem a billenty@is hangszerre irott 6nallé rondék koziil vald, hanem
a heged(- és cselldokiséretes G-dur billenty(is szonata (Wq. 90/2) zardtétele.
A széban forgd mii még a Fiir Kenner und Liebhaber-fiizetek el6tt, 1776-ban latott
napvildgot Lipcsében, Breitkopf kiaddsaban, s mar nem sokkal megjelenését ko-
vetGen nagy feltlinést keltett: Johann Nikolaus Forkel igen elismeré szavakkal
méltatta a Mustkalisch-kritische Bibliothek lapjain:

Az els6 gylijteménybeli masodik szonata G-ddrban van, s a rendkiviil brilians nyitotételén
kiviil a végén egy olyan ronddt is magaban foglal, amely jellegét, elrendezését és feldolgo-
zasmadjat tekintve feltlinéen eltér e manapsag oly kedvelt és uralkodd zenei midifaj tobbi
képvisel&jétdl, s épp ezért megérdemli, hogy valamelyest tobb figyelmet szenteljiink neki.

Ezt a zenei mifajt billenty(is hangszeren mindeddig kevéssé miivelték; ha azonban
belegondolunk, hogy az e miifajban irott legtobb divatos darab milyen kevés igazi bensd
értékkel rendelkezik, illetve rendelkezett szinte sziiletése 6ta, igy ennek a koriilménynek
inkdbb 6rvendentink kell, mintsem sajnalkoznunk felette. Ha a zenei értelemben vett
rondé alapjaban véve nem mds, mint egy refrénes ének, melyben egy szép, hatarozott
és jelentékeny gondolat id&érdl id8re visszatér, s mds, bel6le szarmazé mellékgondola-
tokkal keveredik és valtakozik, akkor Gigy tlinik szamunkra, hogy olyan feldolgozast és
kezelésmoddot igényel, amelyre csakis tapasztalt és iskolazott muzsikus képes, s épp
ezért a szokvanyos 0sztonds komponistaktdl nem varhaté el. Anndl kellemesebb, ha az
egyik legjelesebb tehetség ereszkedik le a mivészet e divatos mfifajahoz, s nem csupan
azt mutatja meg, hogyan is kellene voltaképpen ilyesféle darabot alkotni, hanem egyut-
tal arra is példat ad, hogy egy mester kezén minden zenei mfifaj, legyen az barmilyen
fajta, igaz és valodi miivészet és szépség jegyeit Oltheti magara, s igy méltd lehet a gon-
dolkod6 zenebarét figyelmére.'*

14 ,Die zwote Sonate der ersten Sammlung ist aus der Tonart G dur, und enthilt auller dem ersten

sehr brillanten Satze am Ende ein Rondeau, dessen Charakter, Einrichtung und Bearbeitung sich
von andern Beyspielen dieser jetzt so herrschenden und beliebten Musikgattung sehr merklich
unterscheidet, und daher einige besondere Anmerkungen verdient.
Diese Musikgattung ist bisher auf Clavierinstrumenten noch wenig gebraucht worden; wenn wir
aber bedenken, wie wenig wahren innern Werth die meisten modischen Stiicke dieser Gattung
haben, und beynahe seit ihrer Entstehung gehabt haben, so miissen wir uns iiber diesen Umstand
mehr freuen, als beklagen. Wenn das musikalische Rondeau im Grunde nichts anders ist, als ein
Rundgesang in der Poesie, wo ein schéner, nachdriicklicher und bedeutender Gedanke von Zeit zu
Zeit wiederhohlt, und mit andern daraus flieRenden Nebengedanken untermischt und abgewechselt
wird, so setzt es, deucht uns, eine Behandlung und Bearbeitung daraus, die nur das Werk eines
erfahrnen und gelehrten Musikers ist, und daher nicht von den gewoéhnlichen instinktméaRigen
Componisten erwartet werden kann. Desto angenehmer mul3 es sein, wenn ein Mann von den
vorziiglichsten Talenten sich auch einmal zu einer Modegattung der Kunst herunterldt, und nicht
nur den Liebhabern zeigt, wie ein solches Stiick eigentlich beschaffen seyn mii8te, sondern auch
dadurch zugleich einen Beweis giebt, dal jede Musikgattung, sie sey von welcher Art sie wolle,
unter den Hinden eines Meisters das Geprige von wahrer und echter Kunst und Schonheit anneh-
men, und der Aufmerksamkeit denkender Musikfreunde wiirdig werden kann.” Johann Nikolaus
Forkel: ,,Carl Philipp Emanuel Bachs Claviersonaten, mit einer Violin und einem Violoncell zur
Begleitung. Erste und zwote Sammlung. Leipzig: im Verlag des Autors, 1776, 1777”. In: u8: Musi-
kalisch-kritische Bibliothek, II. Gotha: Carl Wilhelm Ettinger, 1778, 281.
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ez a rondo is igen hasonlé a Fiir Kenner und Liebhaber-sorozat emlitett darabjaihoz,

ésé

7

Egyebekben — mint az Kollmann, illetve Forkel elemz

(5. kotta) a tovabbiak-

ban a legkiilonfélébb hangnemekbe transzponalva jelenik meg Gjra: a dominans

3

7

, 4 + 4 tlitemes nyitotéma

77

amennyiben a refrénként visszatérd

D-darban (21-28. {item); a leszallitott medians B-durban (6. kotta); a szubdomi-

0%

Ve

C-darban (7. kotta); a 93. iitemtdl csupan elsé harom iiteme a leszallitott

alsomedians Esz-durban (8. kotta). Az alaphangnemben viszont minddssze két

nans
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alkalommal hangzik el Gjra: az 59-66. {itemben, majd a teljes m{ befejezésekép-
pen a 101-116. litemben, varidlt ismétléssel.

4. ,,Szabalytalan” rondék Haydn, Mozart, Beethoven
és Schubert miiveiben

A kortarsak értékelésének bemutatdsa utdn érdemes réviden dttekinteni, melyek
azok a Haydn-, Mozart- és Beethoven-példak, amelyeket a kés6bbi szekunder iroda-
lom Bach széban forgé miiveivel hozott kapcsolatba. A tovdbbiakban els6sorban
Cole 1970-es tanulményara timaszkodom.'® Az § példdinak tilnyomé tdbbsége — és
ez mar a sajat véleményem — jellemzden két nagyobb csoportba sorolhaté.

Az els6 csoportot olyan szondtarondok alkotjak, ahol a szonataexpozicid
visszatérésének valamely pontjan (rendszerint a rondétéma harmadik, vagy ne-
gyedik reprize alkalmaval) 0j, az alaptonalitdstdl eltér§ hangnem jelenik meg,
tobbnyire alvisszatérés-jelleggel: leszallitott alsémedidns F-dur kitérés Beethoven
Op. 2 No. 2-es A-dur zongoraszonatajanak zardtételében (a 140. titemtdl); napolyi
E-dur alrepriz az Op. 7-es Esz-dur zongoraszonata zar6tételében (a 156. titemtdl);
szubdominans Esz-dar alrepriz az Op. 22-es B-dar zongoraszondta zarétételében
(a 153. iitemtdl); alsomedians D-dur alrepriz az Op. 24-es F-dur heged{i-zongora-
szonata zardtételében (a 112. titemtdl); alsémedidns G-dur alrepriz az Op. 19-es
B-duar zongoraverseny zardtételében (a 262. iitemtdl). Bar Cole nem emliti példai
kozott, ebbe a csoportba sorolhaté Schubert D. 959-es A-ddr zongoraszonatdjanak
zarététele is, alsomedidns Fisz-dur alreprizzel (a 212. titemtdl). Ez az eset annal
érdekesebb, mivel Schubert kompoziciéjanak modelljeként t&bb elemzd is Beetho-
ven egyik miivét, az Op. 31 No. 1-es G-dur zongoraszonata zarotételét nevezi
meg.'® Tovabba, bar nem szonatarondb, mégis ebbe a tipusba sorolhatjuk Beethoven
Op. 51 No. 1-es C-dar ronddjat, amelyben mollbeli alsomedians (Asz-dur) alrepriz-
zel, illetve ndpolyi Desz-dur kitéréssel egyarant taldlkozunk.

A Cole altal emlitett, bécsi szerz8ktél szdrmazo ,,szabdlytalan” rondok masodik
csoportjaba az olyan darabokat sorolhatjuk, amelyek elsé ranézésre inkabb szonata-
formdju tételnek tlinnek, &m a ronddszertien felépiil6 nyitétéma a dominansba
transzpondlva az expozicié masodik témacsoportjaban (illetve a reprizben az alap-
hangnemben), tovabbd a kidolgozadsban valamilyen mds hangnemben is megjelenik,
ennélfogva ,improper rondoként” is felfoghatok. Idesorolhaté példaul Haydn Hob.
XVIII:4-es G-dur billenty(is versenymiivének finaléja, Mozart K. 485-6s D-dar
billenty(is rondéja, illetve az Eine kleine Nachtmusik (K. 525) zarététele (a zeneszerzd
mindkett6t maga nevezte ronddonak). A K. 485-6s rondéval kapcsolatban mar
Chrzanowski felhivta rd a figyelmet, hogy a Mozart-m{ 1786-ban, vagyis az utolsé
Fiir Kenner und Liebhaber-fiizetek megjelenésével nagyjabol egy id6ben keletkezett,

15 Cole: Rondos, Proper and Improper, 392-399.

16 Charles Rosen: A klasszikus stilus. Haydn, Mozart, Beethoven. Ford. Komlds Katalin. Budapest: Zene-
miikiadd, 1977, 610-612.; Robert S. Hatten: ,,Schubert the Progressive. The Role of Resonance and
Gesture in the Piano Sonata in A, D. 6597, Intégral 7. (1993), 38-81.
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méghozza olyan miifajban (6nallé billenty(is rondo), amelyet Mozart kordbban
feltlin8en keriilt.!” Kézenfekv8nek tlinhet a feltételezés, hogy talan Bach hasonlé
miifaju kompoziciéinak megismerése is hozzajarulhatott a miifajvalasztashoz és
anem tonikai rondérepriz alkalmazasdhoz. Ugyan Cole nem emliti, és a zeneszerzd
nem is nevezi rondénak, de hasonléan épiil fel Mozart K. 575-6s D-dur vondsné-
gyesének zardtétele is. Annak ellenére, hogy nem szonataformaju tételrél van szo,
idesorolnam még Cole egy tovabbi példajat, Haydn Hob. XVIII:11-es D-dar bil-
lenty(is versenymiivének ,Rondo all'ungarese” tételét is, melyben a rond6téma az
elsé epizédban A-darban is megjelenik (az 51. titemt6l).

Masfeldl az emlitett Haydn-, Mozart-, Beethoven- és Schubert-példak bizonyos
alapvet6 koncepciondlis hasonlésdgai mellett nem jelentéktelenek a Philipp Ema-
nuel Bach széban forgd miiveihez képest megfigyelhetd kiilonbségek sem. Vala-
mennyi emlitett példa esetében igen fontos eltérés, hogy a refrén nem tonikai
visszatérése egy-egy tételben altalaban egyszer (a masodik csoportba tartozé miivek
esetében két-harom alkalommal) fordul el6, tovabba az is, hogy a hangnemét tekintve
»szabdlytalan” repriz egy maskiilonben eléggé szabalyosnak mondhaté — szonata-
vagy szondtarondé-szerl — struktura jol meghatdrozhaté pontjain 1ép fel. Olyan
fantaziaszer(ien improvizativ példakkal, illetve a rondétéma transzponalt valtoza-
tainak olyasféle halmozasaval, mint amilyenek Philipp Emanuel Bach fentebb
példaként emlitett miiveiben fordulnak el8, az emlitett Mozart- vagy Beethoven-
kompozicidk egyikében sem talalkozunk. Elaine Sisman ugyan ugy talalta, hogy
Haydn Hob. XVII:1-es G-dur capricciéjanak felépitése — az ,,Acht Sauschneider
miissen sein”-téma kiilonféle hangnemekbe transzponalt visszatéréseivel — kisérte-
tiesen hasonlit Philipp Emanuel Bach kés&bbi rondéhoz,'® 4m igen jellemzd, hogy
Haydn ezt a darabjat nem rondénak, hanem capricciénak nevezte.

5. A Fiir Kenner und Liebhaber-gy{ijtemény el6fizeti adatai

Bar ez a munka nem hatastanulmany, mégis ide kivankozik egy révid gondolatmenet
C. Ph. E. Bach Fiir Kenner und Liebhaber-ronddinak disszeminacidjaval kapcsolatban.
Mint fentebb mar utaltam r4, a Lipcsében, Breitkopf kozrem{ikodésével, de a zene-
szerz{ sajat kiadasaban napvilagot latott fiizetek mindegyike tartalmazza a kiadvany
elSfizetSinek névsorat, ,Verzeichnif§ der Pranumeranten” cimmel, szdmozatlan
el6zéklapokon. Mi t&bb, a neveken tul az egyes varosokba megkiildott példanyok
szama is szerepel a fiizetek élén. Megjegyzend§ persze, hogy a jegyzék a masodik,
harmadik és hatodik fiizetben a ,,so weit die Nachrichten gehen” (eddigi informa-
cidink szerint) frazissal egésziil ki, ami arra utalhat, hogy ezekben az esetekben az
eléfizet6k szama még a nyomdaba addst kovetSen is gyarapodhatott. Ennek elle-
nére a szoban forgd adatokbdl lehetséges bizonyos kovetkeztetéseket levonni

17 Chrzanowski: Das instrumentale Rondeau, 77.
18 Elaine R. Sisman: ,Haydn’s Solo Keyboard Music”. In: Robert L. Marshall (ed.): Eighteenth-Century
Keyboard Music. New York: Schirmer, 1994, 272-274.
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egyfeldl a gy(ijtemény foldrajzi terjedését illetGen, masrészt arrdl, hogyan alakult a
kiadvany népszeriisége egyes fontosabb zenei kézpontokban:

1. fiizet | 2. fiizet | 3. fiizet | 4. fiizet | 5. fiizet | 6. fiizet
Altona - - 5 - - -
Bécs 24 13 24 20 26 18
Berlin 36 17 21 16 13 11
Bernstadt - - - 1 - -
Bourdeaux - - - - - 2
Breslau/Wroctav - - - 23 - -
Braunschweig 16 2 1 3 - -
Biidingen - - - 1 - -
Danzig 25 22 - 13 14 9
Dessau - - - - 1 -
Drezda 8 68 33 33 16 -
Eckartsberga - - - 1 - -
Erfurt - - 5 4 6 -
Frankfurt an der Oder - - - - - 4
Gotha 7 1 - - nincs adat -
Gottingen 13 - - 8 13 18
Greifswald - - 6 8 6 -
Grofenhain - - - 1 1 1
Halberstadt - - - - - 6
Hamburg 47 60 39 80 56 34
Hannover 10 4 - 6 - -
Hohenstein - - - - - 1
Holstein 23 - - - 8 10
Hoyerswerda - - - - 1 -
Kassel - - - - - 3
Koppenhaga 75 75 75 75 40 -
Konigsberg/Kalinyingrad - - 23 27 20 6
Kostritz - - - 1 1 -
Kurland 11 2 12 9 2 10
Lipcse 28 18 17 22 - 2
London 14 14 - 12 - 24
Liibeck - - - - - 24
Ludwigslust 1 3 - - - -
Magyarorszag 1 - - - - -
Marburg - - - - 1 -
Marienwerder - 16 - 10 - -
Mecklenburg - - - - - 9
Moszkva - - - 14 - -

3. tabldzat. C. Ph. E. Bach Fiir Kenner und Liebhaber-kiteteinek eldfizetdi példanyszamai foldrajzi helyek szerint
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1. fiizet | 2. fiizet | 3. fiizet | 4. fiizet | 5. flizet 6. fiizet

Nyborg 7 - - - - -
Otterndorf - 1 - - - -
Praga 4 9 9 11 7 9
Riga 12 - 10 - 12 12
Schkortleben - - - 1 - -
Sorau - - - - - 1
Stade - - - - - 5
Statzfurt - - - 1 1

Stendal 5 5 5 9 -
Stettin 8 4 - - - -
Stockholm - - - - - 2
Suhl - - - 1 - -
Szentpétervar 54 - - 9 - 44
Szilézia 28 11 12 - 33 36
Tallinn/Reval 6 - - - - -
Uckermark 8 - - - - -
Ulm 11 - - - 4 -
Varsé 37 - - - - -
Weimar - - - 5 - -
Zittau - - - 11 6 5
Osszesen 519 340 297 432 297 306

(a 3. tablazat folytatdsa)

C. Ph. E. Bach életrajzat ismerve azt gondolhatnank, hogy a Fiir Kenner und
Liebhaber-fiizetek mindenekel&tt északnémet teriileten, azon beliil is els6sorban
a muzsikus miikodésének két 6 helyszinén: Berlinben, illetve Hamburgban valtak
ismertté. A foldrajzi helyek listdja ezzel szemben azt mutatja, hogy a kiadvany
egyes példanyai Londontél Stockholmon és Koppenhdgan 4t Szentpétervarig egy
sor mas eurdpai nagyvarosba is eljutottak. A zenetdrténész Charles Burney épp-
ugy az eldfizetSk kozé tartozott, mint — legalabbis az elsé flizet egy példanya
esetében — Batthyany J6zsef, a Pozsonyban székeld esztergomi hercegprimas. Ha
a Bécsbe kiildott példanyok szamat szemiigyre vessziik, azt tapasztaljuk, hogy a
hat fiizetb8l 6sszességében nem kevesebb mint 125 példanyt kiildtek a csdszar-
varosba, ahol C. Ph. E. Bach egyébként soha életében nem fordult meg. Ez t6bb,
mint az a 110 példany, amely miikddésének korabbi szinhelyére, a porosz f&va-
rosba érkezett. Rdaddsul a bécsi eléfizeték/terjesztSk kodzott olyan nevekkel ta-
lalkozunk, mint a Haydn, Mozart és Beethoven nem egy miivét megjelentetd
Artaria zenemtikiadd vagy a harom komponista életrajzaban kozismerten fontos
szerepet jatszd Gottfried van Swieten bard, aki egyuttal a harmadik fiizet ajanla-
sanak cimzettje is volt. Mindezek fényében, tigy vélem, nagyon is lehetséges, hogy
Bécs vezet§ komponistdi ismerhették Bach ,,szabalytalan” rondoit, s adott esetben
talan inspiraciét is merithettek bel8liik sajat e miifajbeli darabjaikhoz.
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Tavolrél sem allithatjuk persze, hogy Philipp Emanuel Bach gyGjteménye az
1780-as évek legkelend6bb zenemii-nyomtatvanyai kozé tartozott volna. A kritikai
Osszkiadas el6szavaban Hogwood 6sszehasonlitdsképpen kozli néhany korabeli
zenemiikiadvany hasonlé adatait. Eszerint Georg Benda Sammlung vermischter
Clavierstiicke fiir geiibte und ungetibte Spieler (Kiilonféle zongoradarabok gy(ijteménye
kezd8k és haladdk szamadra) cimi sorozatanak 1780-ban megjelent elss fiizetére
2076-an fizettek el8; Nathanael Gruner Op. 1-es Sechs Sonaten fiir das Klavier (Hat
billenty{is szondta) cim{i, 1781-es kiadvanya 1368 eldfizetSvel dicsekedhetett
— C. Ph. E. Bach is koztiik volt. Daniel Gottlob Tiirk Sechs leichte Klaviersonaten
(Hat konnyt billenty(isszonata) cimmel 1783-ban kiadott miivei esetében ugyan-
ez a szam 1334, ami az 1785-0s, illetve 1786-0s megjelenésii masodik és harma-
dik fiizetnél 2354-re, illetve 2415-re emelkedett.!® Ehhez képest a Fiir Kenner und
Liebhaber elsé fiizetének 519 el6fizetSje lényegesen kevesebb. Raadasul az eldfize-
t6i példanyszamok Osszesitése arrdl drulkodik, hogy a sorozat irdnt a publikacié
elérehaladtaval csokkent az érdekldés: a 6. fiizet megjelenésének idejére a szam
306-ra esett vissza, s6t a 3. és 5. fiizet esetében még a 300-at sem érte el. Bar a
6. flizet Bécsbe megkiildott 18 példanya is minddssze feleannyi, mint az elsé
fiizetbdl ugyanoda eljutott 36 darab, am e két szamadat 0sszességében nem tiinik
annyira csekélynek, mint a megfelel§ fiizetek berlini el6fizeti példanyszama
(36 példany 1779-ben, 11 példany 1787-ben, méghozza — ismétlem — olyan varos-
ban, ahol Bach b§ két és fél évtizeden at udvari muzsikusként miikodott).

6. Osszegzés

A tanulmanyomban irottak fényében Cole-lal ellentétben nem gondolom, hogy
C. Ph. E. Bach rondéi minden tekintetben kiviil estek volna a mfifaj torténetének
f6sodran. Miiveinek egy bizonyos vondsa — a nem tonikai rondérepriz alkalmazasa,
melyet mar Tiirk és Kollmann is kifejezetten az & nevéhez flizétt — mutatis mutan-
dis mintha Haydn, Mozart, Beethoven és Schubert hasonlé miifajbeli kompozicidi-
nak némelyikében is visszakdszonne. Masfeldl a szoban forgd komponistak egyi-
ke sem kovette ronddiban Bach e miifajbeli darabjainak fantaziaszer(, kvazi
improvizativ felépitését, s a nem tonikai visszatérést nala jéval mértéktartébban
alkalmaztdk, 4ltaldban a meglepetés eszkdzeként, a zenei forma meghatdrozott
pontjaira tartogatva. Osszességében elmondhaté tehdt, hogy Haydn, Mozart,
Beethoven vagy éppen Schubert ,,szabalytalan” rondéreprizei szabalytalansaguk-
ban is szabdlyosabbak, mint Philipp Emanuel Bach billenty(is miiveinek hasonlé
részletei.

19 Hogwood (ed.): C. P. E. Bach: The Complete Works, vol. 1/4., 1-2, xiv.
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ABSTRACT

PETER Boz06
C. P E. BACH’S ‘IMPROPER’ RONDOS IN HISTORICAL CONTEXT

In the literature discussing the history of the rondo form/genre, special attention
has been paid to the rondos of Carl Philipp Emanuel Bach, with particular regard
to those published in the keyboard collection Fiir Kenner und Liebhaber (1779-1787).
Studies pertaining to the subject (Leisinger 1998, Cole 1969 and 2001, Clercx 1935,
Chrzanowski 1911) are inclined to judge that these pieces ‘stand outside the
mainstream of the genre’s evolution’ (Cole 2001). Nevertheless, these strange
rondos by C. P. E. Bach, whose most striking characteristics are the non-tonic and
varied reprise of the refrain, as well as the use of improvisative elements, might
not have been without any influence. Already in 1776, Johann Nikolaus Forkel
praised the final movement of Philipp Emanuel’s Sonata in G Major (Wq. 90/2)
for ‘differing strikingly to other representatives of the musical genre which is so
much liked and prevailing in our days’. In 1789, Daniel Gottlob Tiirk mentioned
Philipp Emanuel as the inventor of the non-tonic rondo reprise. A decade later, the
final movement of the G-Major Sonata was used by Augustus Frederick Kollmann
as an example in his description of the type in question, which he called ‘improper
rondo’. What is more, the non-tonic reprise also occurs in certain rondos by Haydn,
Mozart, Beethoven and Schubert. In my article, I discuss Philipp Emanuel’s peculiar
rondos in historical context, analysing among others the scrubscriber lists of the
Fiir Kenner und Liebhaber volumes. I point out that while the idea of non-tonic reprise
had a certain historical impact among Viennese composers, the fantasia-like
character of Bach’s works in question indeed remained without followers.
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