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Giuseppe Verdi és Richard Wagner 150 évvel ezel§tt sziiletett. Pontosan
100 éve annak, hogy Modeszt Muszorgszkij megirta, 24 éves koraban, elsd
dontd énekmiiveit, koztiik ,,A koldus” cimd dalt. Kzekben esirdzik a tiz évvel
kés6bb bemutatott ,,Borisz Godunov’’ szinpadi dalm( maig kihat6 forradalma.
A XIX. szdzad harom legsulyosabb operaszerz§jérsl emlékeziink tehat, akik-
nek miikodéséhez a zenemiivészet korszakos fordulata flizédik, mas-mas fol-
tételekkel és eredményekkel.
Ahogy « Varos: Réma, ¢ koltd: Dante, ugy adtak megkiilonboztetd
nevet a szinpadi dalmiinek; ,,opera’ tjkori latinsaggal jelenti azt, hogy o M.
deyediilallo osszetétele allitotta élre ezt a miifajt. Cselekményénél fogva drama,
fokozott diszletezése révén latvanyossag, zenével vald atitatottsiga teszi
érzelmi kozponttd, szerepei a legkozvetlenebb organumnak, az éneknek adnak
alkalmat kifejtésre, benséséges elmélyedéstsl kiprizatos virtuozitésig. Zene-
kara lehet kisérd, helvzetfestG és lehet szimfénikus, az onallésdg és fiiggés
minden médozatan at. Enekszélamai bejarjak a hangbeli kiozlés egész teriiletét,
majd a beszédhez kozelitenek, majd pedig folszarnyalnak a lirai dal magassa-
gaiba. Az operai személyek nemcsak foldiek — kiralyi hdstdl csavargdig —,
de szarmazhatnak a képzelet birodalmabdl; istenek és 6rdogok otthonosak a
zenés szinpadon,-egyéb mesés rekvizitumokkal. Mert tévedés, hogy ez a miifaj
1600 tajan sziiletett; akkor esak ujkori alakjaba 6lt6zott. Fontos Gse a kozép-
kori misztériumjaték, énekbeszéde a templomi liturgiabdl szarmazott, és fej-
16dése visszanyulik a rémai komédidig, az athéni hellén dramaig. Nemcsak a
deus ex machindt kapta a gorogoktdl, — ma mar tudjuk, hogy az ékori szin-
miiben zenés volt a szavalat, és énekelt a kérus. Mindez kellGen indokolja,
miért keriilt ez a miifaj a tarsadalmi élet kozpontjaba. Sokoldalisiganal és
vonzéerejénél fogva oly mértékben tiikrozi szocidlis kornyezetét, annak alla-
potat és vagvait az opera, mint talan egvetlen mas mivészi termék sem. Ha
korstilusrdl akarunk mértéket venni, modellnek elsdsorban kindlkozik a szin-
padi dalm@. A legfény{iz8bb kiaddsok, a legemlékezetesebb sikerek, a leg-
athatobb tarsadalmi mozgalmak flizGdnek jelenségéhez vagy visszhangoznak
benne. A jelentds operaszerzd szellemi sikon olyasféle hivatdst vallal, mint a
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népvezér. Nemzeti gvokerekbdl tdplalkozik és kozvetleniil kihat a nemzeti
fejlédésre. Mert a tomegek életével all kolesonhatasban.

Szemére vetették nemegvszer az operinak, hogy értelmetlenségekben
meriil ki. ,,Ami oly buta, hogv nem lehet elmondani, azt eléneklik’’ — mon-
dotta Voltaire. Taldn legcélszeriibb erre Wagner valaszat idézni. ,,A zene
targva a szavakkal kimondhatatlan.” Ami teh4t beszél§ szinmfiben a
szavak mogott hizédik meg, a sejtelem, a lelki vildg mélve: azt hozza felszinre
a muzsika. Ezért csonka minden operaszéveg, hiszen csupan alkalmat ad a
zenének, hogv a cselekmény hidnyos logikdjat kiegészitse, elmélyitse addig a
rétegig, ahol az 6szton, az érzelem, az akarat sziiletik, figgetleniil az ész-
szeritll. Verdi sokszor idézett igénye a librettéval szemben: § elsoprd, hatal-
mas szenvedélyeket kivan. Wagner koltsi képpel irja koriil hasonld igényét.
A szoveg — mondja — olyképpen termékenyiti meg a zenét, mint férfi a nét;
csirakkal, amelvekbdl a muzsika méhében élet sziiletik. Muszorgszkij alkotod
alapallasa, elsGdleges szandéka: hogy magat a teljes életet ragadja meg.
Tagadja a lényvegbeli kulonbséget miivészet és valosig kozott., Szamdra a
zenés szinpad: tomoritett élet, jellegzetes, tipikus vetitéssel.

Pusztan szamtani oka is van annak, hogy a széveg kivonatos, keveset
mondé. Koztudott a méretbeli kiillonbség a beszéls drama és a zenés drama
kozott: utébbi dtlagosan haromszorosara bgviti a méreteket. Ezért uralkodnak
Verdinél, mint altaldban az dria vezérelte operaban, kiemelked§ vezérszavak.
A ,Traviata” hésndje, Violetta, mikor el8szor ébred valddi szerelemre, errdl
a pillanat alatt elmondhaté élményrsl hosszan énekel, gyakran ismételve
ugyanazokat az egyszerd szavakat. Nincs ideje a szovegnek magvarazatra,
kifejtésre, — az a muazsika dolga. Wagner nagyobb stlyt fektet a szoveg-
kolteményre; szerette librettdit barati korben felolvasni. Ami ilyen alkalom-
mal egy éra hosszat tartott, az a zenés kivitelben egész este betoltésére lett
alkalmas. ,,A Walkiir’-t megkoronazé jelenet, ahol Wotan elbiicsizik alomba
ringatott lednvatdél, Briinnhildatdl, puszta szovegszavalattal néhany percig
tartana; zenével a legterjedelmesebb szcénak egyike. Amit Muszorgszkij a
szavaival érint, az emlékeztet a modern lélekelemzés mddszerére. Mit mond
Borisz Godunov a megrazé haldoklast jelenetben? Kéri fiat, alljon ellen a
cselszovéseknek, és konyorog az égiekhez, drizzék meg az artatlan gvermeket.
Tulajdon biineirSl hallgat — de nem hallgat a zene! Ez a muzsika a gvilkos
lelkiismeret vallomésaval teljes, hosszasan bontja ki afedGszavak titkos értelmét,
és sziikségszerlien vezet a megsemmisiilésbe.

A zenének ez a tiag dimenziéja mindenkor emberfslottivé fokozta az
operai személyeket. A polgari vildghdl azonban, annak lelki szerkezetébdl
mindinkabb kiveszni latszott a megfoghatatlannal szembeni alazat, a végzetes
szenvedélyekkel szamolé koztudat. Kartevs haszon-hajszolas, utilitarius jézan-
sag proébalta leegvszer(siteni az élet labirintikus sokrét(iségét. Ennek a lelki
elszegényiilésnek, elnyomorodasnak szinte automatikus ellenszereként pattant
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ki a miivészet orvossiga. Amennyire elprozaiasodott a burzsoazia, ugyan-
annyira tailozta ki mivészete az ellenkezé végleteket. Megértjilk tehat Wagnert,
mikor miiveinek végeéljat abban litja, hogy megvdltdst hozzon az emberiség-
nek. Wagner kétféle megvaltast ismer, a Feuerbach-féle szerelmi és a Schopen-
hauer-féle rezignicids udvozulést. Egyik az uzletes, megalkuvé szerelmi be-
rendezkedés, masik a der(ilaté hatalmi hobort ellen fordul. A nemes lemondas
hései 6nala Lohengrin, Hang Sachs és Parsifal. Végzetes szerelemben olvad fel
a Bolygé Hollandi, Tannhéuser, Siegfried és Trisztan. Az pedig a romantikus
koltészet sorsszemléletébsl fakad, hogyv az igazi szerelem végsS menedéke,
célja és megvialtdsa a haldl. Sziiletni, szeretni és elpusztulni: ebben lz’ztjé idvos-
ségét a romantika, okulva a természet 6rok rendjén. Az Osztonok primatusat
allitja tehat a tudat korlatjaival szembe. Hasonlét jelentenek Verdinél a
mindent lebiré szenvedélyek. Helyesen mondja Verdi egvik magyarazdja: a
mester minden mivét igy lehetne cimezni: ,,La forza del destino”, , A végzet
hatalma”. Amit a polgari moral elrejt, szégyenkezve mesterségesen takar,
az az élet valédi arculata, — énekli Verdi. Hamis erkoles, bujéeska helvett
azon kell megigazulni! Szembenézni a kiszamithatatlan sorssal: ez is meg-
valtas, kibontakozéas az elaljasité hazugsdgb6l. Muszorgszkijnak ismét maés a .
gyogyszere. Kz a hatalmas jés belelat a jovébe, ahol a nép fogja megszabni
tarsadalmi valénkat. Foltarja a tomegek irtéztatd sebeit, a nép babondin,
sebzettségén, az Gri osztaly zillottségén mutatja ki, mi az égbekidlté gyotrelem,
az élet fekélye. Neki is van humoros végszava, mint Verdinek a ,,Falstaff”-
komédiaval. De Muszorgszkij nem bocsatja le a mindent kiengeszteld deri
ezerszin tindér-fatylat bukdécesol6 alakjaira; ,,A szorocsinei vasar’ véres
groteszkje csak épphogy kiforditott tdloldala a népi tragikumnak, — keserves
konnyek kozott nevettet. Az pedig a miivészet szociolégidjaban sarkigazsag
marad, hogy a kozonség azon ¢épiil, ami kiemeli megszokott kényelmébdl.
A ratban és hamisban é16t az vonzza: a szépség és igazsag.

Mindhdrom nagy géniusz igen kozel all az irodalomhoz. Nemesak annyi-
ban, mint altaldban a musicien littéraire-eket, nemcsak ihleti, szorgalmazza
6ket az irodaloin; sokkal bensiségesebb a poézissel valé kapcesolatuk. Wagner
mar ifji koraban dramékat fogalmazott, és sokdig maga sem tudta, ir6 lesz-e
beléle vagy zenész. Librettéit mind maga készitette, s ha azok nem sorolhaték
is a koltészet orokbecsi diszei kozé: helyenként ragyogéd szépségekkel teljesek.
Mindenképpen a legjobb operaszévegek; s ha utdnozhatatlanok, azt Wagner
cgvéni mddszere okozza, a zenébe foglalas magaban allé, rendkiviili sajatsiga.
Wagnernél ugyanis minden széképlet és periodus, beleértve a sokszor kifoga-
solt elvontsagokat, hosszas gondolati fejtegetéseket, a muzsika szelleméhdl
fakadt. Szivegei elre elképzelt énekre késziiltek, s nem kellett veliik a kom-
ponalaskor megkiizdeni, mint nemegyszer Muszorgszkijnak a sajat monda-
taival. A kettejiik kozti kiilonbség ezen a ponton is lényeges. Wagner a lehetd
legtokéletesebb rutinnal rendelkezett; Muszorgszkij mindvégig a zsenidlis
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alomlaté oszton félontudatdaval alkotott, sokkal tobb gyotrédéssel, mint a
technikailag folfegyverzett szakmuzsikusok. De koltészeti mintdi, Puskin,
Gogoly nemcsak eszmei és targyi tdmaszt jelentettek neki. Ugy élt az orosz
koltészet birodalmaban, mint szivbeli otthonaban. ,,Borisz Godunov’’ nem
holmi megzenésftés, hanem a muzsikdava varazsolt Puskin, ,,A szorocsinci
vasar’-ban Gogoly lélegzik, hamisitatlan szatirdjaval és szarkazmusaval. Ttt
irodalom és zene atmoszferikus azonosuldsa a csodaszerli vivmany. Verdi
ragaszkodik a szdzados gyakorlathoz: szivegkonyveit hivatdsos mesterembe-
rekkel iratja. Minél inkabb kibontakozott azonban a kezdeti évek snallétlan-
sagabol, erfsen a koérmére néz munkatdrsainak. Mint kés6bb Pucecini, § is
alaposan megkinozza librettistdit. Mindent elSir nekik, még a versformara
nézve is rendelkezik. A be nem valé részletet visszakiildi s addig nem nyugszik,
amig minden egyes sz6 a legvelGsebbé nem valt. Verdi tehat szigord szakértsje
a koltészetnek. Az Unita Italia zenei forradalmérja nem egyszeriien csak par-
huzamos jelenség Mameli és Manzoni mellett.

Verdi leveleiben gyakran vissza-visszatérs fordulat vonatkozik a muzsika
nemzeti meghatdrozottsigira. Mivel az olasz nagymester késfi munkaiban
-szervesen illeszkedik a liszti—wagneri Gjromantika haladott harmonidja, sok-
szor szemére vetették honfitarsai a wagnerizmusnak bélvegzett idegenszeri-
séget. Semmire sem vdlaszol Verdi folhdborodottabban, mint erre a vadasko-
dasra. Mikor mar lehiggadt, folveti a gyokérkérdést: lehet-e ott, az olasz Eg
alatt miivészetben vagy barmiben északiva, németté valni? Hiszen éppen az a
veleje minden valédi alkotdsnak, hogy az anyafoldbél szivia legszebb erejét.
Olaszok vagyunk és azok maradunk — kialtja Verdi. Es valéban, nehéz volna
elképzelni sarkosabb ellentétet, mint a Wagner és a Verdi miivészete kozottit.
Déli népek ezernyi tényezs hatdsira — éghajlat, vérmérséklet, dalos hajlam,
kozvetlenség, természetes fogékonysig, tarsulé Osszetartds stb. — a melddia
gejzirszer(i kitorései kozben jegyzik el magukat a zenével. Az olasz péklegény
énekelve szallit kenyeret, az olasz tisztvisel§ opera-dallamot fiityiilve irja ald
aktdjat, a ndpolyi szerenidd csak északon szoritkozik koncert-miisorokra,
Ttdlidban él§ valosdg. Ott a szerelem, a gydsz, a mulatsdg, ‘a szinhdz els6-
sorban muzsika és a muzsika elsGsorban melddia. Verdi alkotdsidnak
gerince: a dramatikus énekdallam, ndla minden onnan indul ki és oda torkollik.
Szines, zenekara csak kisér, kidomborit, aldfest. Magasrendfi felfokozdsa az
éneket alatimaszt6 lantnak, gitdrnak. A német nép f6l6tt az esztendd nyole
hénapjén 4t felhds az Kg, ott szobaélet uralkodik, bensGséges .4 kedély,
aprélékos finomsdgokban éli ki magit az ének, négy fal kozotti akusz-
tikara rendezkedett be a zenemfiivel6dés, f6ként hangszerekkel tehat. A zart-
sag, a gyakori egyediillét elmélkedésre szorit; nemcsak Madame Staél Sta
tudjuk: filozéfia népe a német. Wagner miivészetében ezek az elemek
egyiitt lelhet6k. Az & honi kozonsége elsGsorban nem azt keresi a zene-
draméaban, mennyi ott a szivbemarkolé melédia, hanem azt, mi benne az



HAROM NAGY ZENEDRAMATIKTUS 109

eszme, a gondolat és érzelem egybefonddottsagaval. S hozzdjarul ehhez a
régi neveltség klasszikus és romantikus kamarazenére, szimfénikus bonyodal-
makra. Ezért uralkodik Wagnernél a zenekar, mint a teljes lefolvas és szerkezet
gerince. Kiils§ mozgast, gesztust jelentenek és fokoznak fol. Mer&ben mas
értelemben nemzeti komponista Muszorgszkij. Az Otok tarsuldsa, melynek
biiszkesége &, Balakirev vezetésével magihoz emelte az orosz népzenét,
el8szor adott fogalmat annak sajatos erejéril, és adott kezdeti lokést miig
kihaté jelentdségének. De Muszorgszkij kezében nemesak propagandisztikus
miivészi anyag a népdal. Azonosul § az orosz néppel, beleéli magat a muzsik
lelkébe; az 6 Hopakja, Trepakja mar nem izgalmas kuriézum, hanem a valddi
paraszti, népi zeneiség atvitelét jelenti a fels6 kulturaba. Muszorgszkijnal
sziilletik meg — nagyv miiveinek egyes részleteiben — a széles tomegeknek az
a miivészi emancipacidja, ami teljes mozgalomma csak a mi szazadunkban erd-
s6dott. Az akkor még nem volt idGszerd; a nagy miivész megeldzte korat.
Eppigy azzal is, hogy két tragédidjaban, a ,Borisz Godunov’-ban és a
,Hovansecsind”’-ban maga a nép, az orosz parasztsig sorsa lett {targy, koz-
ponti mozgatd. Muszorgszkij tomegkorusai hiteles életképek és szocidlis vad-
iratok, az orosz forradalmak zends joslatai. Operdi népdramak.

Mindhdrom zencdramatikusra hatédssal volt az a miivészi mozgalom,
amely a sokféleképp értelmezett , naturalizmus’ névre hallgat. Legegyszeriibb
az osszefiiggést ott ragadni meg, ahol a zeneszerz§ fokozott mértékben hajlik
természeti képek festésére. Ebben igen régi a zene gyakorlata, de a romantikus
programzenével kitdgult azebbelilatékore. Talin elég, ha rdimutatok Muszorgsz-
kijnal a ,,Képkiallitas” trouvaille-jaira vagy a ,,Hovanscsina’ hevezetésére
(,,Hajnal a Moszkva foly6 felett”); Verdinél a Nilus-parti jelenetre az ,, Aida”-
ban; Wagnernél a vizi, erdei, tizi muzsikdkra. De nyilvan még fontosabb,
hogy mindhdrmukndl hatdrozott 0jité atformalist nyert az énekszolamok
kezelése, a valoszer(iség iranyaban. Verdit§l szarmazik az olasz aria teljes
atitatdsa dramai akcentusokkal. Jél kivethets az § énckdallamaiban mindaz a
hirtelen hajlds, csomdzas, megtorpand kiesés, raiité tobblet, ami az indulat-
nyelvb§l szdrmazik. Ndla gazdagodik a belcanto osztonos kidltasokkal,
rekedtes hangvétellel, horgs szorultsdgokkal. Az tngynevezett német ének-
technika kutfeje lett Wagner; abban az értelmes recitativo, arioso és helyen-
ként szélesen ivels melddika egyiittesen érvényesiti a szoveg szandékait. Mivel
Wagner szerint zenés drama a szinmii ideélja, felsGfoka, 8 szerkezeteit olyany-

‘nyira a beszéls dramahoz kozeliti, amennyire csak muzsikaval lehetséges.
Ezért kovetik énekszélamai hiven a beszélG szavalat hullimzasit, s ezért
szabdly a német énektanitdsban, hogy szavalat eldzi meg az éneklést. Az
1850-es évek Ota kialakult, fejlett Wagner-stilus fdvivmanya, hogy benne a
limine dllandé épitkezdé egvség a széles jelenet és azon beliil csak ott 1ép fel
kerek dal, ahol a cselekmény irja el§, — példdul Siegmund tavaszi dalt, Stol-
zingi Walther versenydalt énekel, és éppen azzal viszi ¢lére vagy dilére a
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dramai fejlédést. Muszorgszkij sok tanulsaggal haladt at a Dargomizsszkij-
operdk élményén; az Otoknek ez az idésebb, lelkes hive volt az els§ kompo-
nista, aki teljes szinmiivet sz6rdl széra foglalt zenébe, mégpedig egységesen
szavaldstilussal. Ez a kiemelked8en naturalistairdny erés nyomot hagvott az
utéd alkotdsdn, s egyuttal kivetkezett egyoldaliusiagabdl, merevségébil
Muszorgszkijnal. Az orosz langész onallé jelenetekben, képekben épiti fel zene-
dramait, és kozéphton marad aria-operaés a wagneri kiegyenlitettség kozott.
Erezhets ugvan nala, hogy sokszor habozik, kisérletezik; innen a tarka sok-
féleség, szokottasnak és vadonatijnak valtakozésa. Helyenként, fGleg a magas
szenvedélyl részekben viszont jéval tovabb jut barmelyik kortidrsanil, nem-
csak az oroszoknal. Muszorgszkij ugyanis az & latnoki képességénél fogva itt
is 4tnyil a jovGbe: felfokozza a naturalizmust a dramai ének realizmusdiy.
Eletszertiségben, életkozelségben, igazsagban azok a dontd részletek elglegezik
a mi szdzadunk zenedrimai beszédmddjit. Prokofjev vagy Honegger sem
jutott messzebbre, csak persze kivetkezetesebben, egységesebben alakitanak.

Muszorgszkij késdn szabadult a tisztvisel§ robot nyiigétdl, idegbajat
alkoholmamorba fojtotta, s a miivészi beteljesedés eksztatikus ldzdra hamar
kovetkezik a testi leromlas, korai halal. Két utolsé szinpadi miive tiéredék
maradt. Az orosz langész annvira szenvedett koranak fonaksagaitdl, hogy
maradéktalan lett az cllenzékisége. Szerinte barmi iskolazds karos, irtézik a
kotottségektsl; de teheti, mert mindent pétol nala a divinatérikus rogtonzs
ihlet. Tanultsag hianvardl mégsem beszélhetiink Muszorgszkijndl. Ami masnak
az iskolapad, az néki az élettapasztalat; szivacsként szivta magéba, amit
megismert, Liszt alkotdsai voltak az evangéliumai, és azokbdl is tiistént elSre
kovetkeztetett, szabadsigharce kizepette a gyvézelmes jovére. Az ember Verdi
csupa vasegészség, a folytonos tanulds és kovetkezetes munka odridsa. Csak-
nem 80 éves, amikor utolszor Gjitja meg stilusit. A szivis konstiticidja
Wagner is fiatalos marad mindvégig, a 70 éves mester frissen kiildi ukdzait
bayreuthi fellegvaraba, s varatlanul szlinik meg a szive dobogni. Az § és
Verdi miivészi vandorlasa hegylancokat képzeltet el, amelyen a fokozatosan
meghdditott csticsok egyre magasabbak. Eleinte mindketten a miltra
tamaszkodva keresnek ruganyos talapzatot a nagy szaltéhoz. Verdi ugré-
deszka-hdrmasa: Rossini—Bellini—Donizetti; Wagneré: Spontini—Weber
— Marschner. Csekély id@kiilonbséggel kapaszkodnak fel a masodik tetdre,
Wagner a 40-es évek végén, Verdi az 50-es évek elején. Utjelzgik azok az
operak, amelyekkel mar egyénien vivtak ki a népszerliséget és vilaghirt.
Wagner ,,A bolygé hollandi”, ,, Tannhiuser”’, , Lohengrin’ tridsszal, Verdi a
»Rigoletto”, | Trubadur”, ,Traviata’ tridsszal. Ezek féliton egyeztetnek
hagvomany és megajulas kozott, elszorva a kovetkezd félelmetes fejlédés
magvait. Mindketten elégedetlenek az eredménnyel, mert céljuk gigdszi. Verdi
ki akarja kiizdeni az olasz opera gy&zelmét a nagy vildgversenyben, olyan
letisztuldssal, aming valahaa barokk fejedelemé, Alessandro Scarlattié volt.
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De persze a romantika csicsin, annak felfokozott eszkozeivel. Ehhez kellenek
az 6nnevelés tanul6évei, acélos fegvelemmel, céltudattal és mindenre kiterjedd
szemlélettel. Tizenst évig tart ez a harc, onmagéval és a tornyosulé anyaggal.
Verdi a pdrizsi nagvopera gorogtiizes fényein, technikai szemfényvesztésén at
jut igazi 6nmagahoz; kibontakozik faragatlansigaibdl, ligvessé valik és meg-
edzetten pillant a cél felé. A megvivott, szédiiletes tetzet: ,,Aida”. Annak
bemutatéjakor 58 éves a mester. Wagner is sanda szemmel tekint a périzsi
operatfzsde valsdgaira, de fogasain, tritkkjein szintén okul. Az 50-es évek belss
harcainil azonban kibontakozott mar az olesé siker stratégidjabél, hiszen
valahai els§ csatanyerd miive, a ,,Rienzi”: megnemesitett Meyerbeer volt.
Sziiz teriiletre, ittorg héditdsidhoz Liszt Ferenc példaja vezette. Erezte Wagner,
hogy a zenés drama egységes szovetéhez, ahogyan az § megalmodott reformja
kivanta, a jellegzetes zenekari motivumok rendszere sziikséges; mert minél
passzivabb a szinpadi ének, anndl aktivabbéa kell fokozni a lényegre tapintd,
allandé6 szimfénidt, vagy ahogy & nevezte: a végtelen dallamot. Az emlékezd,
jellemzd és elre tekints zenefolyam pedig csak ugv tarhatja fel a cselekvd
személyek bens@ségét, ha ezzel pillanatrdl pillanatra egvbefonédik, a drama
lelki kontrapunktjardl gondoskodik. Ennek a miiveletnek alapelemei a vezetd
témak, vezérmotivumok. Ismétlésiikbdl, valtozataikbdl, egyesitéseikbél all eld
a dramai szimfénikus szoévet. Ilyesmit pedzett mar Spohr és Weber, maga
Wagner pedig megtette afelé az elsd, dvatos lépéseket addigi mfiiveiben.
A teljesség, a rendszer azonban Lisztnek koszonhets. Mert Berlioz és Chopin
halvany torekvéseib$l a magyar mester vonta le a végsg kovetkeztetéseket,
mikor szimfénikus kolteményeit fogalmazta. ,,Amit a hegyen hallani” 1849-
ben, , Tasso” és ,,A preliidok” 1850-ben késziilt ef, s azokban készen virul
— hogy gy mondjam — a wagneri motivikus elv. Liszt dtadta eredményeit
a svajei szamkivetésben ¢él§ Wagnernek, azokkal a rendkiviili djitasokkal
egviitt, amelyek a romantika nyelvezetét — f6ként harmoéniai sikon — a
szabad haladéds eszkozévé tették. Mindez vérré vilt Wagnerben, s valtotta ki
a 40 éves miivészbdl teljes egyéni képességét. ,,A Nibelung gyiirtje” trilégia
— Gerhart Hauptmann szerint — ,,az utébbi évezredeknek talan leghatalma-
sabb mivészi alkotdsa’; ,,Trisztdn és Izolda”, a szerelem egyszeri csoddja
misztériumjatéka és ,,A niirnbergi mesterdalnokok”, lelki és miivészi lesz{irt-
ségben, emberiességben és fényben Wagner ,,Aida”-ja: attdl fogva késziilhetett.
Az ,,0tellé”’-val és a ,,Falstaff”-fal Verdi még magasabb fejlddésfokra hagott,
egvikben a tragédidnak, masikban a komédidnak teremtve meg XX. szdzad-
beli mintajat. Az id6s Wagner ,,Parsifal”’-ja csak annyiban mindségi tobblet,
hogy zaré felvonasaval megujitja és felfokozza a régi vallisos opera énekkari
pompajat. '

Verdi végsd periddusa sokaig litkozott értetlenségbe. A wagneri Gjitasok-
kal szemben heves védekezés folyt évtizedeken 4t. Még rendellenesebbnek
érezték Muszorgszkij feltlinését. Szdzadunk elején szinte elhanyagolhaténak
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szamitott. Erthetd, ha arra gondolunk, hogy Muszorgszkij forradalma részint
a zenei impresszionizmust, részben az expresszionizmust elGlegezi. Debussy
az orosz géniuszban latta legfGbb Gsét. A kifejezés mély lelki sajitsagaiban és a
népiség kirobbantdsaban Muszorgszkijnak szintigy van mélté utédja: Barték
Béla.

Mi magvarok sem maradtunk el a hdrom nagv zenedramatikus élvezé-
sében és iinneplésében. Verdi legnépszer(ibb alkotdsai mar a régi Nemzeti
Szinhdz miisorat diszitették. A Wagner-kultusz nalunk tsbb, mint félszazados.
Ujabban Muszorgszkij a legkedveltchb komponistik soriba lépett magyar
f6ldon és a magvar éterben. Tudomanyos Akadémiank — mint annyiszor —
ismét a gyiijtSlencse szerepét vallalta a mai megemlékezés alkalmaval!
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