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MARIUS SCHNEIDER

A XVI. SZAZADI SPANYOL MUZENE RITMUSA
S TEMPOJA A NEPZENE TUKREBEN

A zenetirténdszek nagy része azért tartja terméketlennek a népzenével
valé foglalkozést, mert ez az anyag nekik tilsdgosan jkorinak t{inik, hogysem
a kimondottan torténeti kutatdsokat képes volna elmélyiteni. Egy ilyen fel-
fogdssal szemben nemcsak azt kell leszogezni, hogy anyagunk igen sok archai-
kus elemet tartott fenn, hanem hogy maédot ad arra is, hogy kijavitsuk annak

.a sokszor elképesztd dértetlenségnek hibdit, ami jellemz8 a XVII. szdzadi és

kor4dbbi miizene kiaddsinak és elfaddsdnak nagy részére napjainkban.

Ennek a két allitdsnak bizonyitasa céljabdl megkiilonboztetjik: a) a
XVIIl. szdzad el6tti népdalt, amelyet kozvetleniil megériztek szdmunkra
kéziratos vagy nyomtatott forrasok, vagy kozvetve, azaz miizenei alkotdsok-
ba 4gyazva; b) olyan dallamtipusokat, amelyek viszonylag tekintélyes miltba
nvualnak vissza hosszi szdzadokon 4tnydlé hagyomanyuk kovetkeztében,
annak ellenére, hogy az &ket megdrzd egyéni alkotiasok rovid életidek; c)
XVIII. és XIX. szdzadi dalokat, amelyeknek viszonylagos kora vagy torté-
neti forrdsértéke aszerint valtozik, amilyen a fejlettsége annak a kornyezet-
nek, ahol még divatban vannak. ,

Fogjunk vallatéra eziuttal néhany ma is énekelt dallamot, amelynek
minimélis korat meghatdrozhatjuk mizenei feldolgozasukkal. Ezek koézott
a forrdsok kozott legyen szabad idéznem két siratdt, (amely még manapsag is
hasznélatban van Szicilia és Korzika szigetén), s amelyeknek egvike a XIV.
szézadi olasz Ars Nova két miialkotdsdban taldlhato fel, masika pedig ugyan-
ott hét kompozicidban (in. szerelmes panaszban).! Az elGbbiek hangrél hangra
egyezben jelennek meg, az utébbiakat konny@ felismerni, ha elfogadjuk az
egész Mediterranum teriiletén érvényes kompoziciés elvet, egv bizonyos adott
minta (Gestaltkomposition) feldolgozdsit a makdm mddjara. Tudom, hogy
a torténészek dltalaban iszonyodnak az ilyen exotikus s6t titokzatos kifejezé-
sektdl, pedig ennek a kompozicids elvnek alkalmazasa nélkiilozhetetlen min-

1ScHNEIDER, M.: Klagelieder des Volkes in der Kunstmusik der italienischen
Ars Nova. Aecta musicologica 1961. (33), 162. — Die Maqgaintechnik in der ital. Ars nova.
Colloques de Wégimont, Ars Nova II. (sajté alatt).
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den komoly kutatdshan, minthogy egvediil ez ad biztos alapot egv olvan
modszer szamara, amely megfelel az anyag adottsdgainak. Ez a mddszer
egyszersmind nemcsak a népdalkutatasban kételezS, hanem ugyantgy nél-
kitlozhetetlen minden mfizenei vizsgalatban is a XVII. szdzadndl korabbi
id6kre vonatkozodan.

Marpedig ebben a zenében két dallam rokonsidga nem a kozos hangok
szamatdl fiige valamiféle szdzalékszdmitdsi rendszer szerint, hanem kizdré-
lag attdl, hogy felépitésiik (Gestalt) nagy vonalakban azonos. Keveset nyom
a latban, hogy mennyi a kozos hangok szama, mert egy dallam egyénisége
nem a mennyiségben nyilatkozik meg, hanem a funkecionalis mingségben,
a lényeges hangok egvmasutanjiban és szdmdban. Semmilyen azonossdgot
nem bizonyit, ha két dallamnak csak kiszakitott részleteit vetjiik 6ssze, mert
a valdsiagos rokonsig egyediil a teljes szerkezet egyezésébdl allapithaté meg.
Nem lehet tehat behunyt szemmel elmenni a kiillonh6z§ sorok egvmaéshoz
val6 viszonya, sem a hangok szerkezeti szerepe mellett, sem amellett, hogyan
oszlanak meg a csticspontok az egész dallamban. Egyszer mar leszogeztem
ezt néhany nyugatafrikai dallammal kapesolathan és megmutattam,? hogy
ezenfeliil még til konnyen osszetévesztjiik a stilust a zenei gondolatial. Ugyan-
az a gondolat stilizalhat6 ,,arab” és ,,néger” médra, diszitve vagy egyszeriien,
mint ahogy egy irodalmi gondolat is kifejezhets elbeszéls vagy dramai médon.

Minthogy az a dallimminta, amelynek alapjan az ének megvaldsul,
semmiféle végleges meghatarozassal meg nem ragadhatd, sokan mondjik,
hogy az ilyen dallamminta tokéletesen elvont valami. Valéjaban sem nem
elvont, sem nem kézzelfoghat6, mert egy kozbiils§ rétegben lebeg, ahol léte-
zik, miel6tt formdt Gltene, pontosan ahogy egy irodalmi gondolat jelen van
lelkiinkben, miel6tt hozzafognank kidolgozni. A dallamminta jelzi a borddza-
tot anélkiil, hogy horitdst és fedélt adna rd; jelzi a vonalvezetést, nem szabja
meg az anyagot. Elrendezi az elemeket. gy az elemek pontosan megfelel-
nek azoknak a feltételeknek, amelynek alapjan két dallamot zenei tartal-
mukban azonosnak tekinthetiink: a lényeges hangok és a lényeges mozgisok
azonossaganak. Kizardlag a stilus, a kifejlesztés, az ismétlések, az elGaddsi
részletek és igen gvakran a hangnem van a szerzd tetszésére bizva. A szerzd
tehat nem a minta alkotéja, hanem egyszerfien olyasvalaki, aki megtudja
fogalmazni ezt a gondolatot ilyen vagy olyan formaban.

Elnézést kérek, hogy ilyen sokaig id6ztem ezeken a meghatirozasokon,
de a népzene és miizene kapesolataival foglalkozva nem hanyagolhatjuk el
ennek a kérdésnek tisztazasat.

Térjiink most rd a példikra, s ldssunk mindenekelGtt egy népdalt,
amely teljes egészében be van dgvazva egy miizenei alkotdsba. Lassuk Fran-

2U6: Uber die wortliche und gestaltmiissige Uberlieferung wandernder Melodien,
Archiv f. Musikforschung 1938. (3), 363.
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cisco Landino Oecchi dolenti méivét, amelyben a tenor hangrél hangra meg-
egvezik egy sziciliai siratéval.®

Mit sem von le egveztetésiinkbdl, hogy a ritmus nem azonos, Ellenkezd-
leg, éppen megerGsiti, mert az Allandd ritmusvéltozas, amit a dallamvonal
minden egves visszatéréskor elszenved, jellegzetes vondsa a makamszer(
alkotdsmddnak. A Favara-gyiijtotte, mai, sziciliai siraténak ez alapon hossza
életkort tulajdonithatunk, hiszen ha mdr a X1V. szizadban tenorként alkal-
mazhattak, hinniink kell, hogy eredete joval el6bbi korra nydlik vissza.

Egv masik hasonlo jellegii ének - - ma is é16 Sziciliaban és Korzikdban —
gzolgalt témdul Andreas de Florentia szigortian polifon alkotdsdhoz.! Mind-
két példa bizonyitja, hogy ezeknek a dallamoknak mar abban az idGben nagy
volt mind foldrajzi elterjedtségitk mind népszeriiségiik, mert a cantus firmus-t
alkalmazé zeneszerzii gvakorlatban az adott dallamnak feltehet8leg kozis-
mertnck kellett lennie, annal is inkdabb, mivel a dallamminta ismerete nélkiil
a makdamszerli kompozicids stilusban a hallgaté nem is élvezheti a mivet.
Igen valdszinii tehat, hogy ezek a siraté-dallamok mar a XIV. szdzadban elég
régi énekek voltak.

Vizsgaljunk meg a kovetkezékben egy olyan stilust, amelyben a népi
és miizene talalkozdsa kilonisen gyakorinak latszik. Kzt a stilust, amelyet
jobb hijan de bizonyira tévesen ,,melizmatikusnak” neveznek, azzal jelle-
mezhetjiik, hogy a kifejezetten szillabikus mondanivalét, (ahol minden sz6-
tagra killon hang esik), melizmatikus részek szakitanak meg, amelyek dlta-
laban az ének bevezcetését, kis kozjatékait és zdrérészletét alkotjak. Ez a
stilus & makamszerd alkotdsmdd igazi vildga. Tudnunk kell, hogy az ilyen
jellegli alkotdsmédban a dallammintdt nem szabad Osszetéveszteni a ,,téma’’
fogalmival. A téma inkabb egy vilagosan koriilhatarolt, eredeti és egyszeri
format jelol (a kifejezés elsd, elfogadott értelmében), a dallamminta viszont
mindig kozhely.? Egy ilven — zenei vagy irodalmi — kozhelybdl indulnak
ki a kovetkezd példak dallamai. Egy pasztorok kozt jaratos dallammintat és
szoveg-otletet dolgoznak fel: , Ne aludjatok, mig nydjatok legel.” Ezt a zenei-
koltészeti otletet mindig masképp fogalmazzik meg, de a hangzé tartalom
és a lényeges szovegrészek mindig ugyanazok. Az a két népdal (egyik Gor-
bél, masik Baza-bél), amelvet 1945-ben volt alkalmam foljegyezni Granada
kornyékén viszontlathaté A. de Mudarra egy ,villancico”-jiban,® akinek
miive: Tres Libros de musica para vihuela, 1546-ban jelent meg Sevillaban,
és E. Pujol adta ki tjra (Barceléna, 1949. 70. szdm).

3U6: Klagelieder ... Acta music. 1961, (33), 162, 1. pl.

1 UG Klagelieder ... Acta music. 1961, (33), 162, 2. pl.

5 US:(restaltimitation als Kompositionsprinzip im Cancionero de Palacio. Musik-
forschung 1958. (11), 415. Das gestalitypologische Verfahren in der Melodik des Fran-
cisco Landino. Acta music. 1963, (35), 2. .

8 U6: Un Villancico de Alonso de Mudarra procedente de la musica popular gra-
nadina? Anuario musical 1955, (10), 79.
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a) és c)

Tonteria darle voces Al pastor que esté dormido

Si non llegas a decirle; El ganado se ha ido.

b)

Pastorcico, non te aduermas, Que mal se repastan las ovejas.

Son muy malas de guardar, Tienen me desatinado.

d)

Dime adonde tienes las mientes, Pastorcico descuidado,
Que se te pierde el ganado, Que se te pierde el ganado.
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A bazai és gori ének (a és ¢) igen kiilonbozs stilusi. Gorban bizonygat-
tak, hogy az elsé valtozat a pésztoroké, mig a mésodik asszonyoknak valé.
Hozzétéve a mudarrai valtozatot (d), a ,,Cancioner de Palaccio” 225. dalla-
mat (H. Anglés kiadésa) osszevethetiink négy alkotést, amely mind ugyan-
arra a dallammintdra késziilt de tokéletesen més stilusban és ritmusban.

Egy mds dallamot, amelyet jelenleg botos tdnchoz énekelnek, J. Vasquez
mfiveiben taldlunk meg, akinek ,,Sonetos y Villancicos” mfivét 1560-ban
nyomtattdk ki Sevilliban. A szdveg egyértelmiien népi s mindkét alkotds-
ban ugyanaz.?

7 U6: Ein heute noch lebendes Volkslied bei J. Vasquez. Anuario misical 1959.
(14), 22.
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Osszehasonlitva a népdalokat miizenei megfelelSikkel, megallapithat-
juk, hogy az utébbiak igyekeznek csokkenteni a melizmatikus elemet, kiilo-
nosen mikor ezeknek a dallamoknak osszhangzasba kell beilleszkedniok.
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Azt is meg kell jegyezniink, hogy egyes zarlatokat felcseréltek (purgatorio
clamores), ami arra mutat, hogy a mtizene fejlédése elérehaladt egy mas
hangnem irdnyaban. A népdal frig, a mfialkotds pedig igyekszik a dallamot
az eol iranyaba terelni. Ilyen hangnem-valtas kiilonben elég gyakori.® Ebben
az esetben egy kiilonos jelenségnek lehetiink tanii: a stlypont részleges elto-

16désénak. (Ex. 4.)

8 U6: Existen elementos de musica popular en el Cancionero de Palacio? Anuario
musical 1953. (8), 177.
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Ime egy népdal Albacete tartomanybdl, amely ugyanannak a dallam-
nak mintdjara jott létre, mint a 231. villancico a Cancionero de Palacio-ban.
Majdnem tokéletes az egyezés a két dallamvonal kozott, de tokéletes az el-
térés a két zaréhang kozott. Az Albacete-i dal kétszer y-n végzédik, a Cancio-
nero de Palacio kompozicidja viszont a-n vagy gisz-en. A jellegzetes szilikitett
kvart az els§ dallamban b-a-g-fisz,. a masikban c-k-a-gisz. Ugylétszik, mintha
egy hanggal foljebb volna transzpondlva, ennek ellenére a két dallam egyezése
szinte teljes, még ha nem is transzponaljuk Gket.

Ex, 4 I
Py IOIRO)
Albacete " Sn—
P 7 IO
C.P. 231 .. L o
(Transp.) A " e ia T
!, oo
Oig) BT TEe e gedea L, L
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44— n 1. 1 1 1 ; IOERO)] . .
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Ismét tanii vagyunk egyv igen népszerii foldkozitengeri hangnem elval-
tozasdnak, amint a tonalis viszonvok (] csoportositasa kovetkeztében, amit
a mfiizene harménidi okoznak, a klasszikus moll felé halad. Ha transzponaljuk
a Cancionero de Palacio darabjat a népdal hangnemébe, lathatjuk, hogy a g
allandd, csak a mésodik sdlypont, az a alakult 4t fisz-szé. Kz a fisz azutin,
(eredeti magassagiban = gisz) olyan harmonizdlast kapott, mint a dominéns.

A népi és a miizenei dallam kozt fennallé kapesolat bizonyitdsdra nem
sziikséges a kadencidk egyezése, feltéve, hogyv a kadencia-valtoztatés a XIV.
szdzadi torténeti koriilmények egyenes kovetkezménye, amikor is éppen 4t-
meneti korszakban vagyvunk a hangnem-rendezédés tekintetében. A XTX.
szdzadi szerzdk is teljesen kiilonboz6képp hasznédljak fel a népdalt. Mig Al-
beniz, Turina vagy Falla a koloritot akndzza ki, a XIV. szdzadi zene a mini-
mumra csikkenti. Az el6bbiek valami hangnemi ingadozist visznek bele
a ndépdalba, a reneszdnsz zeneszerzdi inkabb arra torekszenek, hogy bele-
illesszék 1 Osszhangzati torvényeikbe. Kz a ,redukdlas’ viligosan lithatd
a kovetkez$ példén, amelyben «) és b) alatt egybevetjilk a Cancionero de

3 I. Osatély Kozleményei XX11/1—4,
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Palacio 178. és 79. kompoziciéjat, c) alatt a 87. szamot (60. lap)ya S. Cordova.
Y Ona altal kézzétett ,,Cancionero popular de la provincia de Santander”-
bél és d) alatt M. Garcia Matos ,,Lirica popular de la alta Extremadura’” c.
mivének 128. szamat (116. lap).
Ex. 5.
CP 178 :
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a) Si amor pone escalas [Al muro del corazén,/ No hay ninguna defen-
sién. [Si amor quiere dar combate/ Con su poder y firmeza.

b) Mi libertad en sosiego, /Mi corazén descuidado, Sus muros y forta-~
leza,/ Amores me I’han cerado.

b el

T R e ——
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“ ¢) Mas clarita sale el agua, /cuanto més hondo es el pozo;/ cuanto mas
hablo contigo, /mds me gustan tus palabras./ Ay, como vienes del campo,/
[vienes airosa, vienes coloradita/ como una rosa.
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Ex. ¢.b

d) En Castilla segando Me corté un dedo. Y una serrana airosa Me até
un panuelo. Y despues del panuelo Me até una cinta. Que viva muchos anos,

la morenita.
De mindez az elviltozés sem tarthat vissza benniinket attél, hogy ne

vezessiik vissza ezt a négy alkotést ugyanarra a mintéra. A hangok kiilonbz6

3*
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szama és a kozjatékok nem valtoztatnak semmit alapjellegén, minthogy
a kozos vaz érintetlen’ marad. Mindamellett, kozelebbrdl vizsgalva ezeket
a példdkat az a benyomdsunk, hogy mihelyt a harmoéniai elem belejatszik,
a makamszer(i alkotdsmoéd torvényeit nem kezelik tobbé ugyanavval a szigo-
risaggal. A harmonia 0 dimenziot vezet be, amelyben ecsak bizonyos akkordok
felelhetnek meg valéban a minta fogalmanak. Gyakran talalunk hianyos
akkordokat is ebben a zenében (tercet terc és kvint helyett). Mihelyt egy
eredetileg egyszélamu ének (dallamminta) teljesen harmonizalta valik, mind-
azok a dallamhang-csoportok, amelyeknek a dallamminta értelmében kettds
funkéiéjuk van, azonnal elvesztik ezt a kiilonleges jellegiiket. Ha egy bizo-
nyos akkordhoz tartozénak mindsitjiik, ez annyira egyértelmiien megszabja
jellegtiket, hogy még egy hasonlé valtozat ugyanazon hangjaval valé struk-
turalis azonositas is alig valik elfogadhatévd, ha ott masképp van harmoni-
zéalva. Monodikus szempontbdl semmi nem valtozott: a hang ugyanaz maradt,
csak minGsége valtozott. Elvesztette kettds jelentését.

Ezenfeliil minden harmoénia-menetnek megvan a maga ritmusa, amely
nehézkessé teheti a dallamvonal altalaban mozgékonyabb ritmusit. Az a)
és b) kompozicié egybevetése c)-vel és d)-vel semmi kétséget nem hagy egy
ilyen fejlodés tekintetében. Az a) és b) darabban még torést is latunk a for-
.maban (Gestalt): az @ verziéban az els6 kadencia a 12. iitemrészre esik és a 13.-
on kezdddik tjra, mig a b a 11.-en végzddik és a 12-vel kezdddik tjra. A Can-
“cionero de Palacio két kompozicidja is eléggé eltavolodott a kozos dallam-
‘mintatél, pedig dallamvonaluk eléggé hasonlé maradt a ¢) és d) daléhoz.
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A népzene és miizene kolesonhatdsait vizsgilva gyakran iitkoziink
az elsébbség kérdésébe. A népdal ihlette meg a miivészt? vagy az szdrmazik
valami mfialkotash6l? Nem hiszem, hogv (az ilvenfajta dalokban) feltehetd
volna, hogy ez vagy az a dal volt a mintdja a masiknak. Még ha pontos idé-
ponttal tudndk is bizonyitani mindegyik alkotas létrejottét, merész dolog
volna az elsGhbséget a legrégebbinek adni, minthogy az 8sszes hasonlé dallam
egy elére meglevd minta utdn igazodik, amelyet nem lehet irdshan rogziteni,
és sohasem lehetne datalni,

Ha megvizsgaljuk ezeket az alkotdsokat ritmus szempontjabol, a nép-
dal 6lépitése komoly segitséget nyuajt a XVI. szazadi kompoziciok valdodi
ritmusdnak rekonstrukeiéjahoz. Tény, hogy a XVIIL. szazad eltti miivek
mai kiaddsai gyakorlatilag nagvrészt hasznalhatatlanok, minthogy idébeosz-
tasuk igen gyakran sem a zene ritmusanak nem felel meg, sem a nyelvi hang-
siulyozdsnak. Sokszor erdsitgetik, hogy ezck a pontozott, fiiggdleges vonalak
nem jelolnek iitemvonalat; a gvakorlatban mégis olvanként alkalmazzak,
a kiadvdnyok még ritmuselGjegyzést is adnak (3/4, 4/4 sth.) a kikovetkeztetett
itemeknek megfelelen. Emellett az atlugortckck kovetkezetes dtirdsa fél-
kétaval minden attekintést megakaddlvoz, amellyel egy dallamfrazis ritmu-
sat megragadhatnank.

Megkiséreltem orvosolni ezt a helyzetet, s eltavolitottam a kiadéi litem-
vonalakat, ritmuselGjegyzést, az atlagértéket negyedre széllitottam le, s fel-
hivtam a figyelmet az aszimmetrikus ritmusok jelenségére.® ami oly gvakori
a népzenékben. En a metrumjelekbdl indulok ki a ritmusformdk megdllapi-
tasaban (abban az esetben, ha ilven jelek léteznek az eredetiben) és a nyelvi
hangsilybdl, ami a spanyolban igen hatdrozott. Ezzel minden egyes esethen
olvan véltozatot kapunk, amely nem csak kit(ing ritmust ad, hanem tokéle-
tesen megtelel a nyelvi adottsagoknak is.

Hogv milyven lehetdségeket nviajt a népdal moz ékony ritmusa a meg-
feleld miizene valédi ritmusdnak helvreallitisdban, lassuk ismét a 3. dallam-
példén. Folkloristak szaméara nem sziikséges bizonyvitani az aszimmetria léte-
z6sét. Ratérhetek hat kozvetleniil a Cancionero de Palacio 192. kompozicio-
jara, amelyben szabdlvos viltakozdst ldthatunk a 6/4 + 6/8 és a 4,4 4 8/8
kozott.

Mas aszimmetrikus tipust képvisel a 4. példa. Ott minden egységen
beliil viltozék a tagolasok. Ugyanigy a b) kompoziciéban a 12/4 és 24/8-nyi

223

egvségek tovabl oszlanak® egvszer kétszeres 4/4 + 8/8-rs -
547 646

maskor - ——vagv - -~ —-re. .
4 Yy

3

* UH: Studien zur Rhythmik im Cancionero de Palacio. Miscelanea en homenu jo
a M. H. Angleés. Barcelona 1958 - 61, Vol. 11, 833, — Gestaltimitation ... ldsd 5. jegvzet.
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A 6/a és b példa szintén szimmetrikus és aszimmetrikus osztasokat
mutat: 8/4 és 12/4. Az Extramadura-i dalban kissé szabalytalan, 25 tizen-
hatodnyi sorokat kapunk, kivéve a mdasodik sor els§ felét. A dallam egészé-
nek ilyen rendezése, tigy latszik, megfelel a mediterran makamelvi ének egy
igen gvakori szabalyanak. Az eurépai zenében ez fokrél fokra elvész a torté-
nelem folyaman. Még igen vilagos az olasz Ars Novaban,!® de mar nem térvény
a Cancionero de Palacio-ban. Mégis az 5a példa — a negyedértékben kifeje-
zett — id6t még 8 + 8 4- 8 — (+4 hogy megnyujtsa a . C. zaréhangjéat)
-+ 10 + 8-ra tagolja. Ugyanigy 4b példank is 15 + 15 + 8 4 15 értékbdsl 4ll.

Az ilyenfajta zenében nem egv meghatirozott metrum az a tényez§,
amely meghatérozza egy sor hosszisigit, hanem a tiszta idStartam tudata. '
A zene alkalmazkodhat egy metrum idétartaméhoz; de ki is szélesitheti ezt
a metrumot. Az elsé eleme e muzsikdnak a tiszta idStartam. Ez az az eldre
meglevi keret, amelyben megvaldsul a ritmus. Hidbavalé volna, hogy valaki
adott metrummal akarnd kifejezni ebben a fajta zenében az idStartamot,
mivel az els§ adottsag egy elbre elképzelt idGtartam, amely mar az énekes
tudatdban él, mieltt formaba ontitte volna. Abban a pillanatban, amint
az énekes helekezd az els§ hangba, mar meg van hatarozva az id6, amely alatt
kialakitja a sort, pontosan tigy, mintha 4 pontrél B pontra ugorva mdr kije-
I6ltiik a B pontot, mihelyt kiindultunk A-bél. Ez azt jelenti, hogy egy dalla-
mot nem csak a milt hatiroz meg, (az elhangzott hangok), hanem a j6v§ is,
azaz a zaréhang, amely felé a hangok tartanak. Azt a médot, ahogy az énekes
kitolti ritmussal ezt az eldre kialakitott id6t, a zenei kifejezGer§ hatarozza meg.

liyen vonalvezetést mutat 6. példink.

Ex. 6.
Fuenllana (1554 )

Ay ! mi Al- ha- ma, co-mo Al ha-mna e-ra ga-na-da

b bR

Ayl ALl ma

10 U§: Die Magamtechnik ... ldsd 1. jegyzet.
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A mér kiraly roménca (6a) el8szor 5/4-ben mozog, majd 7/4, 6/4, 4/4 és
'3/4-ben. Ez zlirzavarnak tfinik az olyan zenetudds szemében, aki a ritmus és
metrum fogalmét egyenértékilinek veszi. De ha a nyelvi hangsilyokat és a
dallammozgdst kovetjiik, s az iitemhatdrokat csak egyszerien lejegyzési
segitségnek vessziik, rendkiviil kifejez8 ritmust fedeziink fel. A mi klasszikus
elméletiréink azt mondandk, hogy itt ,kotetlen ritmusrél” van szé, ami azt
jelenti, hogy ellenszegiil minden kisérletnek, hogy megszokott sémdiinkba
. gyomoszoljiik. Valéjdban ez a ritmus csodalatos belsS logikdval rendelkezik
és konnyfi felfogni, feltéve, hogy az idGegységet negyeddel fejezziik ki, nem
pedig egészhanggal! (mint F. Pedrell teszi). A ritmus egy tiz idejd (2 X 5)
csoporttal kezd6dik, kiszélesiil 21-re (3 X 7) és osszezsugorodik fokozatosan
6, 4 és 3 idejii csoportokkd. Viszont ez a mozgis lépést tart a széveggel. Az els
‘csoport exponélja a helyzetet: Paseabase el rey moro/por la ciudad de Granada.
A misodik csoportban (7/4) halljuk a nagy eseményt: Cartas le fueron venidas|
-Como Alhama era ganada ; és az a-g-f-e dallamvonal segitségével, amit bizo-
nyos roviditéssel ismétel, a harmadik rész kifejezi a mor kiraly érzelmeit.

Badajoz
s N N N
o o b 1 : .{1 P p_P+*h ﬁ ,"_T::ﬁ
ﬁ. é—iit*ﬁ ¥ ' 13— j:—’;F‘, gt o
Para Be-len ca-mi-na la lin-da  flor de Tan-  re- K

L RERE-RE =SS = S =

Conel i -Ro ensu vientre y un vie - jo enosu com- - pa - fla

?’ Lﬂgﬁgf; =t

Va-va va-ya va - ya de fie - st va - ya!

Hasonlé ritmusfajta van egy Badajoz-tartomdnyi romanchan (6b),
amely fokozatosan szikiti az egységeket 7/8-rél 3/4-re, 5/8-rél és 4/8-r6l 3/8-
ra, ami novekves élénkséget visz bele a dalba, aminGt semmiféle allandé met-
rum nem tudna megvaldsitani.

Hétra van a tempd kérdése. A régi muzsika kiadéi felfogisdnak meg-
felel6en ezeket a miiveket mindig majdnem til lasstdan adjak eld, s tavolrdl
sem adjak vissza az eredeti ritmust, mivel itt nem valami igen egvszer( kép-
letr6l van sz6. Engedjék meg, hogy egyetlen példaval szolgaljak: a Cancionero
de Palacio 77. romancéval; ,,Yo estaba reposando”. Hogy fogalmuk legyen
réla, hogyan éneklik a roméancokat, hallgassak meg Don Carlos romdncat.
(,,Yo estaba reposando” mir nem él a mai folklérban.)
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Most pedig hallgassuk meg a Cancionero de Palacio kompoziciéjanak
elBadasit a nyelvi hangsulyok és a roméancok rendes tempdja szerint; s hall-
gassuk meg, hogy adjik el6 a zenetorténeti hangversenyeken, hogyvan hall-
hatjuk®a mai lemezeken. (Bemutatéas.)

Az ilyen eladéas bizonyitja, hogy a zenei valésiggal valé kapesolat
hijan, amely valésigot még tapinthatjuk a folklérban, mindent meg lehet
ragadni, csak azt nem, ami a lelke: ritmust és tempit.
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