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A tudds
archeol6gidja
a proszektdrin

Komoréezky Tamds Minden
eszik, minden megétetik cimd

kiallitasa, Trafé Galéria, 2012

[eopruit ViBaHOBUY, avagy is-
mertebb nevén G. I. Gurdjieff
szerint egy bizonyos Belzebub
rendelkezett a legdtfogébb
ismeretekkel a benniinket
kértlvevs Univerzumrél.

E kijelentést nyilvan sokat
vitatndk. Toébbek kozott én
magam is. Az viszont tény,
hogy Komorécezky Tamds
Gurdjiefttsl kolesonozte a
Trafé Galéridban megren-
dezett kidllitisdnak cimét,

és az ormény szdrmazasu,
misztikus és gnosztikus gon-
dolkodé legismertebb kétete
ihlette a kiallitds kozponti
vide6-installiciéjinak témdjit,
illetve szovegkonyvét is.!

A vetitett mozgoképen

egy furdn 6lt6z6tt alak tart
kisel6addst egy papagdjnak,
vélhetSen arrél, hogy miként is
miikédik ,valéjdban” a ben-
niinket korilvevs Vilagegye-
tem. Az Ors naprendszerbdl
szdrmazé Belzebub szokatlan,
szdmomra ezoterikus retorikdt
hasznal, ami komoly prob-
lémat okoz mondanivaléjanak
érdemi értelmezése sordn, igy
ett6l most el is tekintenék.
Mir csak azért is, mert maga
Komoréezky sem értelmezi

SANDOR HORNYIK

The Archeology of
Knowledge on the
Dissection Table

Tamas Komoroczky’s exhibition
entitled Everything Eats, Every-
thing is Eaten, Trafo Gallery, 2012

According to I'eopruit BaHOBHY,
better known as G. I. Gurdjieff,
a certain Beelzebub had the
most comprehensive know-
ledge about the Universe
surrounding us. This state-
ment would definitely be
debated by many. However,

it is a fact that Tamas Ko-
moroczky borrowed the title
of his exhibition presented in
the Trafo Gallery from Gurd-
jieff, and the theme as well as
the script of the central video
installation in this exhibition
were inspired by the best
known book of this mystic and
gnostic thinker of Armenian
origin. In the projected mov-
ing picture, a weirdly dressed
figure is giving a lecture to a
parrot, presumably about the
way the Universe surrounding
us ‘actually’ works. Beelze-
bub, who originates from the
Ors solar system, is using an
uncommon rhetoric which I
find esoteric, and this poses
a serious problem in trying
to interpret his meaning
effectively, so I am not going
to do that now. All the more
s0, as Komoroczky does not
interpret its essence himself,
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annak lényegét, nem igazit el

a nevek és a fogalmak atvesz-
téjében, inkabb kiragad beléle
egyetlen lényeges gondolatot,
amelyet a memetika kontex-
tusiban gondol tovibb, mely
kontextus talin sokak szdmadra
legalabb annyira idegen, mint
a Gnézis és a gnosztikus
gondolkodas. Ez a koézponti
gondolat, ez a vezérl§ elv jele-
nik meg a kidllitds vizudlisan
leghangstlyosabb elemén,
installdcién: ,omnes edunt om-
nesque eduntur” — azaz minden
eszik, és minden megétetik.

A videé-installacié fell nézve
a neon installdci6 leginkabb
egy gnosztikus techno-oltar-
nak tiinik, vagy egy talhdjpolt
ezoterikus étterem cégérének.
Vagyis olyan mintha Komo-
réczky Gurdjieft gnosztikus
tanitdsait kovetve hirdetné

az igét, mégpedig egy olyan
igét, avagy logoszt, amely
latsz6lag nagyon is kézérthetd.
A r6vid kinyilatkoztatést

még maga Belzebub is kom-
mentilja a mozgdképre

vett Komoréczky-féle szini
el6addsban: viligunk lényege

he does not orient us in the
labyrinth of names and con-
cepts, but instead he picks out
a single essential idea, which
he elaborates in the context of
memetics, a context probably
just as alien to many as that of
Gnosis and gnostic thinking.
This central idea, this guiding
principle is represented in the
most emphatic visual element
of the exhibition, the lit and
flickering neon installation:
‘omnes edunt omnesque edun-
tur’ - that is, everything eats
and everything is eaten.

From the point of view of the
video installation, the neon
installation is a lot like a
gnostic techno-altar, or the
sign of an over-hyped esoteric
restaurant. That is, it seems as
if Komoroczky was following
Gurdjieff’s gnostic teachings
in preaching the Word, namely
a word or logos that is appar-
ently very easy to understand.
Even Beelzebub himself
comments on the brief revela-
tion in Komoroczky’s theatri-
cal performance recorded on
moving picture: the essence
of our world is metabolism.
(Irrespective of what Beelze-
bub, Gurdjieff, Komoroczky

or the readers themselves
consider it to be, or how they
define it.) This, then, is why
the structure and operation of
the world can best be grasped
through this very metabolism.
From this aspect, the theme of
Komoroczky’s exhibition is no
less than the Universe itself
and its mapping or the possi-

bility thereof. Thus, the exhibi-

Abszolut-Abszurd, vided, 6 perc, 2012

Absolute-Absurd, video, 6 min, 2012

1» Egészen pontosan a ,minden eszik,
minden megétetik” tétel a kovetkezd szovegrész
derivitumanak tekinthetd: «- Figyelj ram jol
kedves Hasszin papagdjom! - Most elmagya-
rizom neked, hogy miért is van az, hogy a
vildgon minden létez6 dolog tiplilkozik és
ugyanigy reciprok médon tdplalékdul is szolgal
miésoknak. - Tehit a Viligegyetemben minden
létezSben végbemegy az ,anyagcsere”, vagyis
minden létez6 ,kolesonos taplilasa”. Ez azért
van igy, hogy megillitsa a kegyetlen Heropasz,
vagyis az Id6 kdros hatdsit az Abszoldtra.»
V.6.: G. 1. Gurdjieff: 4 Mindenrél és a Minden-
ségrol, avagy Belzebub elbeszélései unokdjinak.
(Az emberek életének pértatlan és objektiv
kritikdja.) (1950) Sophiris, Budapest, 2004.

en létezd kolcsonos
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1 » To be exact, the proposition 'Everything
eats, everything is eaten’ can be seen as the
derivative of the following excerpt:

«- Hear me out my dear parrot Hassin! - Now
I explain to you why every existing thing in
the world feeds, and reciprocally serves as
food for others. - Thus, “material exchange”,
that is, the “mutual feeding” of all that exist
happens in all that exist. The purpose of this
is to stop the harmful effect of the ruthless
Heropass, that is, of Time on the Absolute.»
Cf. G. L. Gurdjieff: The All and Everything.
Beelzebub’s Tales to His Grandson.

(An Objectively Impartial Criticism of the
Life of Man.) (Harcourt, 1950).

Komoroczky has changed the original

text on several points. The most striking
alteration is that in the original Beelzebub is
explaining to his grandson, and not a parrot.



az anyagcsere. (Figgetlentil
attol, hogy Belzebub, Gurdjieff,
Komoréczky, avagy a kedves
olvasé mit is tekint anyagnak,
illetve hogyan is definiilja
azt.) Es ebbél adsdik az, hogy
éppen ez a bizonyos anyag-
csere az, amelyen keresztil

a legjobban megragadhaté a
vilag szerkezete és miikodése.
Innen nézve Komoréczky
kidllitdsdnak témdja nem ke-
vesebb, mint maga az Univer-
zum és annak leképezése,
illetve leképezhetdsége. Vagyis
a kiallitdsnak — az dltala
telkinalt frazeoldgiaval élve

— lehetséges egy gnosztikus

és egy agnosztikus olvasa-

ta. Mivel e sorok szerzdje
nincs birtokaban a Tud4snak,
és nem is hisz abban, hogy
létezik egyetlen ilyen tudis,

a tovabbiakban kénytelen az
utébbi, szkeptikusnak és nem
ritkdn ironikusnak is mond-
haté olvasatot (illetve nézetet)
vélasztani.

Térjiink tehdt vissza az ele-
jére, az eddig méltdnytalanul
mell6z6tt papagijokhoz,
amelyek talin Komordczky
sajat néz6pontjihoz, alkotéi
intenciéjihoz, illetve
kidllitdsdnak ikonolégiai fel-
tejtéséhez is kozelebb visznek.
A papagijokat ugyanis egy
olyan képzémiivész csempészte
bele a torténetbe, aki mar évek
6ta intenziven foglalkozik a
memetika elméletével, és tobb
olyan kiallitast is létrehozott,
ahol a mémek kézponti
szerepet kaptak. Ezek alapjin
teltételezhets, hogy Richard
Dawkins és Susan Blackmore

tion has - to use the phraseol-
ogy offered by him - a gnostic
and an agnostic reading. As
the present author is not in the
possession of the Knowledge,
and does not believe that a
single such knowledge exists,
he is left with the choice of the
latter reading (or view), which,
we might claim, is skeptical,
and often also ironic.

Let us return to the begin-
ning, the hitherto unfairly
neglected parrots, which
might also bring us closer to
Komoroczky’s own point of
view, artistic intention, and to
unraveling the iconology of
his exhibition. For the parrots
were smuggled into the story
by a fine artist who has been
dealing with the theory of me-
metics intensely for years, and
has created several exhibi-
tions where memes were giv-
en a central role. Based on all
this, we can assume that, fol-
lowing the footsteps of Rich-
ard Dawkins and Susan Black-
more, Komoroczky considers
memes to be units of culture
(for a definition, please refer to
the aforementioned authors)
that can be reproduced in a
cognitive and/or material
form, the operation of which
he conceives on the model of
genes and viruses.?2 Accord-
ing to the mentioned authors,
by the way, a meme can be
anything from graffiti to the
Kabbalah, a fact that is not
making the legitimation of the
science of memetics an easy
task at all. However, one thing
is certain: memes reproduce

nyomdokain Komoréczky is

a kultura (definiciéért tessék
az emlitett szerz6khoz for-
dulni) gondolatban és/vagy
anyagszer(en reprodukalhaté
egységeként tekint a mémekre,
amelyek mikodését a gének és
a virusok mintajdra képzeli el.?
Mém amigy a fent nevezett
szerzdk szerint gyakorlati-

lag barmi lehet a falfirkatél

a Kabbalaig, ami nem igazan
kénnyiti meg a memetika
tudomdnydnak legitimdciéjat.
Egy azonban biztos, a mémek
reprodukélédnak és mutdléd-
nak, méghozz4 Ggy nevezett
replikdtorokon keresztil. Ilyen
replikdtor Komoréezky, Black-
more és Dawkins is. A koz-
ponti vide6-installicié pedig

a replikdcio, azaz a szellemi
evolucié emlékmiive, amely egy
meglehetSsen kemény (értsd
hard, mint a hard science) per-
spektivdba helyezi a humanista
vilag valaha volt centrumit, az
embert. A memetika kilonle-
ges, naturalizdlt, pontosabban
biologizélt eszmetorténetében
ugyanis az ember (mondjuk
Pheididszt6l Leonardo da
Vincin és Marcel Duchampon
at Komoréczky-ig) nem mds,
mint a virusként terjedd, és a
vildgot formdlé gondolatok
hordozéja és terjesztdje.

A Kkidllitds kontextusa, illetve
vonatkoztatdsi rendszere tehat
a gnoszticizmustdl egészen

a genetikdig ivel. Ebben a
rendszerben azonban megle-
hetésen nehéz tdjékozédni,

de még nehezebb jelentése-
ket tulajdonitani az egyes

jeleknek, illetve mémeknek.

and mutate, and they do so by

means of so-called replicators.

Komoraczky, Blackmore and
Dawkins are such replicators
themselves. The central video
installation is itself the repli-
cation, that is, the memorial of
intellectual evolution, which
places the former center of
the humanist world, man,

in a rather hard (as in hard
science) perspective. In the
special, naturalistic or, to be
more precise, biologic history
of ideas of memetics, man (let
us say, from Pheidias through
Leonardo da Vinci and Mar-
cel Duchamp to Komoroczky)
is nothing but the carrier

and promoter of conceptions
spreading like viruses and
shaping the world.

The context or reference
matrix of the exhibition, then,
arches from gnosticism to
genetics. Orienting in this
system, however, is rather
difficult, and it is even hard-
er to attribute meaning to
individual signs or memes.
Even the simplest motives
and words very easily evoke
hopelessly complex networks
of meaning and systems

of ideas. Thus, interpreting
the exhibition in a classical,
humanist, iconographic or
iconological manner is not
only meaningless but it is also
absurd and practically impos-
sible. Despite this, however,
the exhibition works perfectly,
moreover, it generates mean-
ings in the mind of the specta-
tor, thanks in most part to the

unified design, which makes

2 » Cf.: Richard Dawkins: The Selfish Gene.
(Oxford, 1976). Susan Blackmore: The Meme
Machine. (Oxford, 1999).

2 » V.6.: Richard Dawkins: 4z onz6 gén. (1976)
Gondolat, Budapest, 1986. Susan Blackmore:
A mémgeépezet. Kulturilis gének — a mémek.
(1991) Magyar Kényvklub, Budapest, 1999.
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A legegyszer(ibb motivumok
és szavak is nagyon kénnyen
telidézhetnek reménytelentl
komplex jelentéshdlézato-

kat és gondolatrendszereket.
Vagyis a kidllitds klasszikus,
avagy humanista, ikonografia
és ikonoldgiai értelmezése
nemcsak hogy értelmetlen,

de abszurd és gyakorlatilag
lehetetlen is. A kidllitds azon-
ban ennek ellenére is kiviléan
miikédik, s6t jelentéseket

hoz létre a néz6 elméjében,
ami j6 részt az egységes
dizdjnnak koszonhets, ami
lehet6vé teszi a kidllitds, mint
mialkotis gondolatkor és
szemléletmdd érvényesitését is.
Ebbél kézvetlentl adédik egy
miivészetelméleti tézis is,
amelynek értelmében a
mialkotis jelentése és
jelentdsége az, hogy a vildg és
a mivészet mikodésérdl beszél
allegorikusan. Tehit lassan
eljutottunk oda, hogy mar nem
feltétlentil arrél kell értekezni,
hogyan is mitikodik a vildg Ko-
mordezky szerint, hanem arrél,
hogy a mivészeti gondolkodds
is hasonl6 — részben gnosztikus
részben memetikus — rugéra
jar. Ez a két fajta rugd, ez a két
szerkezet rdaddsul csak elsdre
tlinik ellentmondésosnak. Igaz
ugyan, hogy a Gnézis a lényeg,
a végsé szervezGelv misztikus
leirdsdra irdnyul, a memetika
pedig természettudomdnyos
alapokon koézelit a kultardhoz,
de lényegében mégis csak
egyetlen darwinista kulcsot ad
a vilagegyetem rejtélyeihez:
evolucid, azaz sikerorientilt
mutécié. De vajon mi indo-
kolja a kozmoldgiai témaju

it possible to assert the idea
and attitude of the exhibition
as a work of art as well. From
this, then, an art theoretic
thesis directly follows, namely
that the meaning and signifi-
cance of the work of art is that
it speaks allegorically of the
workings of the world and of
art. Thus, we gradually got to
the point where the focus of
the discussion is not neces-
sarily the question of how

the world works according

to Komoroeczky, but the fact
that artistic thinking is run

by similar - partly gnostic,
partly memetic - principles.
Moreover, these two kinds of
bases, these two mechanisms
only seem contradictory on
first sight. Even though Gnosis
aims at the mystical descrip-
tion of the essence, the final
organizing principle, while
memetics approaches culture
on natural scientific bases,
the latter eventually offers a
single Darwinist key to the
mysteries of the universe: that
of evolution, that is, success
oriented mutation. But what
justifies the reduction of the
exhibition with a cosmologic
theme to a work of art? The
agnostic perspective of the in-
terpreter on one hand, and the
visual culture of the exhibition
on the other.

On first glance, this visual
culture seems very uni-

fied and planned: it is clean
and clear, shiny and sterile.
Strong neon lights, white
‘panel paintings’ on the white
walls, and a central installa-

kidllitds méalkotdssd torténd
redukdldsit? Egyrészt az értel-
mez$ agnosztikus nézépontja,
masrészt a kidllitds vizudlis
kultaraja.

Ez a vizuilis kultira ugya-

nis elsé blikkre nagyon
egységesnek és tervszertinek
latszik: tiszta és vildgos, ragyo-
g6 és steril. Erés neonvildgitas,
fehér falakon fehér ,tablaké-
pek” és fehérre festett kozponti
installdcié. Mintha maga a
Récié uralnd a teret. Még
akkor is, ha nem feltétlentl egy
laboratériumra, hanem ink4bb
egy klinikdra asszociil a nézé.
A két asszocidcié amigy nem
is teljesen fuggetlen egymds-
tél, hiszen Michel Foucault
részben a klinika és a pszichi-
atria torténetén keresztil ju-
tott el a tudds archeol6gidjdig.®
De miel6tt még felvizolnim

a tudas Komordczky-féle
architektarajat, nézziik meg
alaposabban azt a vizudlis
kultirat, amellyel a miivész
dolgozik. A kézéppont-

ban egyetlen m 4ll, ame-

lyet Komorécezky egyfajta
yanimdaciéval” kelt életre.
Megszemélyesiti Belzebubot
és filmre veszi tanitdsait, de ezt
ugy teszi, hogy a rd jellemzé
részben sziirredlis, részben
technofil nyelvet hasznalja:

a google translator hangjin
sz6lal meg a tobbszor ide-oda
(egyik nyelvrdl a mésikra)
forditott szoveg.

A szoveg egyik kozpon-

ti gondolatit mereviti

ki Komorécezky egyfajta
tényreklimma, pontosabban

tion painted white. As if the
space was ruled by Reason
itself. Even if the spectator
tends to associate with it a
clinic rather than a laborato-
ry. The two associations are
not even quite distinct from
each other, as Michel Fou-
cault reached the archeology
of knowledge partly through
the history of clinical psy-
chiatry.® But before I draw up
the architecture of knowledge
according to Komoroczky, let
us examine more closely the
visual culture that the artist
works with. There is a single
work in focus, brought to life
by Komoroczky with a kind

of ’‘animation’. He imperson-
ated Beelzebub and records
his teachings on film, but in
doing so, he is using the partly
surrealistic, partly techno-
phile language that character-
izes him: the text translated
and retranslated (from one
language to another) several
times is spoken in the voice of
the Google translator.

A central idea of the text is
arrested by Komoroczky in

a kind of neon sign, or rath-
er, light graphics, which is a
favorite medium of conceptual
art on one hand, and, on the
other hand, it is Komoroczky’s
emblematic technique as
well, one that he has used

at the beginning of his ca-
reer, for example in his work
created during the years of
the Ujlak Group: ,even down
every mountain till the top

of the 900 feet high Jesus

statue”. More recently, the

Omnia edunt omnesque eduntur

neon-installdcié, 2012

Everything eats, everything is eaten
neon installation, 2012

3 » V.6.: Michel Foucault: A bolondsig
torténete a klasszicizmus kordban. (1961)
Atlantisz, Budapest, 2004. Michel Foucault:
Elmebetegség és pszicholdgia. A klinikai
orvoslds sziiletése. (1963) Corvina, Budapest,
2000. Michel Foucault: A szavak és a dolgok.
A tirsadalomtudomanyok archeolégidja. (1966)
Osiris, Budapest, 2000.

3 » Cf.: Michel Foucault: History of Madness
(1972. Routledge, 2009). Michel Foucault:
Birth of the Clinic. (1963. London, 1973).
Michel Foucault: The Order of Things. The
Archeology of the Human Sciences. (1966.
Pantheon Books, 1970).



neongrafikivd, amely egyrészt
a sz6veges konceptudlis
mivészet egyik kedvelt médi-
uma, mésrészt Komoréezky
egyik emblematikus technikdja
is, amelyet mér palydja kez-
detén is hasznit, példaul az
Uijlak csoport idején késziilt
miivében: ,gyalulj le minden
hegyet a 300 ldb magas Jézus
szobor tetejéig”. Ujabban pedig
a Menekiilési kisérler kidllitas
kézponti installiciéja is egy

5 emelet magas dllvinyzatra
helyezett neon felirat lett:
yfailed symbol”. Ez a temp-
lomtérbe helyezett emlékmi
amugy véleményem szerint
szintén a tudds archeoldgia-
jahoz és jelenkori diskur-
zusihoz, illetve diszpozitiv-
jéhez vezet, de egyel6re még
maradjunk a klinikai laborban.*
A neon installdcié kozelébe
helyezett csont installacié
szintén az életmi egy kordbbi
szakaszdhoz vezet, amikor a
miivész az dltala elfogyasztott
csontokat épitette be munkdiba
ugy, hogy a marha labszarcson-
tokba (melyekbdl a veldt, az
6rokits anyagot, a genetikai
kéd hordozéjat kiette) kilon-
téle szavakat vésett. Ezek a
csontok most 6ndlléan, harom
acélrudra fizve jelennek meg,
és nem csupdn archeolégiai,
vagy szertdri (esetleg vagohidi)
asszocidcidkat keltenek, de
remekiil illeszkednek a meme-
tikai és genetikai eszmeiséghez
is, mikozben kreativan tagitjak
a mivészettorténet anyagi
hatarait.

A kidllitas tobbi része egyszer-
re idézi fel a ,klasszikus” tabla-

central installation of his
Escape Attempt exhibition is
also a neon sign that reads
'failed symbol', placed on a

5 meter high scaffolding. In
my opinion, this monument
placed in a temple space also
takes us to the archeology of
knowledge and its contempo-
rary discourse or dispositive,
but for the time being, let us
stay in the clinical laboratory.*
The bone installation placed
near the neon installation
also links to an earlier phase
of the oeuvre, when the artist
incorporated the bones from
his consumption in his works,
engraving different words in
the shinbones (from which he
ate the marrow, the heritable
material, carrier of the genetic
code). These bones now ap-
pear independently, strung on
three steel rods, and not only
evoke associations of archeol-
ogy or a laboratory (or maybe
a slaughterhouse), but also fit
perfectly in the memetic and
genetic ideology, while they
creatively extend the material
boundaries of art history.

The rest of the exhibition
simultaneously evokes the
‘classic’ panel picture and the
scientific diagram. On first
glance, the series of panels
seems to be an explanatory
material, a commentary, while
at a closer look, the graphic
qualities of the panels also
become visible. These graphic
values are especially strong
in the panels Bad Drawing
and Brain. The former is also
known to designate - nomen

képet és a tudomdnyos dia-
gramot. Els6 blikkre a tablok
sora magyardzé anyagnak,
kommentirnak téinik, mikoz-
ben kézelebbrél megfigyelve

a tablak grafikai kvalitdsai is
el6ttinnek. Ezek a bizonyos
grafikai értékek kulonosen
erSteljesek a Bad Drawing,
illetve a Brain tablén. Az
elébbi ugye — nomen est omen
— egy mivészeti irdnyvonal
megnevezése is, amely a poszt-
modern egyik filidléjaként a
szandékosan és provokati-

van elrontott (elhibizott, til
miivészi, vagy éppen tidl nyers)
dbrazolds erejét akndzta ki.

Az utébbi pedig sziirrealista
reminiszcencidkat kelt, bar ha
a mivész a tirlatvezetésen nem
emliti Salvador Dali nevét,
akkor én taldn abban is egy bad
drawing mvet latnék, amely az
emberi fej hosszanti metszetét
dbrézolja az éllcsonttal, az orr-
csonttal és az aggyal, mikézben
az anatomiai dbra szokatlanul
szép szemekkel néz rank. S6t
az esztétikusan és mivészileg
kialakitott szemek fel6l nézve
az egész rajz egy anatémiai
dbra és egy fejtanulmdny fura
és finom 6tvozetének tlinik.

A Bad Drawing f6szerepléje
ehhez képest egy emberi agyat
falatoz, falfirkat idéz6 gomba,
amely a kévetkez6 feliratot
illusztrélja: ,a termétest elfo-
gyasztdsa utin a gomba a mi
tudatunkbdl taplalkozik”.

A tablé azonban a graffiti kon-
textusdn jéval tilmutaté értel-
mezd feliratokat is tartalmaz,
amely a gnosztikus tanitasok
vilagdba vezet az Univerzumot

est omen - an artistic track,

a branch of the postmodern
which exploits the power of
the deliberately and provoc-
atively corrupted represen-
tation (spoiled by being too
artistic or too raw). The latter,
on the other hand, evokes
surrealist reminiscences,
though if the artist had not
mentioned the name of Salva-
dor Dali at the presentation,

I might see a bad drawing
work in that one, too, which
represents a vertical section
of the human head, with the
jaw-bone, the nasal bone and
the brain, while the anatom-
ical drawing is looking at us
with unusually beautiful eyes.
Moreover, seen from the point
of view of the esthetically and
artistically rendered eyes, the
whole drawing seems to be a
strange and subtle blend of an
anatomical illustration and a
head study. In comparison, the
protagonist of Bad Drawing is
a graffiti-like fungus eating

a human brain, which illus-
trates the following legend:
'after eating the sporophore,
the fungus feeds on our
consciousness'. But the panel
contains explanatory legends
that go far beyond the context
of the graffiti, ones that lead
to the world of gnostic teach-
ings by evoking the Vedas and
Arkhons describing and ruling
the Universe.

The graphic element, the
drawing may be less emphatic
in the other panels, and the
texts and chart-like picture

leiré és irdnyité Védak és Ark- collages are foregrounded.

Fiizér, 2012

String, 2012

4 » Foucault értelmezésében a diszpozitiv egy
meglehetdsen nehezen definidlhaté fogalom:
lényegében mindazt az anyagi sikot jeloli,
amelyen keresztil egy diskurzus testet 6lt, és
irdnyitja az emberi életet. A klinika esetében
hozzétartoznak a szakkdnyvek, a kartonok,

a receptek, a kértermek, de a kérhdzak és a
gyogyszergyarak is, amelyek — ha tetszik —
ugyanazt a kulturélis kédot irjdk bele a torté-
nelmi valésagba.

4 » In Foucault’s interpretation, the disposi-
tive is a concept that is rather difficult to de-
fine: in essence, it marks the entire material
field through which a discourse materializes,
and governs the life of humans. In the case
of the clinic, this includes the texthooks, the
case sheets, the prescriptions, the wards,
and even the hospitals and pharmacies,
which - if you like - inscribe the same cul-
tural code into the historical reality.



honok megidézésével.

A t6bbi tablén a grafikai

elem, a rajz talan kevés-

bé hangsuilyos, és el6térbe
kertilnek a szévegek, illetve a
diagram-szerd kép-kolldzsok.
A kivétel egy szoveges mi,
amelyrél nem lehet eldon-
teni, hogy falfirka-e inkdbb
vagy kalligrafikus haiku: ,,400
muszting és ugyanannyi anu-
ldci6 kizsdkmdnyolni v. mit”.
Onalléan az ember érteni véli a
marxista kizsdkmdnyoldst és a
pszichikai anulaciét (egy emlék
eltiintetése), de a muszting va-
lahogy nem illik a torténetbe,
akdr 16ra, akdr autéra gondol
az ember. A diagramok, a ma-
gyardzatok és a kozmol6giai
tabl6k vizudlis szovevényében
a md — a bad drawingokhoz
hasonléan — taldn éppen az
irracionalitdst, az értelemmel
szembeillitott érzelmet, a
miivészi gesztust képviseli.
Azt a gesztust, amely egyrészt
a tudas halézatai kozott keresi
megnyilvanulasi lehetéségeit,
mdsrészt viszont magukat a
hélézatokat is befolydsolja,
hiszen tudomasom szerint
viszonylag ritka a gnosztikus
genetikus, mik6zben az is igaz,
hogy Gjabban a valldstorténet
vilt a memetikusok egyik {6
kutatdsi tertiletévé.

A kiallitas sorrendben elsé
bevezetd tabléja is a memetika
Komoréezky-féle summaza-
tdnak tekinthetd, ahol kiilon-
téle idézetek és internetrdl
letoltott képek segitségével
jelenik meg a memetika
tudomadnya, amely a kémidtol
a biolégidn 4t a kozmol6gidig

One exception is a textural
piece, of which it is difficult

to decide if it is a graffiti or a
calligraphic haiku: ‘it takes
400 mustangs and just as
many annulments to exploit s.
thing’. We seem to understand
the Marxist exploitation and
the psychological annulment
(making a memory vanish) in-
dependently, but somehow the
mustang, whether we think of
the horse or the car, does not
fit in the story. In the visual
meshwork of diagrams, ex-
planations and cosmological
panels, the work itself - sim-
ilarly to bad drawings - may
represent irrationality, emo-
tion as opposed to rationality,
the artistic gesture. The ges-
ture which seeks its possibil-
ities of expression amidst the
networks of knowledge on one
hand, while it also influences
the networks themselves on
the other hand, for, as far as

I know, gnostic geneticists
are relatively rare, while it is
also true that religious history
has become a major field

of research for memeticists
recently.

The first one in the series

of panels introducing the
exhibition can also be seen
as the summary of memetics
according to Komoroczky,
with the science of memetics
presented in various quota-
tions and images downloaded
from the Internet, comprising
the system of human knowl-
edge ranging from chemistry
through biology to cosmology.
The concepts of time and

ivel6en fogja dt az emberi tudds
rendszerét. Hasonl6an nagy
ivli, egyszerre didaktikusan
ésszer és szlrredlisan frag-
mentalt tablét kap a kiallitason
az 1d6 és a graviticié fogalma
is. Utébbit még némi spagetti
tészta is disziti, mely anyag
gondolom a dimenziékat
(kett illetve harom, szellemi
illetve anyagi, mivészeti

illetve hétkoznapi), illetve a
dimenzidk kozotti viltast van
hivatva dbrazolni a kidllitdson.
Komoréezky képeinek és
kolldzsainak nagy része
azonban a virtudlis vilighoz
tartozik, hiszen a kiilonféle
felvételek tobbsége az inter-
netrél szarmazik, és a miivész
maga gyijtészenvedélyét, il-
letve képi archivumét az OCD
(obsessive compulsory disor-
der) feldl szereti magyardzni

— meglehetésen provokativan.
Vagyis — e szerint — egy
szenvedélyes képgyijtével

és képalakitéval van dolga a
litogaténak, aki ebbéli tevé-
kenységét rdaddsul a memetika
felsl is magyardzza. Ha tetszik
Komoréczky képi és szoveges
mémeket gyijt, majd azokat
replikélja, lehet6ség szerint
olyan formaban, amelyet a
tarsadalom képzémivészetként
ismer el.?

De végiil és végeredményben
ez lenne az a kép, amelyet a
tuddsrdl alkothatunk a kiallitas
alapjan? Nem feltétlendl. A
torténet nyilvin nem ilyen
egyszerl. Nem lehet ilyen
egyszer(. A papagdj sem
csupdn az ismétlés és a rep-
lik4cié szimbéluma, hanem a

gravity are given a similarly
grandiose panel in the exhi-
bition, one that is didactically
rational and surreally frag-
mented at the same time. The
latter is also ornamented with
some spaghetti, a material
that, I assume, is meant to rep-
resent dimensions (two and
three, spiritual and material,
artistic and everyday), and
shifts between dimensions at
the exhibition. However, part
of Komoroczky’s pictures and
collages belong to the virtual
world, as the majority of the
different images come from
the Internet, and the artist
himself likes to explain his
passion for collecting and his
image archive along the lines
of OCD, rather provocatively.
In this way, then, the visitor is
dealing with a passionate im-
age collector, who furthermore
even explains this activity of
his along the lines of memet-
ics. If you like, Komoroczky is
collecting pictural and textur-
al memes, and then replicates
them, possibly in a form that
is acknowledged by society as
fine art.®

But after all and eventually,

is this the picture that we can
form about knowledge based
on the exhibition? Not neces-
sarily. Obviously, the story is
not that simple. It cannot be
that simple. The parrot itself is
not just the symbol of repeti-
tion and replication, but also
that of virginity, which adds
erotic connotations to the
typical bird of South Amer-

ican rain forests. Of course,

Tablé VIL. (Graviticié), 2012

Tableau VIL (Gravity), 2012

5 » A Komoréczky-féle ikonofiliat amugy
izgalmasan drnyalja és bonyolitja az jrnye‘k lét
cimd tablé, amely geometrikus motivumokat
alkot egy kifejezetten ikonoféb szerzs, Guy
Debord legendés miivének felhaszndlasaval.
A Komoréezky dltal lemdsolt és dsszevagott
A spektikulum térsadalma (1967-es m)
ugyanis éppen arrol sz6l, hogy a kapitalista
tarsadalom a képeken és a képi formaba ontdtt
ideoldgiakon keresztil irdnyitja az emberek
tudatat.

5 » As a matter of fact, Komoroczky’s
iconophilia is modulated and complicated
in an exciting way by the panel entitled
Shadow Existence, which creates geometric
motives with the use of a legendary work
by a distinctly iconophobic author, Guy
Debord. The theme of the 1967 work, The
Society of the Spectacle, copied and edited
by Komoroczky, is exactly the way in which
capitalist society controls the consciousness
of people through images and ideologies
manifested in the form of images.



szlizességé is, amely erotikus
konnotdcidkkal is feltdlti a
dél-amerikai 6serddk jelleg-
zetes madardt. Komoréczky
papagdjainak persze nem sok
koze van a Biblidhoz, de vala-
hogy szdmomra mégis a logosz,
a kommunikécié, a beszéd és

a forditas allegorikus alak-
jaivd vilnak a kidllitason. Az
alkoté és a szerz§ tehdt ekként
nem puszta repliktor, hanem
egyuttal kreativ fordité is, aki
egyéni és sajatos konstelldciok-
ba rendezi az dltala gyjtott
mémeket. Az viszont tagad-
hatatlan, hogy Komoréczky
egyfajta tudomdnyos tdvolsig-
tartassal teszi ezt. Megfigyel,
osztalyoz, prepardl — mintha
csak egy boncteremben lenne.
Komoréezky proszektira-

ja mégis valahogy sziirredlis
hat4si — nemcsak azért, mert
nem latjuk tisztdn a tudds
testét, a boncolds targyit, de
azért is, mert maga a boncolds,
a technika, a technolégia, azaz
a képzémiivészet vilik benne
hangsulyossa.

Ez egyittal némi irénidt is sej-
tet, mely meglehetGsen idegen
a gnosztikus babérokra palydzé
memetikusoktdl. Bar az is
lehet, hogy csak a Menekiilési
kisérlet és a Hibds szimbdolum
mondatja ezt velem, amely
szdmomura elsésorban a mo-
dern tudomdny és a modern
muzeum kritikdjaként tlint

fel a Kiscelli Mizeum tem-
plomterében. A fosszilidrél
forgatott liktetd film, illetve

a dexion-salgé polcokon
arvilkod6é muzeumi tirgyak

és anyagok ebben a szakrilis

Komoroczky’s parrots have
not much to do with the Bible,
but for me somehow they

still become the allegorical
figures of logos, of commu-
nication and speech at the
exhibition. In this way, the
artist and author is not merely
a replicator, but also a cre-
ative translator, who arranges
the memes he collected into
individual and unique con-
stellations. It is undeniable,
however, that Komoroczky is
doing this with a kind of sci-
entific distance. He observes,
categorizes, prepares - as if
he was in a dissecting room.
Still, Komoroczky’s dissec-
tion somehow comes across
as surreal - not only because
we do not see the body of the
knowledge, the object of the
dissection clearly, but also
because emphasis is given
here to dissection itself, the
technique, the technology, that
is, to fine art.

This also suggests a degree
of irony, which is quite alien
to the memeticists aspiring to
the honors of gnostics. It may
well be the case that it is only
Escape Attempt and Failed
Symbol that make me say this,
as to me they appeared to be
a critique of modern science
and the modern museum in
the first place, in the temple
space of the Kiscelli Muse-
um. The pulsating film about
the fossils, and the museum
objects and materials idling
on warehouse racks echoed
the failure of the system of
modern science and the jus-

térben a modern tudomany
rendszerének kudarcit és a
miuvészeti kritika jogossagit
visszhangoztik. A hibds szim-
boélum, az elhibizott szim-
bolizmus tehdt maga a tudo-
many és annak nyelve, illetve
latasmodja, amely egyetlen
rendszerbe szervezi a val6jdban
kaotikus és igen kreativ univer-
zumot, melynek lényege Gurd-
jieft és tarsai szerint éppen a
Teremtés, maga a teremtd erd
(Gurdjieffnél Okidanokh).

Az Omnia edunt omnesque
eduntur kiéllitds innen nézve
éppenséggel a Foucault-i
strukturdlis rendszer, a Fou-
cault-i tudds/hatalom mdtrix
kritikdja, hiszen olyan dol-
gokat replikal, olyan dolgokkal
foglalkozik, amelyek egydltalin
nem tartoznak korszakunk
meghatdrozé és uralkodé gon-
dolkoddsmdédjdhoz — legaldbbis
ismeretelméleti szempontb6l.
A képzémiivészet felsl nézve
viszont nagyon is korszerd a
kidllitds anyaga, hiszen sokak
szerint a kortdrs miivészet
egyre erSteljesebben vonzddik
az archivumok és az archeol6-
gia irdnt, mert éppen a tudds
szervezete és megszervezése,

a tudds/hatalom diszpozitivia
foglalkoztatja a leginkabb.

Es ezzel a circulus vitiosus, az
ordogi kor be is zarul, Belze-
bub, Lucifer és Damien Hirst
kezet fog Komordéczkyval.

tification of artistic critique

in this sacral space. Science
itself, its language and per-
spective is the flawed symbol
and the defected symbolism,
which organizes into a single
system the actually chaotic
and highly creative universe,
the essence of which, accord-
ing to Gurdjieff and others, is
the very Creation, the creative
force itself (which Gurdjieff
calls Okidanokh). From this
point of view, the Omnia edunt
omnesque eduntur exhibition
happens to be the critique of
Foucault’s knowledge/power
matrix, as it replicates and
deals with things that do not
belong to the dominant and
central way of thinking of our
era - at least from an episte-
mological aspect. Seen from
the point of view of fine art, on
the other hand, the material

of the exhibition is very up to
date, for according to many,
contemporary art is increas-
ingly attracted to archives
and archeology, because it

is exactly the organism and
organization of knowledge, the
dispositive of knowledge/pow-
er that concerns it most. And
with this, the circulus vitiosus,
the vicious circle comes to an
end, Beelzebub, Lucifer and
Damien Hirst shake hands
with Komoroczky.

-

Tabls 1. (Agy), 2012

Tableau I (Brain), 2012

Tableau VI. (Shadow Existence), 2012

Tabl6 VI. (Arnyék lét), 2012
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Abszolut-Abszurd, vided, 6 perc, 2012




Abszolat-Abszurd. Belzebub
magyardz a replikdtornak a
vildgegyetemet miikodtets
kolesonos taplaldsrol.

Figyelj rim jol kedves Hasszin
papagajom!

Most elmagyardzom neked,
hogy miért is van az, hogy a
vildgon minden létez8 dolog
taplalkozik és ugyanigy
reciprok médon taplalékaul is
szolgdl mdsoknak.

Tehit a Vildgegyetemben
minden létezében végbemegy
az ,anyagcsere”, vagyis minden
létezd ,kolesonos taplaldsa”. Ez
azért van igy, hogy megillitsa a
kegyetlen Heropasz, vagyis

az 1d8 kdros hatdsit az
Abszolutra.

Az involaciénak és az
evoluciénak nevezett folyam-
atok, 6sszeolvadnak, hogy e
ytaplalék-csere” megvaldsitdsit
biztositsik és hogy fenntart-
hassik magukat.

Tudnod kell azt az alapvetd
kozmikus térvényt, mely
hédrom fiiggetlen erébdl all;
misképpen mondva ez a
torvény a Vildgegyetemben
kivétel nélkiil mindenben és
mindeniitt hirom kiilonalls,
fiiggetlen aspektusban nyil-
vinul meg. Ez a hirom
aspektus: az JAllitas” (Tézis),
a ,, Tagadis” (Antitézis) és az
»2Egyesités” (Szintézis)

Az Abszoluton kivili térben
megjelend mindenttt-jelen-

val6-Okidanokh eredetét e
harom figgetlen eré egybeol-
vaddsibdl nyeri, majd a késébbi
involucidk sordn rezgéseinek
életadé ereje megviltozik...

Es csak ennek az egységnek
teljes leromboldsa utin torténik
az, hogy a mindeniitt-jelen-
valé-aktiv -elem-Okidanokh-
ban lokalizalt principiumai
egybeolvadnak, hogy tdjra
Okidanokhba viltozzanak
vissza, de ezittal olyan rezgés-
sel, aminek 4j életereje van.

Ezért aztin minden képzédés,
akdr nagy, akdr kicsi -, ha
koézvetlen érintkezésbe keriil
az Abszoluttal vagy mds
emandciokkal (kisugdrzdsok-
kal) egy egyensulyvesztési,
bizonytalansdgi folyamaton
megy keresztiil — hidny all

be — amely folytin a harom
fiiggetlen aspektus valamelyik
alapelvébdl eredd része ellenall
a teljessége egy mdsik részének
(ami ugyanannak az alapvetd
kozmikus torvényének egy
misik alapelvébél ered).

Ez az aktiv elem mindaddig
mig az emandcick kozvetlen
hatdsa a teljes jelenléte koril
tart, a hdrom eredeti részére
bomlik szét, és amelyek akkor
majdnem fiiggetlentil léteznek,
de amint ez a kozvetlen hatds
megszinik, ezek a részek ismét
osszeolvadnak, hogy mint
egész létezzenek.

Most rd kell térniink, hogy mi
a viszony a mindeniitt-jelen-

val6-aktiv-elem-Okidanokh és
minden Iény éltaldnos jelenléte

kozott - és milyen kozmikus
eredmények jelennek meg a
hatdsara.

El8szor is tudnod kell, hogy
minden kozmikus tomorilés,
ami az ,agy”, vagy ,mozgats’
nevet viseli, olyan kristd-
lyosodasok alapjin jon létre,
amelyek kialakuldsaban az
allit6 erét az alapvets harom
aspektus, a mindeniitt-jelen-
val6-Okidanokhban magé-
ba foglalt egyik vagy mdsik
megfelel ereje képviseli, és
ezeknek az er6knek késb-

bi megval6suldsai a 1ények
jelenlétében pontosan ezeken a
lokalizdciékon keresztil vals-
sulnak meg.

A mindeniitt-jelenval6-Okida-
nokh a lények jelenlétébe a
hédromfajta lényi tiplalékon
keresztiil hatol be.

Az Okidanokh maga is
sziikségszerten részt vesz min-
den 1ényi-taplalékként szolgilé
anyag eléallitisiban, és kovet-
kezésképpen abban mindig
jelen van.

Minden esetben, amint az
Okidanokh behatol egy lény
jelenlétébe, minden egyes
alkotérésze a lénynek azon
észleléseivel olvad 6ssze, ami
akkor a ,rezgések affinitisa”
szerint megfelel neki — azutdn
a megfelel6 lokalizicidkban,
vagyis az alkalmas agyakban
koncentralédik.

Absolute-Absurd. Beelzebub
is lecturing the replicator
about the mutual feeding
that runs the universe.

Hear me out my dear parrot
Hassin!

Now I explain to you why
every existing thing in the
world feeds, and reciprocally
serves as food for others.

Thus, ‘'material exchange’,
that is, the 'mutual feeding’ of
all that exist happens in all
that exist. The purpose of this
is to stop the harmful effect of
the ruthless Heropass, that is,
of Time on the Absolute.

The processes called in-
volution and evolution are
merged, in order to secure the
realisation of this ’exchange
of food’, and to be able to sus-
tain themselves.

You should be aware of the
fundamental cosmic law that
consists of three independent
forces; in other words, this
law is manifested in three
distinct, independent aspects
everywhere and in everything
in the Universe, without ex-
ception. These three aspects
are the ‘Statement’ (Thesis),
the’Negation’ (Antithesis),
and the ‘Unification’ (Synthe-
sis)

The origin of the omnipresent
Okidanokh that appears in
the space outside the Abso-

lute gains its power from the

merger of these three inde-
pendent forces, and during
the subsequent involutions,
the life-giving power of its
vibrations changes...

And it is only after this unity
is completely destroyed that
the principles of the om-
nipresent-active-element
localised in Okidanokh are
merged, in order to transform
back to Okidanokh, but this
time with a vibration that has
the vital force.

Therefore all that came into
being - whether large or
small - once in direct contact
with the Absolute or other
emanations, go through a
process of uncertainty and
loss of balance - a shortage
sets in - and as aresult, a
part of the three independent
aspects originating from

one of the principles resists
another part of its totali-

ty (which originates from
another principle of the same
fundamental cosmic law).

As long as the emanations
are immediately effective
around its entire presence,
this active element is disinte-
grated into its three original
parts, and to ones which then
exist almost independently,
but as soon as this immediate
effect is terminated, these
parts will merge again, to
exist as a whole.

Now we have to go on to the
nature of the relationship
between the omnipresent-

element-0Okidanokh and the
general presence of every be-
ing - and what cosmic results
appear as a consequence.

First of all, you need to know
that every cosmic gathering
that bears the name ’brain’
or ‘'motive’, is created on the
basis of crystallisations, the
formation of which takes
place with an assertive force
represented by the force
comprised in the omnipres-
ent-Okidanokh correspond-
ing to the three fundamental
aspects, and the subsequent
realisations of these forces
in the presence of the beings
are realised exactly through
these localisations.

The omnipresent-Okidanokh
penetrates into the presence
of the beings through three
kinds of being foods.

The Okidanokh itself is also
necessarily taking part in
the production of all the be-
ing-food, and consequently it
is always present in it.

Whenever the Okidanokh
penetrates into the presence
of a being, its every compo-
nent merges with the per-
ceptions of the being that are
adequate for it at that time
according to the ’affinity of
vibrations’ - then it is con-
centrated in the appropriate
localisations, that is, the ade-
quate brains.



