Gara Mark: Amikor a tanc diktal

Legutobbi mithelykonferenciankon (2012. szeptember 29.) a tanc €és a zene egyiitt keriilt
gorcsd ala. E kapcsolatot sokan és sokszor megvizsgaltdk mar. Szamomra nemcsak a mar
ismert tények felsorakoztatasa volt a cél, hanem olyan momentumokat, jelenségeket szeretnék
bemutatni, amikor a tanc hatott a zenére ¢és nem forditva. Alapvetdnek tartjuk, hogy a tanchoz
»kell” a zene vagy legalabb a ritmus, pedig az elmult néhany évtizedben szamos kisérlet
zajlott vagy éppen zajlik e két miivészeti ag eldadasbéli szétvalasztasara.

Azonban inkabb térjiink vissza az eredeti kérdéshez, azaz nézzilk meg azokat a
zenemiiveket, amelyek valamilyen okbol a tarsmiivészetnek koszonhetik megsziiletésiiket. Az
egyszeriiség €s az eldadas terjedelme miatt idérendben haladunk a barokktol indulva.

Magatol értetddden a barokk tancszvitekkel kell kezdenem, amelyek széles korben ismertek
Bach, Hindel ¢és még masok kompozicidoi révén. Ma leginkdbb ezek eldadasmodja koriil
zajlanak heves zenei vitadk, azaz egyre inkabb a korhii eléaddsmod keriil a kozéppontba. Azt
senki sem vitatja, hogy reneszansz alapokon nyugvo illetve a barokk alatt sziiletett tancokbdl
allnak Ossze ezen szvitek tételei. Ma ezek a tancok mar messze nem tartoznak a kdzhasznalat(
tancok soraba, zenei formakka absztrahalddtak az egyes tételek, és szinte kanonizaltta valt
maganak a szvit szerkesztésének a modja is (pl. gyors-lassa karaktertiek valtakozasa, akarcsak
a reneszansz tancparoknal).

Lully nevéhez kothetd az a miifaj, amely a francia barokk balettcentrikussaga mellett emelni
kivanta a tanczenék zenei szinvonalat, megteremtve ezzel a ballet divertissement miifajat.
Lullynek konnytli dolga volt, hiszen sziiletett taljanként a vérében volt nemcsak a tanc, hanem
a zene is. XIV. Lajos tancpartnereként €s zeneszerzoként pontosan tudta, hogy a tdnchoz mire
van sziikség és ez miiveiben is jol hallhat6. Szintén a Napkiraly hozta létre a tancnak és a
zenének szentelt akadémidt is 6nallé uralkodasanak kezdetén, amelyben a két miivészeti ag
még tokéletesen egyenranginak szamitott.

Atevezve a bécsi klasszika vizeire, minddssze két olyan esetrél tudunk, amikor jelentds
koreografus elsOrendii zeneszerzdt kért fel balett kompondldsara. Egyikiik Noverre volt, aki
1778-ban mutatta be Mozart zenéjére a Les Petits riens cimii tancalkotast. A masik pedig
Vigano, aki Beethoventdl rendelte meg a Prométheusz és teremtményei (1801) cimii balettet.
Ezeken kiviil a szinpadi tancnak kisebb mesterekkel kellett beérnie illetve a maga utjan haladt
egy tanc — a meniiett — amely a barokk szvitekhez hasonléan szerkezeti elemmé valt a

zenében: a klasszikus szimfonidk harmadik tételeként.



Egészen kiilonleges idOszak volt az 1820-as évek masodik fele, amelyben a szinpadon egy
idében sziiletett meg két miifaj, amelyek egymashoz is szorosan kotddtek: a francia nagyopera
¢s a romantikus balett. Az els6sorban Auber és Meyerbeer munkéassagahoz kothetd nagyopera
a parizsi opera latvanyossaga lett, hiszen nem csak hosszi és izgalmas torténetmesélés,
gazdag diszlet és jelmez jellemezte, hanem a kotelezd elemévé valt balettbetét is.

Sok ebben a miifajban sziiletett opera sorolhato ide. Kiilon figyelmet érdemel Meyerbeer
Ordég Robertje (1831), amelynek balett-részlete kiilon elnevezést is kapott, ez Az apacak
balettje. Koreografusa nem mas, mint a korban tinnepelt Filippo Taglioni, aki egy évre ra A
szilfidet készitette. A francia nagyopera még forradalmat is robbantott ki Belgiumban,
ugyanis az 1830-as briisszeli felkelés éppen Auber A portici néma cimll nagyoperaja nyoman
tort ki. Ez a mli egyébként is érdekes, hiszen az estek tobbségében a foszerepet, Fenellat, a
némat egy balerina szokta jatszani/tancolni.

A teljesség igénye nélkiil alljon itt néhany olyan francia nagyopera, amelynek jelentds
balettbetétje van:

Auber: III. Gusztav avagy az alarcosbal

Berlioz: A tréjaiak

Ciléa: Adriana Lecouvreur

Delibes: Lakmé

Donizetti: A kegyencnd

Goldmark: Séaba kirdlyndje

Gounod: Faust

Massenet: Cid, Hamupipdke, Lahore kirdlya, Manon
Meyerbeer: Az afrikai né, Ordog Robert

Ponchielli: Gioconda

Rossini: Moézes, Tell Vilmos

Thomas: Hamlet

A miifaj és a nézOk sajatos igényinek meg kellett felelni, ezért kénytelen volt az 1813-ban
sziiletett mindkét zeneszerz6 zseni meghajolni Parizs el6tt, amennyiben az Opéra szamara
kivantak komponalni. Verdi szamos miivébe illesztett rovidebb-hosszabb balettet, amelyeket
ma részben jatszanak (pl. Aida), de altaldnossagban el szoktak hagyni (pl. A sziciliai
vecsernye - A négy évszak cimi betétje, vagy pl. A trubadur, a Don Carlos, az Otello tancos
részletei).

Wagner, aki kezdetben rajongassal nézett fel a hires, gazdag és sikeres Meyerbeerre,

,mestere” stilusdban irta meg a Rienzit, majd késébb a Tannhduser bemutatdjara



beleillesztette a miivébe a Vénusz-barlang jelenetet. Sajnos részben Wagnernek koszonhet6 e
mifaj hanyatlasa is, hiszen a késobb nyiltan gyiilolkodové valt Wagner maga dongolte a
foldbe Meyerbeert zsidd szarmazéasa miatt és vele egyiitt magat a francia nagyopera mifajat
is. A verista operak térnyerésével, a kozizlés valtozasaval és a boldog békeidok végével, az
els6 vilaghaboru kitoréséig lezarult a nagyoperak korszaka. Legutols6 képviseldje talan Jules
Massenet volt. Nosztalgiaval emlegeti ezt a parizsi korszakot Hézsé Istvan, a kivalo
tanctorténész Carlotta Zambellirdl irt tanulmanyaban: ,,A hdz miisorpolitikdja ma mar
abszurdnak tiinik: szinre keriilt p¢ldaul a Rigoletto €és utana, még aznap este, vagy inkabb éjjel
lement a Coppélia. [...] Egy kés6bbi periddusban — jellemzéen — lement a Salome, majd azt
kovette A két galamb cimii bajos, két felvonasos balett. Hisz a kozonség kovetkezetesen
visszautasitotta — marpedig a parizsi balettomanoknak igen nagy befolyasuk volt a szinhaz
miisorpolitikajara — a tancbetét nélkiili operakat.”™

Erdekes megfigyelni, hogy a romantikus operdkban mindig talilhatéak tancdallamok.
Lehetnek 6nmagukban allo tancok (pl. Weber: A bilivos vadasz vagy éppen Erkel: Hunyadi
Laszlo) vagy olyan aridk, amelyekben valamilyen tanc liktet. Mignon polonézt énekel
Thomas operajaban, Verdinél Elena pedig bolerdt A sziciliai vecsernyében. (zenehallgatas:
Boieldieu: A falusi mulatsag — boler6) Mindez egyrészt a nemzeti romantika, a nemzeti
Ontudatra ébredés hatdsa miatt kdvetkezik be, masrészt alapvetd zeneszerzdi magatartas, hogy
egy spanyol témdji mihoz onnan szdrmazé motivumokat hasznal fel a szerzo.
Természetesen van ellenpélda is, hiszen Gounod Saba kiralynéjében keringdt talalunk, ami
legkevésbé sem indokolt stilarisan, viszont remekiil hangzik.

Szintén a romantika fedezi fel a nemzeti tancokban a szimfonikus zenekar szamara rejlé
lehetdségeket. Sorra sziiletnek az olyan miivek, amelyek egy-egy népcsoport vagy egy vidék
dallamaibol meritenek. Grieg: Norvég tdncok, Brahms: Magyar tancok, Dvotak Szlav tancok
vagy mar a XX. szazadban Kodaly: Marosszéki tancok. Ez a tendencia a mai napig nyomon
kovethetd.

A balett XIX. szazadi klasszicizmusa idején Oroszorszagban bevett gyakorlatta valt, hogy a
tancé volt a primatus, a zene ,.csak” kiszolgalta a tancot. A muzsika pontos instrukciok
(litemszam, karakter, liiktetés megadasa) alapjan sziiletett meg. Ezutdn mar csak a zeneszerzo
zsenialitdsdn mulott, hogy mit tud kihozni a koreografus vazlataibol. Sok remek zenét

kdszonhetiink Minkusnak, Drigonak és vannak igazan kimagasld mindségli miivek is:

1 Hézs6 2011. 38.

2 Ugyanez figyelheté meg a romantikus balettekben is



Csajkovszkij esetében ilyen a Csipkerozsika vagy A diotord. Kivételt képez A hattyuk tava,
amely nem megrendelésre késziilt. Ugyanakkor jol kovethetdé a példajan, hogy a
koreografusok mennyire gatlas nélkiil nytltak bele az eredeti partitirdba. A hattyuk tava
esetében Reisinger mas zeneszerzok részleteivel dusitotta Csajkovszkij dallamait, mivel az
nem felelt meg az elképzeléseinek. Erre valaszul komponalt Csajkovszkij néhany kiegészitd
részletet, amelyek ma a partitura fliggelékében talalhatdak.

Talan a zene- és a tanctorténet Osszekapcsolodasanak leginkdbb ismert fejezete az a
specialis id0szak, amelyben a tdnc a XX. szdzad elején a Gyagilev vezette Orosz Balett illetve
a Svéd Balett révén a nyugat-eurdpai érdeklédés kozéppontjaba keriilt. Noha elméletileg a
1étrejott balettek, kisérletek, 6sszmiivészeti alkotasok voltak, azaz a létrehozoik egyenrangu
miivészekként alkottak meg ezeket, mégis sokszor a tarsulatvezetOk dontdttek Iényeges, a
zenét érintd kérdésekben. Gyagilev példaul tal hosszinak taldlta a Sztravinszkij altal
komponalt Terpszikhoré-variaciot A muzsakat vezetd Apolld cimii balettben, ezért
lerovidittette azt. De ugyanide sorolhatd az az ,agitativ”’ tevékenység is, amellyel Gyagilev
ravette a balettért addig nem rajong6d zeneszerzdket tanczene komponalasara (Debussy, de
Falla). (zenehallgatas: Germaine Tailleferre: Les Mariés de la Tour Eiffel cimii miib6l egy
francia négyes, amelyet a Svéd Balett szamara komponalt.) A balett érdekessége, hogy a
Francia Hatok koziil csak 6ten vettek részt a létrehozaséban.

A kronolodgiai sorrendet elhagyva még néhany érdekességet szeretnék bemutatni, amelyek
egészen specialis esetei a tanc és a zene kapcsolatanak. Onmagaban érdekes, amikor egy
magasztos zenemiivet guny targyava tesznek. Ez tortént Wagner dallamaival, amib6l két —
jellemzéen — francia komponista négykezes atiratot készitett. A nemes zenéket Fauré és
Messager francia négyessé alakitottak, amelynél szellemesebb fricskat ritkan lehet hallani.
(zenehallgatas: Wagner-Fauré-Messager: Bayreuth-i emlék)

Végiil megrokonyddve vehetjiik észre, hogy Csajkovszkij Anyeginjében (1875) Monsieur
Triquet kupléjanak zenei anyaga Ferdinand Hérold 50 évvel kordbban komponalt balettjébdl,
Az alvajarobdl szarmazik. Ennél semmi sem bizonyitja jobban, hogy az orosz zenekoltd
szerette €s ismerte a balettet.

Nyilvan még szamtalan esetet lehetne bemutatni, amely jol példazza a tdnc uralmat a zene

felett, de az id6 rovidsége csak ennyit engedett meg.
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Hézso Istvan: Carlotta Zambelli in Parallel 2011, 21. szam



