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Dalos Anna

AZ IMPROVIZACIOKTOL A CSONGOR ES TUNDEIG*
Bozay Attila experimentdlis korszaka (1971-1984)

Bozay Attila operdjanak, a Csongor és Tiindének 1985. janudr 20-i bemutatoéjat kove-
t8en Fodor Géza részletes, analitikus kritikat kozolt a miirél a Muzsikdban.! Ebben
igen mélyrehat6 elemzést nyujtott szoveg és zene viszonyarol, a darabnak a kor-
tars magyar opera torténetében elfoglalt helyérdl és az egyes szereplSk zenei meg-
szblaldsanak hangvételeirdl. A kritika — amely elsésorban a recenzes belsd vivoda-
sanak dramai dokumentuma — latvanyosan érzékelteti, bar ki nem fejti a zeneszerzé
varatlan stilusvéltdsa folotti megiitkdzést. Mi tobb, az analizis mintha mentegetni
prébalnd az operaban minden kétséget kizardan jelen 1év$ antimodernista attitl-
dét. A Harmincasoknak a magyar zenei megujulasban bet6ltott kiemelkedd szere-
pét vallé diskurzusban ugyanis Bozay mint experimentalis, az Uj Zenei Sttdié ira-
nyéban is nyitott zeneszerz§ jelent meg.? Mi tébb, korabeli nyilatkozatai is felt{ing
elfogulatlansagrol arulkodtak: Feuer Maridnak 1972-ben adott interjajdban Boulez,
Ligeti, Lutostawski, Stockhausen, Berio vagy éppen Cage miivészetének jelent§sé-
gét abban lattatta, hogy e zeneszerzSk ,, mernek folyvast meguajulni és kockaztat-
ni”, s a konzervativ magatartasformakat azzal utasitotta vissza, hogy igy fogalmazott:
»,Nem lehet valaki elhatdrozottan klasszikus, lesz{irt - legfeljebb akadémikus.”3
Fodor Géza csak 6vatosan feszegette a kérdést, hogy a Csongor és Tiinde ,,elhata-
rozottan klasszikus, lesziirt”, netan ,,akadémikus” opera-e. Inkabb arra probalt va-
laszt keresni, meseoperaként értékelhet6-e a szinpadi m{, azaz olyan ,naiv mese-

* Jelen tanulmany az MTA Lendiilet programjanak anyagi timogatdsaval sziiletett meg. Koszonettel tar-
tozom Bozay Attila 6zvegyének, Varga Erzsébetnek, aki a zeneszerzd kéziratban maradt kompozicioéit,
illetve nehezen hozzaférhet8 nyomtatott miveit rendelkezésemre bocsatotta.

1 Fodor Géza: ,,Csongor és Tiinde”. Muzsika, 28/4. (1985. 4prilis), 24-32. Ujrakézlése: Fodor Géza: Operai
naplé. Budapest: Magvet§, 1986, 395-411.

2 Krod a zeneszerz§ parizsi tanulmanyutjahoz koti Bozaynak az experimentalis irdnyzathoz vald kapcso-
16d6dasét. Krod Gyorgy: A magyar zeneszerzés 30 éve. Budapest: Zenemiikiadé, 1975, 192. Bozay gya-
korta 1épett fel az Uj Zenei Studié hangversenyein, s véllalkozott arra is, hogy kézos improvizacioik-
ban is részt vegyen. Lasd ehhez: Jeney Zoltan-Szitha Tiinde: ,, Az Uj Zenei Stdié hangverseny-reper-
todrja 1970-1990 kozott”. Magyar Zene, 50/3. (2012. augusztus), 303-348. Bozay és az Uj Zenei Stddié
kapcsolatérdl 1asd még Szitha Tiinde tanulményét: ,,Experimentum és népzene az Uj Zenei Stidi6
miihelyében 1970-90 kozott — és utana”. Magyar Zene, 48/4. (2010. november), 439-450., ide: 442.

3 Feuer Maria: ,Az 6nallésodds utjan. Bozay Attilanal”. In: ud: 88 muzsikus mithelyében. Budapest: Zene-
mtikiadd, 1972, 36-39., ide: 36-37.
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jaték”-ként, amelyben szdmos torténeti stilus, illetve a teljes miifajhagyomany fel-
tlinGen reflektalatlan médon keriil atvételre egyfajta , formatipus-antologia” vagy
éppen ,,enciklopédikus &sszefoglalds” szellemében, vagy inkabb egy sokirdnyu ope-
raparddiardl van szd, amelyben Bozay ,nagyon is attételes jatékot” jatszik.* Mégis:
»miért ne lehetne — kérdi Fodor Géza — a Csongor és Tiindébdl tiszta meseoperat ir-
ni, mégpedig minél kevésbé all ez a forma legitim viszonyban vildgunk bizonyta-
lansagaval, rendezetlenségével, diszharmonikus és problematikus voltaval, annal
inkabb - freudi terminussal élve: vagyteljesit§ dlomként?”>

Bér a kérdés — mint azt a Csongor és Tiinde hatterében megbuvoé alkotéi és talan
maganéleti valsag bemutatdsakor latni fogjuk — a lényegre tapint rd, Fodor Géza
mégsem torekszik a védlasz kifejtésére. Mindazonaltal jellemzs, hogy elemzésében
a két cimszerepld, Csongor és Tiinde operai hangvételét emeli ki a m{ legjelents-
sebb zenei alakzataként, s ezt a stilust — az opera lemezkiadisanak kisérdfiizeté-
ben - a bel canto hagyomanyhoz kéti, s az idealizmus zenébe foglaldsaként jellem-
zi.% Technikai értelemben ,melizmék, el8kék, kiilonféle ékesitések roppant mi-
gonddal kidolgozott vegetacidja”-ként’ irja le e stilust, amelynek forrdsa azonban
valéjaban nem a bel canto, hanem a magyar zeneszerzésben s igy Bozay életmivé-
ben is a hatvanas évek kozepétdl elsGsorban Pierre Boulez Pli selon Pli cim{i kom-
pozicidja, azon belil is a harom Improvisation sur Mallarmé nyoman kialakult ének-
stilus. Ez a hangvétel Bozay oeuvre-jében az 1966-0s Trapéz és korldt 1. tételében
jelent meg el8szor.8

Fodor Géza tehdt 6sztondsen a mii modern zenei rétegére mutatott ra, mint a
legértékesebb zenei anyagra az operaban megjelend szdmos stilus koziil. Mert két-
ségtelen, nagyfoku stilaris pluralitas uralkodik a Csongor és Tiinde textarajaban:
megszoélal benne neoklasszikus mentiett, gyermekdal-intonacio, induld, siciliano
és népies midal is, a klasszikus opera buffa sok-sok hangvétele, és akkor még a
Wagner Siegfriedjére torténd egyértelm@ hivatkozasokrdl, illetve a BACH-moti-
vum felvondst zaré gesztusfunkcidjarél nem is esett sz6. Ebben a kdzegben Cson-
gor és Tlinde hangja képviseli a modernitast s ezzel egyidejiileg — az opera tartal-
mi sikjaihoz, a Bozay altal hasznalt harom-négy parhuzamosan megszdlaltatott ze-
nei réteghez tarsuld tartalmi konnotacioknak megfelelGen — a tiszta szerelmet is.

Mégsem ez a legmodernebb zenei stilusréteg az operdban. A miiben ugyanis
nagy szamban jelennek meg aleatorikus szakaszok, amelyek rendre az irracionalis
vildghoz, a nem evilagi jelenségekhez, mandkhoz, tiindérekhez, de a gydnydrhoz,
a nirvanahoz is kapcsolddnak, mint példaul a III. felvonds végén a szerelmespar
egymasra taldlasakor. A két legmodernebb zenei gesztus — és harmadikként talan

4 Fodor: i. m., 25.

5 Uott

6 Fodor Géza: Bozay Attila: Csongor és Tiinde (lemezkiséréfiizet-ismertetd). Budapest: Hungaroton, 1986,
SLPX 12750-52.

7 Uott, 4.

8 Lasd ehhez tanulmanyomat: ,A "Harmincasok’ és az 4j zenei fordulat (1957-1967)”. Magyar Zene,
49/3. (2011. augusztus), 339-352., ide: 345.
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ide kapcsolhaté az Ej monolégja is, amelyben a beszédhangon elmondott széveget
melodramaszerfien kiséri egy stiri dallami ellenpont - tarsitasa a szépséggel az
opera értelmezésének s ezzel egyidejiileg Bozay Attila modernitdshoz f(iz&d§ vi-
szonyanak ujfajta megvildgitdsdhoz vezethet el. E szépséghez f{iz6d§ ambivalens
viszony megértéséhez azonban Bozay 1971/1972 és 1984 kozotti palyajanak értel-
mezése is sziikséges.

3 kérdés 82 zeneszerzd cimi kotetéhez Varga Balint Andras 1984-ben, azaz a ze-
neszerz§ palyaja szempontjabol kulcsfontossagu pillanatban, a Csongor és Tiinde be-
fejezésének tajan készitett interjut Bozay Attilaval.® Az interjd nagy része a mi-
helymunka kiizdelmes éveit, a zeneszerz$ vivdddsait dokumentalja, mégpedig
azért, mert a komponista énmaga egykori és jelenlegi énjének jellemzéséhez allan-
d¢ hivatkozasi pontként haszndlja az operat. Bozay ekkor is, mint kordbbi interjui-
ban,!® nyomatékkal hangstlyozza, mennyire fontos szimara, hogy egyszerre érez-
hesse a kotottséget és a szabadsagot, ami elsGsorban az aleatéria és a determina-
ci6 parhuzamos alkalmazasanak kontextusdban kap értelmet. Mégis maga Bozay
is érzékelte a komponalas folyamataban a korabbi zenei stilusokkal torténd szem-
benézés aktualitasat, s felismerte, hogy a szembenézés kivaltotta stilusvaltas je-
lentds eltolédast mutatott a korabbi idGszak kotdttség-szabadsag dichotémidjatol
a stilaris pluralitas felé.

Az opera komponaldsa sordn, mint fogalmazott, ,ismét elStérbe keriilhettek
olyan fordulatok, amelyeket korabban — éppen a talzott kdzelség és az 6nalldsag
hianya folytan — csak sablonosan, helyenként talan epigon médjara tudtam csak al-
kalmazni”.!! A megfogalmazés azt érzékelteti, hogy Bozay 1984-ben mar tigy érez-
te, a régi-régebbi zenei nyelvekkel most mar a csak ra jellemz8 moédon, azaz végre
hitelesen tud élni. Palydjanak konzervativ fordulatat tehat agy kivanta lattatni,
hogy hangstlyozta: a kordbbi kisérletez6 magatartdsformaval val6 szakitdst a nagy
nehezen megszerzett 6nallésdg, az erés zeneszerzdi autonémia birtokldsa teszi le-
het6vé.

Kétségtelen azonban, hogy az életpalya fordulépontjan keletkezett nyilatkozat
a zeneszerz8i kimeriiltség és fasultsag tapasztalatat is leirja, amikor arra utal,
hogy a Csongor és Tiinde hangszerelése kdzben a komponista a sajat régebbi fordu-
latait ismételgette. Mig kordbban a , mindig Gjat csindlni” imperativuszat szem
eldtt tartva experimentalis hozzaallast kovetett,'> most, az ihlet érezhetd kimerti-
lésével, a biztonsag keresésére indult: , Latszélag kdnnyebb mindig 4j teriileteket
becserkészni, és feliiletesnek is tlinik, mert horizontalis és nem vertikalis tevé-
kenység. Ugyanakkor hihetetleniil farasztd, mert az ember soha nincs harmoénia-
ban 6nmagaval. Ujra meg tjra meg kell talalnom azt az Gjat, amiben egy pillanat-
ra biztonségban érzem magam.”!3

9 Varga Balint Andrds: 3 kérdés 82 zeneszerzd. Budapest: Zenemtikiadd, 1986, 44-51.
10 Feuer:i. m., 39.

11 Varga:i. m., 48.

12 Uott, 51.

13 Uott
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A keresés idGszakanak (lasd az 1. tdbldzatot) els6 reprezentativ kompozicidja
kétségteleniil az Improvizdciék no. 1 cim@ md, amely 1971-72-ben 4j, experimenta-
lis korszakot nyitott a zeneszerzd palyajan. Tobb szempontbdl is névumnak te-
kinthetd e darab: egyrészt ezzel a mfivel keriil Bozay érdekl6désének elSterébe a
citera. Citerat ugyan mar hasznalt a Két tdjképben is (1970-1971), de sz6léhang-
szerként mégiscsak itt jelenik meg el8szor, s hasonld poziciéra tesz szert olyan, va-
lamivel kés6bb komponalt darabokban, mint a Pezzo concertato (Op. 24, 1974-1975),
amely val6jaban citeraverseny, illetve a Tiikor (Op. 28, 1977), amelyben a citera a
cimbalom parjaként szerepel. E hangszer kisérleti eszkdzként nyilvdnul meg Bo-
zay kezében, s nem pedig a népi citerahagyomany folytatasanak lehet&ségeként.
R4 tdmaszkodva a zeneszerz§ Uj elemeket vont be a hagyomdnyos zenei hangzas-
ba, s ezek az elemek a Bozay altal egyébként a sajat experimentumai kérébdl tuda-
tosan kirekesztett elektronikus zene tapasztalataival rokonithaték. A citera a lebe-
g6 tonalitas és a negyedhangok kiaknazasanak is alanya.

Op. 22 Improvizacidk, No. 1 1971-72
Op. 23 Malom 1972-73
Op. 24 Pezzo concertato 1974-75
- Ot kis zongoradarab 1975
Op. 25 Pezzo sinfonico, No. 2 1975-76
Op. 26 Gyermekdalok 1976
Op. 27 Improvizécidk, No. 2 1976
Op. 28 Tiikér 1977
Op. 29 Variaciék 1977
Op. 30/a Solo 1981
Op. 30/b/1 VIIL. zongoradarab 1978
Op. 30/b/2 VIII. zongoradarab 1978
Op. 30/c Improvizacidk, No. 3. 1978
Op. 31 Csongor és Tiinde 1979-84

1. tabldzat. Bozay Attila kompoziciéi 1971 és 1984 kozitt

Bozay rendkiviil izgalmas hangzaskisérleteket folytat: a Pezzo sinfonico no. 2-ben
példaul akusztikus hangzasokat teremt, amelyek olyanok, mintha elektronikus
eszkozokkel jonnének létre. A zeneszerzd primer kompozicidés kérdése ez: milyen
egyedi hangzasokat lehet hangszerekkel létrehozni? E kérdésfelvetés megleps mo-
don hasonlé kutatdsi irdnyba mozditotta el a zeneszerz8t, mint az ugyanakkor szii-
letett kompoziciéiban E6tvos Pétert, akinek Bozay — minden bizonnyal a hasonlé
jellegli tajékozddasra reflektalva — a Pezzo sinfonico no. 2-t ajanlotta. Bozay, akarcsak
Eo6tvos, ebben az idGszakban kiilonbozs zenei rétegek, példaul kotott és kotetlen
zenei struktirak egymdsra montirozasanak moddszereivel kisérletezett. Bozay pél-
daul éppen a Pezzo sinfonico no. 2-ben, ahol az 1. zenekar ostinatojellegli folyama-
tos és rogzitett feliiletéhez a két pianing, illetve a 2. zenekar szabad zenei elemei
tarsulnak.
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Mindazonaltal egyértelm — és kiilonosképpen a furulyara komponalt Op. 30a
szamu Solo (1981) bizonyitja ezt, amelynek négy tételét a furulyajatékos tobbféle
hangszeren is el6adhatja, mi tobb, a tételek sorrendje is k&tetlen, a tételeken beliil
az el6ad6 a megadott tematikus-motivikus egységekbdl is szabadon valaszthat, s
ezen egységek maguk is hol kotottebb, hol szabadabb-vazlatosabb format Sltenek —,
hogy az experimentumot, az alapanyagok szabad valaszthat6saga ellenére is, alap-
vet8en a hallasi tapasztalat irdnyitja. Bozayt fokozottan magaval ragadja a gondo-
lat, hogy a furulyat nemcsak hagyomanyos moédon lehet megszélaltatni, hanem
igen sokféleképpen, és ezt a sokféleséget is érdemes bevonni az improvizacié fo-
lyamatdba. Az id6szak miveiben tehat elsGsorban az Gj hangzasi lehetSségek kiak-
nazasa, valamint a hallasi élmény, a részletek kihallgatdsanak experimentuma all a
zeneszerz$ érdeklédésének homlokterében. Bozay rendkiviil kifinomult hallassal
keresi az eddig sohasem tapasztalt, Uj zenei széphangzast.

Nyilvdnval6 azonban, hogy az improvizacié, mégpedig elsSsorban az iranyi-
tott aleatdria is meghatdroz szerepet jatszik a komponista gondolkoddsaban —
ezért tekinthetd jelképértékiinek, hogy az id8szakot épp az Improvizdciék no. 1 in-
ditja. Bozaynal az iranyitott aleatdria olyanfajta zenei kotetlenséget jelent, amely
szabalyok el6zetes rogzitésébdl indul ki. E zeneszerz6i magatartasformat a kiadott
partitarak, kottak el@szavai érzékeltetik a leginkabb: a Pezzo sinfonico no. 2-hoz példa-
ul kiilon kisérdfiizetet irt a zeneszerzd, hogy vilagossa tegye, miként is kell jatsza-
ni a miivet. Az Op. 26-0s Gyermekdalok (1976), az Op. 27-es Improvizdciék no. 2
(1976), illetve a Tiikor esetében sincs a miiveknek partitiraja, csupan szélamkot-
takkal dolgozhatnak az el6addk, mivel partitiira nem hozhaté létre. A mii — aleato-
rikus felépitése folyomanyaként — minden el6addskor mds formdban szélal meg,
nincsen végleges miialak.

A kotottség mindegyik darabban mas fokozatd: mig a Gyermekdalokban az
egyes zenei elemek vagy a leirds sorrendjében vagy visszafelé, esetleg a ketté kom-
binacidjaval jatszhatdk el, &m a dallamtoredékek hangjainak sorrendjét nem sza-
bad felcserélni, addig az Improvizdciok no. 2-ben a harom vonés hangszer ugyanab-
bdl a szélamkottabdl valogat jatszandd elemeket. A furulya 6nallé szélamkottabdl
dolgozik, és ebbdl valaszthatja ki szabadon a motivumokat, az effektusokat vagy
éppen a kiilonféle megszolaltatisi médozatokat.!* A Tiikorben ugyanakkor hdrom
zenei alapanyag-gy(ijtemény taldlhaté: az els6 120, a masodik 24 elembdl 4ll, s ezt
a 144 elemet kell 0sszekeverés utdn megszolaltatni oly médon, hogy minden 20.
elem utdn a Bozay altal ,hivdjelek”-nek nevezett harmadik gyGjteménybdl kell
megjelennie egy-egy elemnek.!> A hivéjel funkcidja az, hogy amikor az egyik hang-
szer elkezdi jatszani, a masik hangszernek abba kell hagynia sajat szélamanak
megszoélaltatasat.

Ezek a kompozicidk valdban rendkiviil modernnek tekinthetdk, és szinte min-
den szempontbdl eltavolodnak a tradiciondlis zenei gondolkodasmédtodl. Bozay
miiveiben azonban, ha gyakran rejtetten is, de mégis mindig megjelennek a hagyo-

14 Bozay Attila: Improvisations No. 2. Budapest: Editio Musica, 1978.
15 UG&: Tiikor. Editio Musica Budapest, 1978.
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many emlékei, melyeket a komponista, hol tudatosan, hol pedig 6ntudatlanul al-
kalmaz. Felt(in6 példaul, hogy szabad, rogtonzésszerii formdja ellenére mar az
Improvizdciék no. 1 is harom tételre oszlik a tételcimként megadott karakterek alap-
jan (1. Quasi intrada, 2. Nenia, 3. Capriccioso), s ezeket a tételeket a zeneszerz§ koro-
nds sziinetekkel valasztja el egymastdl. A Pezzo sinfonico no. 2-ben pedig egy ha-
romtagu forma kdrvonalai bontakoznak ki, amelynek kozéprészében az 1. zenekar
ostinatoja darabjaira hullik szét. Rdaddsul itt is, akdrcsak a késébbi miivekben, fel-
tlinGen sok el6addi utasitassal taldlkozunk, s ezek az utasitdsok Bozay zenéjét
rendkiviil gesztikussa teszik, mikdzben egy-egy ml megszolaltatasi médozatainak
végiggondolasara Osztdnzik az el6adét. E gesztikussag ugyanakkor idénként be-
szikiti az egyes miivek improvizativ jatékterét.

Nemcsak a darabokra hullas gesztusa miatt, de az 1. zenekar kotott rézfavéds
sz6lamai és a hozzajuk kapcsolddd folyamatos dobiitések kovetkeztében is a Pezzo
sinfonico no. 2-ben — az aleatorikus felépités dacara — egy rendkiviil karakteres, gyasz-
induldkat idéz6 hangvétel valik domindnssa, amely azt sejteti, hogy a kompozicié
hétterében valamiféle narrativ szandék, talan egy megsemmisiiléstorténet rejtézik.
A Pezzo concertato esetében még inkabb érzékelhetd, hogy a zene — amely a szoliszti-
kus citera mellett hol tombszer(ien, hol pedig a szintén szdlisztikusan megszélald
zenekar megmozdulésaira épit — rendkiviil dramatikus-cselekményes. Az aleatori-
kus zenekari szakaszok valamiképpen a kiilvilag, a rideg tomeg kifejezetten fenye-
getS kaoszat festik meg, amelybdl rovid id6re kiemelkednek egyes individuumok
(a harsona, a klarinét vagy éppen a fuvola és oboa kett8se). A megtervezett citera-
szélam ugyanakkor — dramai akkordjaival, filozofalo-elmélkedd hangvételével, kom-
munikaciéra vagyd heves gesztusaival — a tevékeny hds, az alkoté maganyat, a kiil-
vilagtdl vald elzartsagat jeleniti meg. A Cadenza, amely nyugalmas feliiletei ellené-
re is a mi csticspontjaként értelmezhetd, a Csongor és Tiinde-beli Ej monolgjanak
el6képe. E formarészt kdvetden a citera tobbé nem tud visszataldlni 6Gnmagéhoz,
rendezettségét-komplexitasat elvesziti, s mechanikus glissandédival, szaggatott gesz-
tusaival, dadog6 hangvételével az élet széttoredezettségének érzetét kelti.

Az aleatéria tehat nem affirmativ médon jelenik meg Bozay miivészetében, ha-
nem a megkdzelithetetlen, vagyott, am gyakran mégis rémisztd kiilvilag szimbolu-
maként, amelyben az individuum magdra hagyottan kénytelen megnyilatkozni.
Hasonlé idegenséget él at Csongor is a mandk és tiindérek aleatorikus vildgaban,
hogy végiil, miutan egyesiil Tiindével, a megvaltd szerelem révén & maga is képes
legyen beleolvadni ebbe a vonzd, &m mégis irraciondlis vildgba, amely, a beolva-
dast kovetben, a maga hatnyolcados siciliandjaval immar az ismerdsség, csaladias-
sag légkorét nyudjtja. Az aleatéria formajaban megjelend idegenség ily modon csak
a szerelemben vald teljes feloldédas révén tlinhet el, mint Fodor Géza irja: ,vagy-
teljesitd alom”-ként. Az utalds Freudra annal is inkabb jogos, mivel a Csongor és
Tiinde eftéle értelmezése kozvetlen kapcsolatban kell dlljon Bozay maganéletének
épp erre az id8szakra — 1983-84-re - tehet§ véltozédsaival.'® A maganéleti és alko-
téi valsag egyidejlisége az élet mindkét sikjan a valtoztatas igényét hozta magaval.

16 Olsvay Endre: Bozay Attila. Budapest: Magus, 2002, 22.
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Zenei szempontbo6l mér az Op. 30/b/1 jelzetli 7. zongoradarab (1978) szakit
az idegenként és elérhetetlenként értelmezett aleatdriaval, s bar az egytételes
kompozicié szabad improvizacioként hat, A-B-A szerkezete, amelyen beliil a B rész
kett8s varidcioként épiil fel, mar az experimentumtél valé latvanyos elforduldst
dokumentalja, mikdzben a mii pardarabja, az Op. 30/b/2-es 8. zongoradarab még
az iranyitott aleatoria keretei kdz6tt mozog. Szintén az experimentumtdl vald elta-
volodas része a népdal, kiilonosképpen a gyermekdal tjrafelfedezése. Ugyan Bozay
mar a Pezzo sinfonico no. 1-ben (1967) is felhasznalt montazselemként gyermekda-
lokat, a Gyermekdalok cim(i kompozicié a dallamfordulatok minimalmusic-szer
felhasznalasara torekvé megoldasaival vagy az Op. 29-es Varidciok egy népdalra, a
Virdgok vetélkedésére épiils, am mindig aleatorikus szerkezetével egyrészt a régi-uj
tonalitds keresésének és megtalalasdnak, mdsrészt a magyar hagyomany ujrafel-
dolgozasanak elsé 1épéseiként értelmezhetdk.

A Csongor és Tiinde egyértelmtien A-durban végzddik. A gyermekkar operabeli
hangsulyos jelenléte a magyar hagyomanyban valé tudatos feloldédast jelzi. Az
operat kovetS kisebb és nagyobb kompozicidk — mint a gyermek- és leanykarok
négy ciklusa, vagy az 1986-ban induld szonatak sorozata — hatarozottan allnak ki
a hagyomanyos tonalitds érvényessége mellett, s a 20. szdzadi magyar, illetve a
klasszikus tradicié Gjragondolasanak és a hozzajuk valé hangstlyos kapcsolddas-
nak latvanyos gesztusaiként értékelhetSk. A Csongor és Tiinde utan Bozay Attila
tobbé nem tért vissza experimentalis korszakdnak eszményeihez — a fordulépont-
ként értékelhetS operat kdvetGen nem volt elképzelhet§ szamara visszaudt. Bozay
4j tradicionalizmusa azonban nem keveredik a provokacié szandékaval: a hagyo-
many melletti kidllasa abbdl a felismerésbdl fakad, hogy zeneszerzéi miihelyében
az experimentalis zeneszerz6i magatartasforma — személyes és alkotéi valsagat ko-
vetSen — Orokre elveszitette érvényességét.
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ABSTRACT

ANNA DALOS
FROM IMPROVISATIONS TO CSONGOR AND TUNDE

Attila Bozay’s Experimental Phase (1971-1984)

Attila Bozay’s (1939-1999) opera, Csongor and Tiinde (1984) marks a turning point
in the composer’s career. His constant references to musical tradition, the reflec-
tions on the history of the operatic genre as well as the abandoning of his experi-
mental attitude must be sought for in the characteristics of his creative phase
beginning in 1971. My study aims at examining the most significant compositions
of Bozay’s afore-mentioned period — Pezzo concertato no. 2 (Op. 24, 1974-75), Pezzo
sinfonico no. 2 (op. 25, 1975-76), and Solo (Op. 30/a, 1978) — and at finding signs
that point towards stylistic changes in these pieces taking place in the composer’s
workshop. I concentrate mainly on signs which prove that Bozay couldn’t entirely
identify himself with the experimental mode of thinking. My investigation reveals
that Csongor and Tiinde consciously takes sides against Bozay’s former stylistic
approaches and experimental modernism.
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