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NADAS PETER ES VANCSO ZOLTAN FOTOGRAFIAI

|. MESTERI ARNYEKOK (NADAS PETER)

LA fény el6bb az érzéketlenebb feliileteken halad dt, mintegy figyelmezteti, készen-
létbe helyezi az észlelési appardtust, hogy aztin gyongédebben érjen az érzékenyebb
neurofibrilliris végz3désekhez. Micsoda finomsagra vall. Sz6kratész ezt gy fejezi ki,
hogy az ember el6bb a dolgok drnyékit észleli, aztin a dolgot. (...) Ezek a kétdi-
menzids képek szdmdra nem olyan fijdalmasak és drimaiak, mint a fény és a
perspektiva térbeli valdsdga és iddbeli véltozékonysdga.”?

Elébb a dolgok drnyéka, aztin a dolgok - olvasom Ndidas Péter a fényképezésrSl
52616 esszéjében. Az esszé japdn sziizséje a fényképész-tanonc Akahitdval és az &
mesterével egy Mészoly Mikldsnak irott koszontSre megy vissza. A mester drnyéka,
ez a cime. A tanitviny a harminchat gyékényes csarnokban il egy fanyar hajnalon
és mestere botiitéseit varja. A japanok harminchat kéltgéniuszt tartanak szdmon.
Kiilén szavuk is van rd, ez a szandzstirokkaszen. Egyszer pedig harminchat szamurjj
egyszerre kovetett el szepukkut. ,Harminc botiités annak, akinek van mondani-
valdja; harminc botiités annak, akinek nincs mondanival6ja.”3 Ez mér egy kovetkezd
Nddas-esszébdl, a Misima-mondatbdl van. A hdrom esszét a tanulds végeérhetetlen
folyamata és a mester drnyéka koti Gssze. Ennek az drnyéknak igen sok kdze van a
j6 mondat ritmusdhoz, vagy a képen a vildgos és a sotét megfelel§ aranydhoz, de a
felndtté lett tanitvdny mdr bizonyos irénidval idézi fel:

»A tanitviny abban reménykedik, mire oly id3s lesz, mint mestere, az & teste is
drnyékdba koltozhetik dt, és akkor példdul nem kell majd abban reménykednie, ami-
ben most reménykedik. Most abban reménykedik, hogy az drnyékdba koltozzék at
a teste, miként a mesterének. Ezért a reményért megint kap egy jO nagyot a fejére.
Mindez persze még ennél is egyszerdbb.”

1A szoveg két rendhagyd bemutaté kapcsdn {rédott: Nddas Péter 2012 8szén a zugi Kunsthausban
rendezett pdlyatdrsak, elddok és a sajdt mdveibdl kidllitdst, mely az In der Dunkelkammer des
Schreibens cimet viselte, Vancsé Zoltin Alomvolgy fotéfilmjét pedig 2013. februdr 21-¢n az X6
galéridban lithatta a kozonség (a vetitések mds-mds formékban, Gydrffy Akos zenekarival stb.
folytatédnak). A szerzé az MTA BTK MI tudoményos f6munkatdrsa.

2 Nidas Péter: Vildglé részletek. Egy agg fényképész biicsdja az analég fotografiatdl. Uj Forrds, 2010,
no. 9. 8., 10.

3 Nddas Péter: Misima-mondat. In: Nddas Péter: Kiitikdk. Pécs, Jelenkor, 1999. 121.

4 Uo. 242.
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1. Nadas Péter: Onarckép Rolleiflexszel, 1963. Fotografia, zselatinos eziist,
18 x 24 cm. © Nédas Péter, © Kunsthaus Zug, a miivész ajandéka.

A hédrom koziil az utolsd, a 2010-ben megjelent fotdesszé a tanitvanyrdl szdl, aki
id8kozben mester lett, de nincsen tanitvdnya. Két évtized telt el az elsd esszé ota. A
szoveg végére Hirosima és Nagaszaki monumentdlis vakuvillandsa a folytathatat-



52 HivOsz0

lansdg fényét veti. ,,Akahito hdttal ilt az elapadt kis tonak, nem sajnilta, hogy igy
tortént, gépre sem volt sziiksége a fényképezéshez, se digitilisra, se analdgra, mégis
napszdmra ezen gondolkodott, mestersége feledésbe meriilt miveleteit és eszkdzeit
vette sorba.”

Nidas leirja a tiikeot, amivel az Onarckép Rolleiflexszel cimi képét készitette 21
éves kordban.6 (1. kép) ,A véllamra akasztottam a vaku tranzisztortdskdjdt, a méisik
ldmpét pedig a magasba emelve ugy viligitottam be a sajdt csiszoldsokon megtGbb-
sz616z06tt arcmdsomat, hogy erds surl6fény keletkezzen az arcomon. Mintha tiikorbe
1épve, a felvilland fénytdl elvakulva, a sajdt arcomat megnégyszerezve, Gnmagamnak
onmagamat négy kilonboz8 perspektivabdl, négy kiilonbozé fényviszonyban be-
mutatva végre valahdra sikeriilne Platon barlangjabdl kilépnem és ezen a nyomorult
drnyékvildgon tdl a valdsdgot megpillantanom.”?

Evekkel ezelétt Herbert Molderings konyvét, a Die Moderne der Fotografie-t
kaptam téle ajandékba. Ugy lapoztam végig, hogy az ihletforrsait kerestem.
Hiszen ahogy a festészet, ugy a fotogrifia korszakaib6l is a modernizmus
inspirdlta. Tanulmdnyok Capérdl, Moholy-Nagyrol, Brassairdl. Aztin mégis ma-
gamnak taldltam valamit. Egy lenyligdz8 Onarcképet Marianne Breslauer
fotografusnétdl, akinek férje, Walter Feilchenfeldt tizletvezetd volt Cassirer berlini
galéridjdban. Marianne Breslauer anyasziilt mezteleniil, egy kihivoan elnyilt prémes
hézikabdtban oldalrdl néz a dobozgép keresGjébe, és onkiolddval exponidlja a
szemkozti tikorben ldthatd alakjit. A hdzikabdt egyik szdrnydt gy fesziti ki, hogy
mintegy sotét hattérként szolgiljon fius teste profiljdnak, a szeméremdomb ivétdl
a has feszes gorbiiletén it egészen az aprd kis mellekig. A kép kihivo jellegét csak
fokozza, hogy sz8ke bubifrizurdja a szdja vonaldig takarja az arcdt. Molderingset
az eltakart tekintet voyeur és ndrcisztikus jellege nytligozte le, engem az elrejt8zés
és kitdrulkozds egyidejd vdgyinak elméleti megfontoldssd vald hitése: e kép a
fényképezés természetér6l még tobbet eldrul, ha belekalkuldljuk azt a pardnyi
életlenséget, amit az 6nkioldd zsindrjdt megragadé nyugtalan, finom ujjak be-
mozduldsa okoz az expozicié pillanatdban. Breslauer éppen akkortdjt jirt Pi-
rizsban, amikor Man Ray rue Campagne Premiére-i fotdmiterme valdsdgos
zardndokhelyévé vélt a hdboruk k6zotti évek fiatal fotografusainak, koztiik olyan

5 Nédas Péter: Viligld részletek, i. m. 24.

6 Nadas DPéter fényképei megtekinthet6k a www.litera.hu Nddas-irdlapjinak galéridjéban:
http://nadas.irolap.hu/hu/galeria, szinesben az Enigma 67., 70., 71. és az el6késziiletben 1évd 77.
szdmdban, az online Artmagazinban: http://www.artmagazin.hu/artmagazin_hirek/akkorat_kapsz_
hogy_a_fal_adja_a_masikat_-_a_nadas-elmeny_reanimacioja.924.html és http://www.artmagazin.hu/
artmagazin_hirek/a_szivet_is_kitette__nadas_peter_es_a_magyar_muveszet_svajcban.1688.html, vagy
Nédas 1j svéjci kiaddsd fotéalbumaiban, melyek a Nimbus kiadé gondozdsdban jelentek meg 2012-ben
(www.nimbusbooks.ch).

7 Uo. 16.
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csodalatos ndknek, mint Ré Soupault, Berenice Abbott, Lee Miller, a szola-
rizdciéval Ray modjdra kisérletez8 Ilse Bing, vagy mint Breslauer amerikai ba-
ritndje, Florence Henri, aki a magyar mivészettorténetben is jelentds szerepet
jatsz6 Café du Doéme teraszin Mondriannal, Doesburggal és Moholy-Naggyal
feketézett. Florence Henri, egy csodalatos tiikros Onarckép és Bauhaus-stilusd
csendéletek fényképezdje, dolgozott azzal a Michel Seuphorral is, aki az
ugyanennek a kdvéhdznak a teraszdn 1ild6géld J6zsef Attildnak 1927-ben oly nagy
csalédast okozott.

Marianne Breslauer, azt hiszem, a testével azt akarta megmutatni, hogy a fény-
képezésben valami olyannal is részt vesz, amirdl nem akarunk tudomdst venni. S
hogy az erotika innen ered, nem egyszertien a divatfotd gyakorlatit finom irénidval
1déz8 bubifrizurdbdl és hazikabatbSl. Gesztusit 6 maga is olyan provokativnak
taldlta, hogy - ha hihetiink Molderings kozlésének -, a kép 1979-ig nem keriilt
nyilvinossdgra.8 Egy magyar fotogrifusnd, Erzsi, azaz Ergy Landau, ugyancsak
Périzsban a f6ldon csuszik kamerdjival, hogy a kép el6terébe tolva felforgaté
hétsojdt, lefényképezze az eltte heverd néi aktot, sajitos dnportréja egyik elemét.
A kép motivumat tekintve hasonlit a Nyolcak egyik tagja, Berény Rébert Idill cimt
festményéhez: mindkét képen az alkoté a foldon, nekiink hdttal, s6tét ruhdban
figyeli tdrgyat egy elStte kibomld fehér ndi akt képében. A sotét ruha azt jelenti:
nem én vagyok érdekes. Itt vagyok, lithatod, kozvetitek, de a tirgyamat figyeld. A
fény rd vetill, 6t 6vezi gloridjaval.

Nidas egyik elsé onarcképe, melyet 18 évesen készitett, a Schattengeschichte,
azaz Arnyéktorténet cimd album cimnegyedében kapott helyet. Strandpapucsban
fényképezi tiikorbél az 4llvanyon 4llé nagy dobozgépet, a kép cime Onarckép
LinhofTechnikdval (1960). (XVII. tdbla) A fotd teljesen életlen, nincs rajta két merd-
leges vonal, be is csillog, mégis van olyan kézlékeny, mint a Nddas dltal leirt ifjikori
mestermunka, melyet Rédner Mdrta mellett elt5lt6tt inasévei vége felé készithetett.
Mar az 1840-es években iiveglapot csdsztattak a lencse és a lemez kozé, vagy szdn-
dékosan hibds lencséket csiszoltak a miivészi kifejezéerd érdekében. Alig sziiletett
meg a fotogrdfia, mdris megjelent az igény képességeinek szandékos korlitozdsira. A
két 6narckép eltérése a pdlya kezdetén két végpontot mutat, melyek koz6tt Nadas
irdsmiivészete is majd végig oszcilldl: az esetleges kozelség és a kiszdmitott tivolsig,
a szenvedélyes kdosz és a mémoki rend, az isteni véletlen és az istentelen tor-
vényszerliség kozott. Az egyik képen (XVIL tdbla) a kamasz a maga csupa végtag
esetlenségében figyelmét szemldtomadst teljesen a fekete doboznak szenteli. Noha a
szoba homdlyabdl alig kival6 tekintete elvész a gép keresjében, mégis gy 4ll ott
az ifjikor 6ntudatlan, hanyag gricidjéval, mint aki csak jétszik a tdzzel. A szenvedély

8 Herbert Molderings: Spiegel, Masken und Riume. Selbstportrits von Fotografinnen der zwanziger
und dreidiger Jahre. In: Herbert Molderings: Die Moderne der Fotografie. Philo Fine Arts, Hamburg,
2008. 261.
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2. Nédas Péter: Onarckép Linhof-Technikéaval, 1960.
Fotografia, zselatinos eziist. © Nadas Péter, © Kunsthaus Zug, a miivész ajaindéka.

alanya 8: s ezt a becsillan6 fény kis nyila, mely mulatsigos mdédon éppen a szive
felé mutat, isteni hibaként nyomatékositja.

Viszont a mdsik képen (2. kép) az az angyali szépségll archoz tartozd, de
szenvtelen és koravén tekintet a maga gerjesztette villanSfények kereszttiizében
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immadr a ndrcisztikus aktus ismeretelméleti aspektusainak hatdrait, hatdsait mérlegeli
és kutatja. Alanya immdr a tdrgya. Mivel mi Nddas arcdt ismerjiik régéta, esziinkbe
sem jut, hogy médsok szdmdra milyen meghdkkentd lehet egy majdnem-gyerektdl egy
ilyen professziondlis 6narckép. Egy kamasz a kinyil6 és az azonmdd zérolt szenve-
délyével képeket ir a sajit fényérzékeny anyagdra. A képekbdl mondatok lesznek és
a mondatokbdl képek. Mindannyiunk fizikai alaptulajdonsdga, irja, ez a fényérzé-
kenység. ,Mert nem onmagukra, hanem a képre kivincsiak.™

Nidas 6tven évvel kés6bb a képlitds hirom fizioldgiai fézisdt kiiloniti el:
észrevétel, felismerés, tudomdsulvétel. ,A ténuskilonbségek, az drnyak és a fények
foltjai az akaratunktdl vagy az értelmiinkt8l figgetleniil hozzdk Gssze a képet a
tekintetiikben”™: ez az észrevétel. ,A felismeréssel”, folytatja, ,,mintegy vakon kovetjiik
az észrevételt, ez a fotogrifidban a legérzékenyebb pillanat, a maradands.” ,A
kompondlds se legyen mds, mint elnyujtott, végsSkig kiélvezett észrevétel. Gondos
szeretkezés. Az expozicid legyen felismerés. Ejakuldcis. Ami a kettd kozott, az
észrevétel értékelése és a tudomdsulvétel el6tt, a felismeréstSl kimerevitve 4ll a tu-
datban, az pedig maga a tiszta szemlélet, illetve a tiszta szemlélet képe.” Es igy fejezi
be: ,E megtéveszthetetlen és megvesztegethetetlen képekre, a tiszta szemlélet két-
dimenzids képeire épiil az emberiség kollektiv emlékezete.”10

Egy mitivészettorténész, példinak okdért a Kunst und Fotografiet ir6 Otto
Stelzer ehhez azt a kiegészitést tenné, hogy a litdst nem lehet megmagyardzni
slatéberendezésiink, a szem fizioldgiai és funkciondlis adottségaival”, mely szerint
a ,perspektivikus latvanyi kép nem t6bb mint a litdgula, illetve latékup stkmet-
szete”. Mivel ,ha a fenomenoldgiai megkozelitést kovetve beldtjuk, hogy legalabb
kétféle 1itdsmdd létezik, mely egymdstél nem egyszerlien csak szandéka szerint
kiilénbdzik, hanem a viligban val6 viselkedés két alapvetSen kiilonboz8 mddjdt
jelenti, akkor ez a pozitivista-mechanikus magyardzat elégtelennek bizonyul.”
Stelzer szerint van ugyanis a viligban vald viselkedésnek a tiszta szemléletet meg-
el6z8 mddja is, ezt 6, mdsok nyomdn ,dttekintésnek” nevezi. Az ,dttekintés” a
dolgok olyan felismerése, mely kezelésiikre irdnyul, s melynek szdmdra nem létezik
perspektiva, hiszen elsiklik a rovidiilések, dtfedések felett, ,nem tudatosodik benne,
hogy a dolgoknak nem ldtjuk valamennyi oldaldt.” Ott jelentkezik ez elsdsorban,
ahol még nem ment végbe az én és a vildg, szubjektum és objektum szétvilasztésa,
példdul a gyermeknél és a prehistorikus embernél, de Stelzer szerint ez a ldtdsméd
a centrdlis perspektiva, azaz a tiszta ,ritekintés” kordban is megmarad. A pers-
pektiva a dolgok egyetlen nézetére valé szemléld bedllitddds, de a perspektivikus
skijavitisban” benne él a ,hiba”, az egyoldalisigban a sokoldalisigra valé emlé-
kezés képessége és lehetdsége.

9 Nddas Péter: Viligld részletek, i. m. 6.
10 yo, 6., 14.
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Amikor Nédas a tiszta szemlélet képeit Gsszefiiggésbe hozza a kollektiv tudatta-
lannal, akkor beszdmitja a prehistorikus képet.

A fényképezés feltaldlisa és hallatlan mérvii elterjedése”, {rja Stelzer, ,meg-
hatdrozott tudati struktirdhoz kotédik, amelynek viszont meghatdrozott viselkedés-
mdd felel meg a dologi vildg szemléletében: a centralperspektivikus szemlélet.”! De
mintha Stelzer aldbecsiilné a hiba erejét. A fényképészek gyakran azért hibdznak,
hogy lebontsdk ezt a meghatdrozott tudati struktirt. A fényképezés folytonos kiiz-
delem a fényképezés ellen.

Boksz a fekete dobozzal.

Akik fényképezni kezdenek, elészor a litvinnyal nem tudnak betelni, majd azzal
a felismeréssel, hogy mindezt a valésdgot a kdzismerten a valdsdg megragaddsira sza-
kosodott fényképez3géppel nem ragadhatjdk meg. Réjonnek, hogy a fényképezdgép
képei soha nem litott képek és hogy a fotografikus kép, noha a centralis perspektiva,
s igy az enyészpont bivdletében 4ll, nem ismeri sem az enyészetet, sem a valddi
mélységet. Azaz, mondjanak is bdrmit réla, sem az id6t nem ismeri, sem a teret.
Ellenben egy ismeretlen dimenzidt a festészetnél ismerésebben nyithat meg.

Nidas még csindlt néhdny olyan Onarcképet, melyen tikrok, limpdk és nyilds-
z4rok jatsszdk a f8szerepet. 1984-ben, a gombosszegi hdz épitkezésén expondlta azt
a képet, melyet els§ izben az Enigma dupla sziiletésnapi szdmdban lehetett l4tni, s
melyen immdr a titkroz6 feliilet is toredékesen jelenik meg.12

Ez egyfajta bicsu az 6narcképek egzisztencialista korszakitol. Ami ezutén jon, s
kiilonésen az infarktusit kovetéen, az mir a fény fenomenoldgidja. Ahogy a tiikros
és ablakos 6narcképek is egy tradiciéba illeszkednek (tobbek kozott Besnyd Eva és
Rédner Mdrta képei kozé), ugy az drnyékos onarcképeknek is megvannak a maguk
elézményei.

A XIX. szdzad fotogrifusait elblivolte Plinius torténete a fazekas Butadész
lanydrdl, aki szerelmese korvonalait a falon limpafény segitségével rogzitette.
»Butadész, egy sicyoni fazekas jott rd el6szor Corinthusban, hogy ugyanannak a
foldnek a felhaszndldsdval agyagbdl portrékat lehet formdlni, mégpedig a ldnya
révén, aki egy ifjd irdnt szerelemre gyult, és mikor az idegenbe késziilt, limpafénynél
korberajzolta arcdnak drnyékdt a falon, apja pedig azt agyaggal kitdltve elkészitette
a képet és a tobbi agyagedénnyel egyiitt kiszdritotta, kiégette.”13 Mdr 1870-t6] kezdve

11 Otto Stelzer: A fotografia kiilonleges teljesitményei és stilusalkotd lehet8ségei a festészet szdmdra. In:
Fotdelméleti széveggytjtemény. Szerk. Beke Liszl6, Ban Andrds. Enciklopédia, Budapest, 1997. 21., 22.
12 4, Enigma 2012. no. 70. és no. 71-es szdmdban szdmtalan fénykép lithaté Nédastdl, Nédasrdl, és
Nédasnak.

13 Plinius Nat. Hist. 35., XLIIL 151,
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3. André Kertész: Onarckép (Arnyék onarckép), 1927.
© André Kertész Emlékhdz, Szigetbecse.

ismertink drnyékképeket, de a motivum az avantgdrd idején tett szert igazi jelen-
tGségre. André Kertész csupin hdrom évvel korabban érkezik Périzsba, mint
Marianne Breslauer, aki mégis Kertészt tekinti az egyik példaképének. Visszaemléke-
zéseit Bernhard Echte rendezte sajté ald, ugyanaz a Bernhard Echte, aki most ki-
addként Nédas fotdalbumait jegyzi. ,Inkébb az érdekelt, csak ugy jirkdlni Pdrizsban
és egészen hétkdznapi embereket fotografilni. Mindennapos jeleneteket, jelenték-
telen pillanatokat, mellékes dolgokat. Mint ismeretes, ezt tette akkoriban péld4ul
Kertész, aki minden bizonnyal jobb fotogrifus volt, mint én, de igy fényképezett
Brassai, Germaine Krull, stb. Ez a dolog akkor a levegében volt és azt hiszem, én
erre kordn raéreztem. Azt is szivesen gondolom a fényképeimrdl, hogy volt benniik
valami poétikus.”® A ,poétikus” Kertész fényképeinek dllandé jelzdje, akit mind-
azondltal fest8k, koztiik is els6ként a Nyolcak csoport tagja, Tihanyi Lajos vezetett
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be a pdrizsi tdrsasigba. Ahhoz képest, hogy csak 1925-ben érkezett, igen hamar
ismertté vélt, kdszonhetéen a magyar kol6nia élénk mivészeti kapcsolatainak. Mdr
1927 mdrciusdban kidllitdsa nyilt az Au de Sacre du Printemps helyiségében, ahol
kidllitotta az egészen Tihanyi modordban lencsevégre kapott Kérolyi Mihdly, a
cvikkeres Tristan Tzara, Mondrian pipdja, szemiivege, stidi6ja és a fekete miitermi
macska mellett egyik elsd jelentds drnyékképét is, egy pdrizsi park székeirdl. Meg-
nyitjat a L'esprit nouveu avantgarde folySirat kore szervezte, és a kisér§ rendez-
vényen tobbek kozott az akkor épp Pdrizsban tartézkodd Jozsef Attila is felolvasott,
mégpedig Az drnyék a bdr alatt cim( sziirrealista kolteményét. Aznapi szereplésére
kiilonos drnyékot vetett, hogy Jolinnak irt levele tandsdga szerint elStte gélins tigybe
keveredett és tantja lett egy magyar fest8, Harkdny J6zsef féltékenységbdl elkovetett
ongyilkossdgdnak.l> Még a kidllitds évében elkészitette Kertész a hires drnyékos
Onarcképet (1927). (3. kép)

2010-es parizsi emlékkiallitdsdnak francia kurdtorai igen taldléan jegyzik meg, hogy
Kertész szdmdra az drnyék nem az alany vagy a tdrgy puszta megkettGzése.16 Kertész
fotdin az drnyékok mintegy 6ndlld életet élnek, taldn nem tulzds Doppelgingereknek
nevezni Gket; a hires figurdn kiviil, aki a sajét drnyképét festi 1étrardl, errdl a legjob-
ban az a fénykép tantskodik, melyen egy kisfid labddba rig, az drnyékfid pedig
mintha dtvenné tdle - az drnyékkép autondmidjét csak fokozza, hogy a kisfid
kinyujtott karjit egy megtort szogben ismétli meg - a néz6 elbizonytalanodik, hogy
most pontosan mit is lit a képen.

Kertész emlitett drnyékos Onarcképén (3. kép) a gép fekete dobozat az alteregot,
a Misikat rejté fej drnyéka éppen gy ismétli meg, ahogy az ajté zdrszerkezete a
fényképezGgép zdrszerkezetét. Onarcgép. A kép motivumai egymds hasonlataivd

14 Marianne Feilchenfeldt Breslauer: Bilder meines Lebens. Erinnerungen. Szerk. Bernhard Echte.
Nimbus. Kunst und Biicher AG, Villa Griesbach, Berlin, 2010. 87., 88.

15 Az André Kertész retrospektiv francia kataldgusa tévesen kozli a programot, Jozsef Attila és Hont
Ferenc nevét Jozsef Honttd osszevonva: ennek oka, Kiss Ferenc szives kozlése szerint a korabeli
meghivd félreérthetd tipografidja lehetett. V6. Michel Frizot - Annie-Laure Wanaverbecq: André
Kertész. Yale University Press - Hazan - Jeu de Paume. Paris, 2010. 71. A kidllitds meghivéjit Paul
Dermée Kertészhez irt kolteményével Kincses Kiroly és Kolta Magdolna kozolte: Hazai anyag.
Foténapld. André Kertész és a magyarok. Mai Mand Héz, Budapest, 2005. 132. A kidllitds nagy részét
korabeli enteriérfotdk alapjdn Robert Enright és Jane Corkin rekonstrudlta: Stranger to Paris. André
Kertész. Jane Corkin Gallery, Toronto, 1992. A Dermée-vers magyar forditisit kozli: Bodndr Jénos:
André Kertész. Magyar Kultira és Fejlesztési Kozpont, Budapest, é. n. 78. A L’Esprit Nouveau 1.
szdménak néhdny oldaldt és Jozsef Attila a megnyiton elhangzott versét megtaldljuk: Jézsef Attila
Pirizsban. Szerk. Szabolcsi Miklés. Szépirodalmi, Budapest, 1982. 58-73. A Jézsef Attila mellett
ongyilkossd lett festd nevét Jozsef Attila vélogatott leveleinek kiaddsa 1dbjegyzetben 8rzi. Itt szeretnék
kdszonetet mondani Kincses Kérolynak és Kiss Ferencnek szives segitségiikért.

16 Michel Frizot- Annie-Laure Wanaverbecq: André Kertész. Yale University Press - Hazan - Jeu de
Paume. Paris, 2010. 128.
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4. Nadas Péter: Onarckép szélharanggal, 1999. Zselatinos eziist,
22 x 22 cm. © Ndidas Péter, © Kunsthaus Zug, a mivész ajandéka.

valnak, és egyiitt iton vannak, a modernizmus szellemében, az egyetlen metafora
felé. Ebben a metafordban az drnyékvildg egyesiil a fekete dobozzal, melynek
belsejében 1étrejonnek a titokzatos képek. Ez a kulcslyuk a siralom volgyére néz, im
ez a volgy a fejiinkben van. Ott, ahol szakad az én. Az drnyékos Onarckép kozeli
rokonsdgban van Moholy-Nagy fotogramjéval, melyen a fejek sziluettjei mintegy
egymés fogy6 holdjaiként harapnak ki egymdsbdl részeket. A nem-azonos megket-
t6z8dések, a kdcosabb én, a tudatalatti viligaba enged Kertész betekintést ezzel az
egyfeldl igen precizen, a szdgletes és gombolyded formak ritmikus rendjében meg-
szerkesztett, mésfel§l nagyonis kéltdi, ugyanakkor konceptudlis miivével. Radndti
Sandor nyomdn érdemes Gsszevetni ezt a képet Nadas Péter Onarckép szélharanggal
(1999) cimd fotdjival.l? (4. kép) Habdr formélisan kozelebbi rokonsigot mutat
Kertész képével az a két kis Nadas-polaroid, melyeken szintén a fekete doboz viszi

17 Radnéti Sandor: Miivészetiink a vildgban. Elet és Irodalom, 2012. dec. 21. 53.
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a f6szerepet. Mindkettd ldthaté szinesben az dprilisi Artmagazinban. Az elsd, az
Onarckép felemelt kamerdval (2001) amulattal jitszik el a kinti fénnyel és a benti
sOtétséggel. 18 (XXX. tdbla) Ezen a képen is szerepet kap egy nyildsz4rd, itt az ablakra
vetiil§ drnyék a formai rim a fekete dobozra, mely mintha a pergola récsai koziil
lenne kiszakitva. A vadsz8l6 drnyékinddi zsindrokként futnak az drnyék-marionett-
hez, esetleges, kaotikus vonalai a névényzet mds amorf formdival egyiitt ellensilyoz-
zdk az ember 4ltal megépitettet és megszerkesztettet. A pergola szerkesztévonalai
uraljdk a képet, amihez mérten az ember a gép segitségével szerkeszti a képet - a
misik polaroid, az Onarckép Gnarcképpel (2001) (XXXI. tébla) tigy gondolja tovabb
ezt a latvanyt, hogy a gép most nem a rajzol6hiléhoz, hanem az elkésziilt m(ihoz
hasonul formdjdban: a fekete doboz nem a kinti litviny hasonlata, hanem a kész
mué: igy magdt a kozvetitést jeleniti meg. Tartalma nem az ismeretlen én, mint Ker-
tésznél, hanem a transzformdcid aktusa. A perszondrdl, a személyrdl dtkertil a hang-
suly a miiveletre, aminek a pszichikus én csupin médiuma. Mindez egyfajta jétékos
onkéntelenségben adddik, hidnyzik beldle a konceptualitdsnak vagy az esztétizdlds-
nak az a komolysdga, mely a Kertész-miivet emblematikussd avatja. Ezért az esetle-
gességért, mely az értelmezSt kevésbé taniként, mint inkdbb jitékostdrsként hivja
meg, a polaroid mifaja is felel6s, mely e két kis miniatdrt inkdbb Kertész késéi, a
fény mozgdsit a sajét szobdjéban kovetd polaroidjaival rokonitja, mint amilyen
példdul az ajtégomb felett drnyékkezet dbrizold, hasonld szinvildgu kép, vagy a
képkeretes és a szekrényes drnyékképek az 1979 és 1984 kozotti idSkbdl. (5. kép)

Nidas drnyékképe, az Onarckép szélharanggal (4. kép) azonban nemcsak mére-
tében, alakjiban, tomor fogalmazdsiban, sziirkedrnyalatos, letisztult esztétikumaval
parja Kertész parizsi rnyékos Onarcképének. (3. kép) Amikor el6szor probaltam
benyomdsaimat szavakba onteni, Pilinszky sorait hivtam segitségiil az Apokrifbél.
»Latja Isten, hogy 4llok a napon,/ 1itja drnyam kovon és keritésen/ lélekzet nélkiil
litja dllani/drnyékomat a levegGtlen présben.” Az elemzést a lélegzetvételre és ezzel
osszefiiggésben a szélharang nyelvére, a hallgatdsra és a beszédre futtattam ki. Nddas
igy reagilt egy levélben: ,Ez egy olyan vers, amit elvileg kiviilr6l tudok, a fényképet
olyan tudatosan és elSkészitetten készitettem, mint aki egy bintettet hajt végre,
mégsem gondoltam kdzben ezekre a sorokra. Pedig biztosan azon a ponton llt a
fejemben, ahol a fényképezés.” (2010. jan. 11.) Ez a fénykép ugyanigy egy ,eld-
készitett blintett”, mint a Kertészé, érdemes hdt ugyanolyan komolyan venni a
nyomozati tényeket. A fekete doboz hangsilyosan nem ldtszik ezen a képen. Ahogy
Kertész a falvédd vagy az ajtétok csikjdt, ugy dolgozza bele keretként Nddas a
tégldval burkolt pillért és az ablakkeretet. A nyildszar, mint a kint és bent ozmé-
zisdnak helye, dteresztd hdrtya, csupdn jelzésszerfen van jelen. A képet a falsik
moccanatlan csendje uralja, a levegStlen prés, amiben a képkészit§ eszkoztelentil
figyel. A képet, Nddas utasitdsa szerint a szélharang alig lithaté zsindrjira kell

”r

nagyitani, ez mint valami semmibe eresztett méréon tartja a mozdulatlan nyelvet.

18 A szines polaroid pdrjdval egyiitt megtekinthetd az Artmagazin legtjabb, 57. szdimédban (2013) is.
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Ez a nyelv, az alkotd fiilének kozelében,
a természet lélegzetvételének nyomdn
beszél, ha beszél. Aminek hangot ad, ha
majd ad, az a természet nyelve. A kép
moccanatlansiga id6tlen virakozds a
kozlés, a beszéd sziinetében. A felfiig-
gesztett pillanat, a ,moment suspendu”
képe ez, amely az alkotd figyelmét és
tiirelmét tiikrozi. Fényben 4ll. Nem a
sajat fényében. Kertész és Nddas ideje
kozott az elmozdulds az drnyék értelme-
zésében van. Amikor Nddas A mester
drnyékdban azt irja, hogy ,Lépteket
nem hallani a csarnokban, ahol a har-
minchat tanitviny elmélkedik. A falon 5. André Kertész: Cim nélkiil (sx-70),
annyi drnyék rebben, mint amikor a pil- 1975 és 1985 kozott. Polaroid.
limat megmozditom”, akkor arra vé-

rakozik, hogy ,drnyékdba koltozzék dt teste, miként a mesterének”. A hangalaki
jaték, a jaték a szo testével a Perszdna felszamoldsat késziti eld. Azért nem l4thatd
a fekete doboz a képen, mert Nddas teste maga a fekete doboz, mdr tdl azon, hogy
mint Kertész, a sajdt pszichéjének tiikorjatékat, alteregdit, a tudatalatti drnyjatékat
figyelje. Kertész tdrgya az alkotd pszichéje, mint az alkotds eszkoze, nyelve pedig a
belsd analizisé. Nddas a képen kifelé fiilel. Kozvetit. Tdrgya a nyelv, szerszdma pedig
onmaga, az drnyék csupdn instrumentum a megmutatishoz és meghalldshoz, a
megalkotdshoz és megértéshez. A kép kevésbé az értelemre, mint inkédbb az érzék-
szervekre hat. Taldlkozik rajta a fal csondje, a vakolat csondje, a tégla csondje:
kiillonb6z8 anyagok és entitdsok, egyenes és ferde, geometrikus és szabdlytalan
vonalak. A szélharang, mint valami vaddllat, a megjelenitett levegdbe harap. Kertész
profilbdl mutatja magit, mint a reneszansz uralkoddk a portrékon és pénzérméken,
meghasonlott dnképével és miivészete attribitumdval. Nidas szembdl teszi magdt
(4t)ldthatévd, ahogy a blindzékrdl készitenek renddrségi felvételeket, de személye
még biinelkovetdként sem érdekes. Csordds Gébor litotészként (alulfogalmazisként)
és ellipszisként (kihagydsként) hatdrozta meg a Nddas haszndlta legfontosabb
retorikai eszkozoket.? Az alkotd frontalis tivolléte ikonikussa teszi a képet, melynek
térgya az alkotds mibenléte, s igy ez az esszencidlis m{i valéban mélté pdrja, kései
visszhangja André Kertész hires drnyékos Onarcképének. A magyar foté rangos
torténetében tobb ilyen emblematikus érvényli ondrnyékfotét nem ismerek, habdr
sokan készitenek emlékezetes drnyékképeket. Vancsé Zoltdn fotogrifus példdul
egészen meghdkkentd médon egymdsra halmozott iires papirdobozokkal hozza
metaforikus Gsszefiiggésbe a keritésre vetiild tanakoddk drnyékcsoportozatit (6. kép),
az Alomvolgy sorozatban pedig bemutat egy drnyjitéknak litszé képet is, mely

19 Csordds Gébor: En filigrane, en mouvement. Elet és Irodalom, 2005. 12. 23.
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6. Vancsé Zoltan: Az Alléfilmek albumbdl, 174. oldal: Transsylvania,
Csikszereda 2002. © Vancsé Zoltin, © HUNGART.

azonban nem &rnyék. (7. kép) ,,Nem szabadna magammal kezdenem a mondatom”,
kezdte Nddas egyes szdm elsé személyben, és igy fejezte be: ,,Mert nem 6nmagukra,
hanem a képre kivdncsiak.”

Vagy ahogy a Misima-esszében irta: ,Mint aki a sajat személyiségében a szemé-
lyiség mechanizmusdt szemléli.”

Amikor eldjsdgoltam egy levélben Nddas Péternek a nagy (bdr minden bizonnyal
nem uj) felfedezésemet, hogy a fotogrifia vardzsa abban rejlik, hogy mikdzben azt
hissziik, azt rogzitjiik, amit litunk, valdjiban azért rohanunk a sotétkamrdba, azért
a géphez, mert sejtjiik, hogy képiink soha nem ldtott kép lesz, ezt felelte: ,A
fotografidban tényleg mindig szerepet jdtszik a véletlen (de alig valamivel er8sebben,
mint bdrmi mdsban), de a tisztességesen kiképzett fotogrifusok kordntsem vakon
fényképeznek. Gondoljon a kétlencsés tiikkdraknds (Rolleiflex) gépre, ezt éppen azért
taliltdk ki, hogy a fényképész az expozicid pillanatdban is ldssa, hogy mit csindl.
Mikézben az egyik lencse el8tt kinyilik az irisz zdr, a mésikon csaknem ugyanazt a
képet figyelheti. A két kép kozotti drnyalatnyi eltérést a gyakorlat szintén be tudja
kalkuldlni. Ehhez azonban egy gyakorlott fényképésznek nincs sziiksége tiikdraknds
gépre. Minden valamirevald fényképész eldre litja a képet az Osszes vildgitdsi
effektusdval, szinével vagy sziirkefokozatéval egyiitt. A sportriporterek vagy a tdnc-
fényképészek még elSre is tudnak dolgozni. Jirai Rudolfnak példdul vannak csodi-
latosan megkompondlt képei, ahol a sportol6t vagy a tincost nem koti tobbé a fold,
ami azt jelenti, hogy neki képzeletben el6re kellett futnia, mint a karmesternek, aki
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7. Vancsé Zoltan: Az Alomvolgy sorozatbdl, 65.: Gellért-hegy, 2010.
© Vancs6 Zoltan, © HUNGART.

nem ott tart az intéseivel, ahol a hallgaté a zenével, hanem egy taktussal, vagy
amikor egy szélamot, hangszert figyelmeztet, két taktussal jar elébb. Eppen a kom-
pozicids gyakorlat és a fényviszonyokban jirtas, a feldolgozds fézisait és lehetéségeit
el6re kalkulald szaktudds nem engedi, hogy az ember az expozicié pillanatdban vak
legyen. Némi gyakorlattal érezni fogja, hogy az expozici6 az élet legtelitettebb pil-
lanatai kozé tartozik. Henri Cartier-Bresson valamennyi publikdlt expozicidja ilyen
kegyelmi pillanatban késziilt. Képzett festd, olyan mély képzémiivészeti érzékkel és
miveltséggel, amilyennel valdszintileg jobbdra csak a francidk rendelkeznek, mérnoki
ismerdje a fotétechnikdknak, politikai felel§sségtudattal rendelkezd, elfogultsagoktdl
mentes, érzékeny és a vildgkultirdkban jértas, hidsdgtél mentes ember. Expozicidi
pillanatiban mindez a sziirkefokozatok rendjében és elrendezésében, a személyiségi
jegyeiben és a miivészettorténet tényeiben jitszik Ossze. Az egyik szintet abban a
pillanatban nem lehet a mdsiktdl elvilasztani, de nem azért mert a véletlen hozta
igy, hanem igy akarta és meg is csindlta {gy. Brassai nagyon hasonldképpen és ha-
sonld szinten mukodik. Ha megnézi a périzsi éjszakdban vagy mulatShelyeken ké-
szitett képeit, és tudja, hogy milyen nyersanyagokra dolgoztak a korszakban, akkor
vildgos, hogy ilyen képeket csak olyan ember csindlhatott, aki az expozicié pilla-
natdban tudta, hogy mekkora szemcséket fog produkdlni a negativ nyersanyag és ez
miként fog kinézni a nagyitdson, s6t, a korszak nyomtatdsi technikdival mennyire
lesz hasznalhaté. Mindegyik haszndlhat6 volt, mert a fény és drnyék kontrasztossigra
és a barsonyos dtmenetekre taldlt egy 6rok érvényd esztétikai receptet. Csak akkor
és csak gy expondlt, amikor ezen a szinten biztositottnak ltta képet. A kész képet.
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Majdnem minden Brassai képet felvehetiink a példatirba és csaknem minden
Kertész-képet.” (2011. mdjus 31.) Marianne Breslauer ezt igy fogalmazta meg: ,,Akko-
riban az embernek még eléggé precizen oda kellett néznie, és kifejleszteni a fan-
tizianak azt a tulajdonsdgdt, hogy el6re megsejtsen dolgokat. Akkor sikeriilhetett.
Minden képem tigy keletkezett, mint valami elSre elgondolt pillanatfelvétel.”

Most mdr nem kell, taldin nem is lehet feltétlen elére gondolkodnunk. Beszo-
rultunk a szenvedéstorténet kompozicidja és a banilis baleset kozé.

2. ARNYAK AZ ALOMVOLGYBEN (VANCSO ZOLTAN)

Vancsé Zoltin legtjabb, erd6kben készitett szines fényképeinél szintén egy hibit, egy
balesetet akndz ki, amikor bemozditja a képet. Ez az Alomvilgy sorozat. (vo.
XXXV-L. tdbla) A régebbick, példdul az Alléfilmek analég felvételei, inkibb vir-
tuozitdsukkal tiintettek.20 J6llehet mdr ezeknél is szembesz6kd volt a széndékos el-
komponilds, a kép szélére sodrddott figurdk, a képmezdbe belogd kezek, tirgyak,
lények. Tul nagy dolgok az el6térben, meglepden osztott terek. A szandéktalansdg
széndéka a kompozicioban. Osképiik Brueghel hires festménye, az Ikarosz bukdsa
lehetne a gondosan kidolgozott foldmiivessel és méretében is heroikus munkdjéval,
mig a héttérben Ikarusz pardnyi figurdja szinte észrevétlen zuhan a tengerbe. (8. kép)

20 Vancss Zoltan: Still Movies - Alléfilmek - Cinemage -Standfilme. Szerz4i kiadds, Budapest, 2007.
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9. Vancsé Zoltian: A Szindéktalan fény sorozatbél, 18.: Falconara Marittima,
Olaszorszag, 2008. © Vancsé Zoltan, © HUNGART.

Azzal a kiilonbséggel, hogy Vancsénal a mellékesnek sincs a tobbinél nagyobb
jelentSsége. Mivei egészen meghokkentd médon mellérendeld szerkezettiek. (9. kép)
Ezek a feketefehér fotogrifidk gyakran t6bb olyan képet egyesitenek, melyek
onmagukban is szokatlanul erds egyiittllisokat jelenitenek meg. Iskoldzott szem
tulajdonosa meg is tudja mondani, ezekben mi a braviros, mit irigyelne meg bar-
melyik €l6 és holt nagymester, s akkor Vancsé még ritesz. Ha a két figura egyiit-
tesével a kép mdr tokéletes, belekompondl egy harmadikat, az majd az egészet
kibillenti, kimozditja. Van miive, melyben mintha t5bb kép is benne lenne, mikoz-
ben nemhogy nem halmozza, inkabb redukdlja az elemeket. Ettél a sdrd ritkdssdgtol
igen nagy a potencialitdsa a miiveinek: tdg teret nyit elképzeléseinknek. Autoném
riport helyett tréfisan metafizikus riportot mondanék, hiszen a térfelfogdsa, melyet
Parti Nagy Lajos az album el8szavdban akvdriumszertinek nevezett, valéjaban na-
gyon hasonlit a metafizikus fest6k, Chirico, Carra és mdsok térélményeihez. Van e
terekben valami sziirredlis, valami olyannak csindlnak helyet, amit a realitds elfed,
ami azon tul van, amit egyezményesen értiink ezalatt. Visszds helyzet, hiszen mdr
ketten nem ltjuk a vildgot ugyanolyannak, s a harmadikkal a helyzet fondksdgai is
csak sokasodnak. Mindig valamin dtlitunk a kamerdjéval, valami tirességre ltunk r,
dm ez az tresség érzelmekkel telitett. Mintha mindig ébren dlmodna, s még a
rémdlmai is szebbek lennének, mint médsok legszebb ébrenlétei. Emberei nem bébok,
nem is csak bdmészkodd, akviriumlakd Iények, habdr kétségteleniil van benniik
valami a 1étezés meditativ aspektusdbdl. Inkdbb figurdk vagy alakzatok a szd reto-
rikai értelmében. A fotogrifus nem az arcukra kivincsi. Kis gyujtélencsék 6k a képe-
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ken, kik nagy ismeretlen energidkat foglalnak 6ssze. Locusok, beldthatatlan torté-
nések helyei. Ezeken a helyeken fordulatok vdrhatdk, a kép ezekre a fordulatokra
varakozik. Ott van, tapinthat6 a s6tétség, vakit a vildgossdg, minden képe sivatagként
tertil ki, vagy felfalja az erd§ mélye, de a képek a vdrakozdstdl kiilonds zamattal
telnek meg, valami olyan gazdagsigrdl tuddsitanak, ami egy karnydjtdsnyira van,
aminek a léte éppen bontakozdéban. Vancsé fotogrifidi nem tudnak olyan s6tétek
lenni, hogy ne lennének alapvetéen viligosak. Pedig mintha feketére alapozott
vasznakra késziiltek volna: mégis ragyognak. Az Alléfilmek album képeihez Vancsé
nem véletleniil a kdzhelyek nagy metafizikusitol, Fiist Mildntdl vélasztott idézeteket.
Kép a képben helyzetek, egy ismeretlen film 4lloképei, de a kdsza, fékuszba vett
figurdkndl a hangsuly nem az individualitison van. Amikor Vancsé albumat lapozni
kezdtem, tisztdn emlékszem rd, egy kerités eltt tulvildgi fényben ragyogé kisliny
képénél illtam meg. Anya gyermekével. Egy kozhely merész megkisértése. A kerités
Oreg matéridja, korhaddsa, a vegetdcié finoman gradudlt szines sziirkéi elGterében az
a csirdz6 fény, az az aureola az alkalmi fej koril. Mert vildgos volt, hogy itt az
alkalom a lényeg, nem a motivum. A gyerek alkalmi hordozdja e ragyogdsnak, nincs
benne semmi keresett. (VI. tibla) Vancsé paradox médon a keresetlen helyzeteket
keresi. Miivei nagyon tudatosak, de az esetlegesség bilivoletében tudatosak. Kiporgeti
a motivumot centrdlis helyzetébdl, kisodorja a szélekre. Szdndéktalan fény cimi
albumdhoz mdr Mészoly Miklostdl valaszt idézeteket. A fotogrifus Gszténdsen
aforizmdkat keresett, ami a gondolkodé Mészilyre a legjobb fényt veti: ezekben a
littatd, alkalmi, tomor formuldkban tudott menni a legmélyebbre, a kozhelyek
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lebontdsdban hozta a legjobb formdjit. S ez egyben mutatja a Fiisttel valé rokon-
sdgot és az igen kardindlis eltérést is: Mészoly a kozhelyeket le- s6t félrevezette, hogy
az emigy kacskaringds uton elért eredetiiknél raleljen egy friss értelmiikre, mig Fiist
a banalitést nem elemezte, hanem mintegy dtlitta. Nem levezetett, nem analizlt,
hanem deformdlt és a deformdcion jot nevetett. Egy ilyen finoman deformalt és
kizokkent mondatdt (mely eljdrdsnak éppen Nddas lesz - Mészoly komoly keriild-
utjdn 4t - az egyik 6rokdse) Vancsé egy finoman deformdlt és kizokkentd képe mellé
tette: ,,Jézus Krisztus kinszenvedését és halélit hinyan kénnyezték mdr meg, nemcsak
mint az emberi élet legigazsigtalanabb mdrtiriumdt, hanem azért is, mert kinszen-
vedésének részleteit 4télik s igy haldla valami emberfol6tti gyotrelemnek tlinik
el6ttiink. - Val6jdban pedig mivel volt nagyobb testi szenvedés az 6vé, mint azé, akit
elgdzol a villamos s kétnapi kinlédds utin meghal?” A mondatban a ,kizkkents”
tartalmilag a szenvedéstorténet Osszekotése egy bandlis balesettel: stildrisan pedig
minden bizonnyal a ,mivel”, noha szintaktikailag a mondattal minden rendben.
Vancsé az idézet mellé rendelt képén (10. kép) zsenidlisan térbe forditja it ezt a
skibillenést”: a kép jobb felébe cstiszé zarindokok valdjdban hétkdznapi asszonyok
imakonyvvel, akik mintha erds ellenszélben kiizdenének a hitiikért, a hittikkel, szinte
beled8lnek. Mivel kiizdenek. A fenySk maguk is a vertikdlisbSl kibillenve kovetik
Gket e lejtés hegymenetben. A kép ironikusan és valéban egészen Fist mddjin
fizikaiba forditja a zardndoklat szellemi nehézségeit. A mésik albumban Mészoly sok
mindenre képes gondolatait Vancsé sok gondolatra képes képei tgy egészitik ki,
hogy egymdst nem annyira értelmezik, vagy magyardzzdk, hanem egymds képessé-
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geire wjabb asszocidcids tereket nyitnak. Ugy vettem észre, az Osszekotés alapja
gyakran egy-egy sz6 vizualiziciéja, mintha Vancsé nem is annyira a Mészoly-
mondatok értelmére figyelne, hanem ldtnd maga eltt ezeket a mondatokat. Péld4ul
a szintén 35-6s szdmot visel§ képen (11. kép) egy egész drnyjatékjelenet lithatd, egy
férfi drnyképe a madsikat dgy érinti meg, mintha egészen a szivéig belenyiilna,
mikézben az drnyékokra, egészen André Kertészt vagy Moholy-Nagy fotogramjait
idézve, mdsok drnyékai vetiilnek, s még egy 1épcsd, egy korlitcsipke és egy tulvildgi
fényben fiird§ ablak is lithaté - a hozzdrendelt Mészoly-idézet pedig: ,,Az sszkép
és osszhang feliilmulhatatlan. Olyan durva béjjal rendelkezik, mint a rontatlan
szeretet - f6képp esSk utdn, mikor a résekbe telepedett moha és fiiszigetek hirtelen
kibocsdjtjdk a szineiket, szinte mimikdt kolcsonozve a falfeliileteknek, régi sebhelyek
emlékké szelidiilt stigmdit.” Vagy mint egy mdsik nagyon erds, viszont nehezen
értelmezhetd kép esetében, ahol egy kisfii fekszik a kocsititon, mikozben a hdta
mogotti domboldalon szanaszét szénagurigdk. (12. kép) A gyerek, sejtjik, tettet, de
4§ is mintha csak a tlzzel jitszana: 1dbdn égésnyom és az it mentén furcsa fiist szdll
fel. Az idézet itt igazdn kiilonGsen hat: ,Viratlan részletekkel gazdagodott a domb
ldtvanya.” Vagy mint az az osztott ter(i kép, ahol az el6térben egy tobbféleképpen
értelmezhetd drnyékkéz, mintha nem birna el egy ilyen Osszetett ldtvinyt, vagy ki
tudja, ennyi sotétséget: ,A legtobb, amire villalkozhatunk, viligosan megirni a
homalyt.” (13. kép). De a legjobban talin mégis a szemétgddorben gubbasztdt
szeretem, aki folott a sz6 szoros értelmében elnéz a kozdsség. A Mészoly-idézet itt
szintén ironikusan hat: ,A magdny valamiféle érdemrend lehet, csak nem kozlik,
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miért tdzik a mellre.” (14. kép). Vancsé honlapjin (www.photovancso.com) a képek
alatt 1év8 idézetek tetszés szerint kikapcsolhatok vagy bekapcsolhaték, annak
fliggvényében, hogy mekkora sugard asszocidcids korre kivinunk koncentrilni.

Vancs6 az Alomvélgy kiséréfilmjében az erdét jarva azt meséli, hogy ezeknél a
képeknél nem haszndlta ki a digitdlis fényképezésben rejl§ lehetSségeket, noha ezek
mdr mind digitalis fényképek. ,A sajitos festdi életlenséget a hosszi zdrid§ és a
fényképez8gép szdndékos berdzdsa okozza.” LEl nem tudtam képzelni, hogy ugy-
mond értelmes képet lehet késziteni erd8ben, hiszen eddig tSbbnyire virosokban,
utcdkon, embereket, furcsa dolgokat fotztam. Pér éve pedig felfedeztem, hogy Sriilt
izgalmas ldtvinyok léteznek az erdében, amihez pdrosult még az a felfedezésem,
hogy bizonyos képek, bizonyos témak képileg izgalmasabbak életlentil, minthogyha
élesen expondlndm Sket. Az Alomvélgy képei is tigy késziiltek, hogy bemozditottam
a kamerit szdndékosan. Ugye ez az életlenség val6jaban egy hiba, gyakorlatilag a kép
roncsoldsa, ami ott a helyszinen késziilt, mert semmi utdélagos manipuliciét nem
haszndltam a képek editdlisa sordn, tehdt a bemozduldssal kialakul egy teljesen
egyedi életlen kép, ami ha megismétlek utdna, par mdsodperccel késébb, az mir
valészindleg teljesen mds lesz, hiszen nem tudom kétszer ugyanigy bemozditani a
fényképezGgépemet. Ez azt is jelenti, hogy iszonyatosan nagy a véletlen-faktora
annak, hogy j6 kép késziiljon, az Alomvolgy sorozat kozel 100 képe - ami a filmben
szerepel, szdz kép - az kozel 10 000 képbdl lett kivilogatva. (...) Miutdn lefotdzok
egy ilyen erd8részletet, néha engem is meg tud lepni, hogy az életlen végeredmény
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mennyivel kifejez8bb, és mennyivel élettelibb, mint maga a valdsdg, élesen.”?! Nddas
is szdmtalan bemozditott képet készitett. Némelyik egészen kozel esik egy-egy
Vancsé képhez a tudatossdg és a szandéktalan egyideju tiszteletével. Parti Nagy Lajos
Fiist Mildnra utalt az Alléfilmek elészavéban: ,Figyelem, mire van szeme Vancsénak.
Leginkdbb arra, ami lehetséges, de nem valészind.”

Némileg sarkitva: Vancsé a realitdst valdszeritlenné teszi, Nddas viszont éppen
ellenkezdleg, a valdszeritlenbdl is redlisat csindl. Mdsképp dolgoznak a fantdzii-
jukkal. Nddas befogad, Vancsé kivetit. Nem véletlen, hogy az Alléfilmek albumban
Vancsé boldogan és biiszkén reprodukdlja Henri Cartier-Bresson hozzd intézett
idv6zl8 szavait. A lehetséges elGképek kozott & az elsG a maga attraktivitdséval,
lenytigozden esztétikus ldtvanyossigaival, csodalatos izlésével. Nddas el6képei azon-
ban jéval bensdségesebbek, a klasszikus modernitds olyan poétikus és szocidlisan
érzékeny figurdi, mint André Kertész vagy a szociofoté ndi képviseléi. Ha a kép-
z6miivészet fel§l kozelitiink, Nddas ldtdsa a nagybdnyaiak, a Nyolcak vagy a szent-
endreiek tédblaképein neveldott, az avantgdrdnak mindenképpen egy fegyelmezett
keretbe zdrt, intim, komprimdlt, konstruktiv, de ugyanakkor érzékien valdsighd
4gin. Egry fényfelfogdsa, Szényi és Mérfty érzéki puhasdga, Czdbel francids szinhasz-
nélata, vagy mindaz, amit Killai taldléan ,szerkezetes naturalizmusnak” nevezett, az
Iparterv-genericid gesztusfestészetével, geometrikus absztrakcidjival és metafizikus

21 http://www.alomvolgy.info/fotografus.htm. A VancsGval készitett interjui egy részlete.
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életképeivel egyiitt hatott rd és ehhez j6tt a magyar fotogréfia tobbek kozott a maga
hagyomdnyos szocidlis érzékenységével. Vancsd fekete-fehér mivészete azonban a
vehemens olasz avantgdrd, a metafizikus fest8k és a formabont6 sziirrealistdk ismere-
térdl tanuskodik, vagy azokkal rokonithatd, mindenképpen egy mozgalmasabb,
szabdaltabb és merészebb vilighdl szdrmazik, ahol nem az a bensdséges szocidbilitds
jellemz8, mint ami Nédas képeit annyira gyengéddé és intimmé teszi. Nddas vi-
lasztott térgyai erotikus figyelem tdrgyai, mig Vancsé ldtomdsos szemlélédésében van
valami pre-erotikus, ha erotika alatt a meghasonlissal egyiitt jir6 kinokat és gyo-
ny6roket értjiik. Nddasndl a bensdségesség 6nkorltozds, hiiség, ondtadds. Ez az
autondmidja alapzatin tdnik csak fel igazdn. A képein ldthaté a hatalmi helyzet
felfliggesztése, a megfigyeld poziciéja. Vancsé nem csupdn megfigyel, hanem nagy
er6vel magéhoz hajlit, alakit. Nyakig van a képben. Szocidlis érzékenysége azért nem
tiinik domindnsnak, mert Nddassal ellenétben nem annyira az emberi viszonylatok
érdeklik, még csak nem is a valésdgba leszall6 fény, hanem az, amivé 8 maga a képei
révén vdlhat, vagy amivé Gbenne vilhat a vildg, s ezt a transzformdcids szabadsdgot
mintegy mediticidés objektumként kindlja fel. Kozhelyes és a mentilhigiéné
(Vancséra is) veszélyes ttvesztdit hivja eld, de mégis helyénvald a kifejezés: a bensd
fény érdekli és a spiritudlis utazds. Vancsd turistdskodik a ldtvdnyok egzisztencialista
paradicsomdban, dtvonuléban van, valahonnan jott, valahova tart, valamit keres.
Nddas helyben van, mindig egyszerre otthon és szdmkivetve mindenkiben: képein a
fény kiils$ forrdsbdl ered, mig Vancsé képei beliilrdl vildgitanak. Akarnak valamit,
de nem hatalmiak, mert van benniik valami eksztatikus. Ez megkiilonbozteti
Bressontdl, ahogy Nadast Kertészhez a panerotikdja hozza kézel. De amiben Nidas
és Vancsé a leginkdbb kiilonbdznek, az a transzformécid igénye. Nidas ezt szeliden
rihagyja a befogadéra és a fényre. Vancsd azonban litomdst és litvanyt igényel.

Ahol azonban vératlanul motivumaikban taldlkoznak, azok az erdSképek. Az
Alomvélgy a maga litszélagos piktorializmusdval a leginkdbb Ferenczy Kéroly lito-
madsos és sejtelmes erdébelsdire emlékeztet, vagy Mednyénszky ontorvényt és abszt-
rakciokba hajlé hangulatfestészetére. A képzémivészet 1itvinyos szoritdsa és a ké-
zenfekvé eléképek dacdra az Alomvélgy jelentSségét nem a képzémivészethez vald
viszonyaban ldtom. Jollehet Vancsé kétségteleniil fest a fénnyel. Ugyanakkor a
sorozat nem utdnozza a festészetet. Legjobb darabjaiban az absztrakcidnak olyan
fokdra jut el, amire a festészet csak a ldthat6, az egyezményes valdsigtdl vald el-
szakadds drdn. De Vancsé fotésként az tgynevezett realitdsokkal szoros és tisztelet-
teljes kapcsolatot tart, még akkor is, ha a valdsigrdl igen szuggesztiv litomdsai
vannak. A kérdés az, a fa, a tdj Vancsondl mivé lényegiil 4t. Nddas kortefdja egyszerre
yarbor mundi” és ,axis mundi”, a hasonlatok hasonlata, § az egyetlen metafora,
ahogy biiszkén a fotogrfiai életm{i mértani és teoldgiai kozepén dll. Mintegy meg-
testesiti azt, amit az analdg fotografidban analégnak neveziink. Archetipus, mely
kollektiv tudattartalmakat hiv el és Nddas sajat tudattartalmainak filozéfiai feldol-
gozasaért felel. Egyszerre gondolati és fizikai metafora, lomb (agy, szellem), szell§
(Iélek) és torzs (test) egyiittese. Nddas rajta keresztiil elmesélheti a fotogrifia torté-
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netét éppugy, mint az elbeszélés torténetét, melyek a modernitds végének nagy és
végiil felforgaté narrativdjiban egyesiilnek. Vancsé blivos erdeje azonban csak sotét
sejtelmességével lizen. Ahogy a 73-as kép alatt olvashatjuk: ,Minden szépség mélyén
van valami embertelen: a szelid lankdk, a kékl§ ég, a fik rajza egyszer csak elvesziti
az &ltalunk rdaggatott csaldka értelmét, s hirtelen oly messze tlinik, mint az elveszett
Paradicsom. Az évezredek mélyérdl rank tor a vildg eredendd ellenségessége.”
(Camus) Legjobb nézetein a tdj, az erd§ maga szinte felismerhetetlen. Maja fityldvd,
dteresztd hdrtyavd vélik, mely nem csupdn a valdsigot, de a valésig modern metafo-
rdjat fedi el. A szemiink elvész, értelmiink odavész az erdd fityolos és sotét ragyo-
gdsaban. Vajon mi ez, ha nem az erdd szubsztancidja és nem is pillanatnyi képe.
Nddas energikus bemozduldsaib6l Vancsdhoz érve az esetlegesség mindenre kiter-
jedd, mindent felfalé energidja lesz. A fikbol nem marad mads, csak kitoltésre vird
absztrakt keretek.

Susan Sontag A szenvedés képeiben emlitést tesz az egyik elsd hadituddsitd, a
brit Roger Fenton két képérdl, melyek 1855-ben késziiltek a krimi hdbordban. A két
felvétel ugyanott, ugyanabban a v6lgyben lett felvéve, koziiliik a mdsodik hiresiilt el,
mely A hall drnyékdnak volgye cimet viseli. A cim egy ismert passzusra utal a
Zsoltdrok konyvébdl: ,Még ha a haldl drnyékdnak volgyében jirok is, nem félek a
gonosztdl, mert te velem vagy; a te vessz8d és botod, azok vigasztalnak engem.”

A képen el8szor mintha koveket litna az ember, mintha valami kdgorgeteg
drasztotta volna el a volgyet, dm kozelebbrdl megnézve kideril, hogy ezek mind
dgyugolyok. Erdszaknak nincs mds nyoma, de a golydk koponydkra is emlékez-
tetnek, s kiilonos nyomatékot ad mindennek az ember tiintet§ tdvolléte. Mint
késébb bizonyitist nyert, a jelenet megrendezett volt annyiban, hogy Fenton egy
térsdval a volgy lankdin taldlhaté golydkat is a volgy kozepét dtszel utra guritotta.
A kép hatdsét ontudatlanul is a centrdlis perspektiva erejével azonositotta. Az elsé
kép ugyanis az eredeti dllapotot rogzitette, amikor a golyok még csak a domb-
oldalban és a kép szélén feltorlddott kis kupacokban ldthaték. Rim azonban, a mai
kor gyermekére, jobban hat az els6 kép, a szdrvinyos, esetleges, félreesd bizo-
nyitékaival.



