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improvizalds
(Tamas Ildik6)
(nem tul) hosszas toprengés a rogtonzéstél

A rogtonzés vagy improvizalas a kulonféle szotarak
meghatirozasdban és a hétkéznapi hasznalataban
egyarant ambivalens fogalom, pozitiv és negativ
felhangokkal: egyfelSl a felkészilletlenség vagy nem-
toré6domség  palastja, masfel6l azonban egyfajta
virtuozitas, a targyi tudissal és jartassiggal felvértezett
tehetség megnyilvanulasa. Az udmurt népdalokrol
52616 elsé tudésitasok kézott, meglehetSsen lekicsinyld
értelemben  talilkozunk a rogtonzott targya  dalok,
dalszovegek kérdésével: “A votjakoknak nincs olyan
daluk, amely a szerelmet, az O0romot vagy a banatot
énekelné meg; altalaban kilonallo sz6tagokat énekel-
nek, melyeknek semmi jelentésitk nincsen... Vagy arrol
a targyrél énckelnek, ami a szemik elé kerul..”
(Lebe:gyev)1 Sajnos az udmurt népzenében nem vagyok
olyan jirtas, mint Kozmacs Istvan, de szamomra ugy
tinik, hogy a fenti sorok sok egyezést mutatnak 2
jojkakrél sz6l6 korabeli kozlésekkel. A rogtonzéssel
mint technikdval a viligban szinte mindenutt talal-
‘kozunk: a folklotban, az elit miivészetében és a
hétkéznapokban egyarant. A szami jojkak kapcsan
mindig is kozponti kérdés volt a togtonzés: eleinte

! Forras: http://finnugor. elte.hu/?q=uriroddmrt
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lekezel6 itéletként, majd egyre inkabb értékitélettdl
mentes, technikai kategoériaként. A tovabbiakban
elsésorban a szami (és részben a magyar) folklorra
vetitve vizsgalom az improvizalds természetét. (A
kovetkeztetések pedig minden bizonnyal alkalmazhatdk
barmely folklor vagy mivészeti eljaras természetének
ezen aspektusara).

Szomjas-Schiffert Gyorgy ismerte fel azt a fontos
jellemzét, amely az improvizaciés technikit nagyban
kihasznalé szami jojkat elvalasztja a legtobb ,népdal-
format6l”: jojkalaskor az énekes szabad szétag-
szammal, motivikus  csereberével, idStartambeli
szabadsaggal dallamszakaszt valosit meg, és az egészet
szabadon megismételheti. A jojka tehit nem egyetlen
dal, hanem képlékeny dallamfiizér” (Szomjas-Schiffert
1996). A dallamssakass terminus hasznilata a da/ helyett
osszhangban van azzal a felfogissal, amely a jojka-
énekesek meghatirozasaiban Gjra és Ujra visszatér.
“Joiku on saamelaisten kansanmuusikkia. Silli ei ole
alkua, eiki loppua. Se vain or.” - mondja Nils-Aslak
Valkeapii egy interjuban.’ A jojkdnak nincs — tébbé-
kevésbé — allanddnak tekinthetd tartama, hossza az
énekes mondandéjatdl fiigg, vagyis ,,a jojka gondolat-
mértékd” (Jarvinen 1999, 151.), mintegy modulokbdl
épitkezik az adott hely és idS fuggvényében.

2 Forras: http://www.youtube.com/watch?v=ax8eWwtneVE (az
1dézett interjd az 1970-es években készilt)
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A jojkinak tehat nincs el6re meghatarozott kezdete és
vége. Hasonlé a helyzet kotetlen szerkezeti magyar
siratok esetében is, ennek a recitativ énektipusnak
Hnincs eleje és vége, barmikor abbahagyhaté, illetéleg
folytathat6”. (Paksa 1999, 69) A motivumok
kapcsol6dasabdl 6sszealls dallamszerkezet nem hinearis
épitkezést mutat, inkabb egyfajta korforgastdl van szo,
amelyben bérhol kijelélhet6 lehet a kiindulasi és a
végpont.

Bruno Nettl szetint a népzene hagyomanyozodasat
hirom szinten kell értelmeznink: (1) az alapszint,
amely az egyes darabok o6roklédését képviseli; (2) a
komponilis képességének — a mifajra jellemzé
hangsorépitkezésnek —, illetve a zenei épitkezés Gsszes
komponensének, szabalyanak 6réklédése; és végil (3) a
mélyszint, amely az O6rokiédés folyamata. A
népdalkincs hagyomanyozoédasa tehat sokkal
Osszetettebb folyamat, mint az egyes dalok tébbé-
kevésbé valtozatlan megdrzése nemzedékeken at. A
konktét  népdalok  mellett  atadodik  egyfajta
szuperstruktira, ez az éneklési médot, az intonaciot és
mas stilisztikai jellemzdSket foglalja magaban, amelyeket
osszefoglaléan  stilusnak nevezhetiink (Nettl 1983,
190.), és diszkurziv valtozdsi folyamatban él. A
jojkahagyomany  viszonylagos  allandosagaban  és
fennmaradisaban a konktét dallamoknak wvaléban
kevésbé fontos szerep jut. A mifaj a zenei jellemzdk,
toposzok, motivumok, a sajatos hangképzés és zenei
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otnamentika tovabbadasaval marad fenn. A kozosség
jojkakorpuszanak meguajulasa, djabb dalokkal torténé
gazdagodasa haromféle médon valésul meg: (1) a mar
meglévé jojkak szovegét aktualizaljak; (2) a régi, sokak
altal ismert dallamoknak 0j szoveget adnak; (3) teljesen
1) jojkakat készitenek. Mindharom esetben a jojkak
mmprovizaciés jellegére figyeltek fel eddig, és néhany
néprajzi leirasban az alkot6i folyamat dominansan
kreativ részleteir6l 1s olvashatunk. A dalszerzé
valéjaban sokszor heteken, s6t hénapokon at javitgatja,
csiszolgatja jojkajat, egészen addig, amig megfelelének
nem talalja. Miskor egyszerGen rogténdz egyet. A
masok  szamara  improvizacionak  tekintett  1j
dalesemény mogott tehat hosszas elGkésziletek vagy
akar csak pillanatnyi érzelmek is allhatnak. A szamik a
jojka komponalasat legtébbszor a ritmus felvazolasaval
kezdik, aztan keresik a megfelelé dallamot és szoveget
— ha egyaltalan szikségesnek tarjadk — mar a kész
melédidhoz igazitjak (Vainio 1991, 57.). A kevés
szoveg, illetve a szovegnélkuliség 1s hozzajarult ahhoz,
hogy a jojkak tilnyomé részét improvizacidként
értelmezte a kutatas, jelentésen eltilozva ennek
szerepét.

A szétagok, partikulak, Osszefoglaldé elnevezéssel
panelek (Tamas 2003) azonban csak latszolag nélkiilozik
az elére atgondolt, kiforrott széveg minden jellemzjét.
Hasznalatuk egy sajatos etikai kédex szerint makodik,
és az egyiitténeklések soran megfigyelhets, hogy az
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énekesek ugyanazokat a paneleket éneklik tokéletes
szinkronban. A panelek hasznilata a (kulturalisan
meghatarozott) asszociacioknak, és a szabadabb zenei
kommunikaciénak is teret ad. Vannak természetesen
szép szammal olyan dallamok, amelycket tényleg az
adott pillanat hiv életre, egy-egy varatlan esemény,
hirtelen érzelem megnyilvanulasaként. A rogténzott
alkotas azonban ,sosem valami teljesen 4j” (Szomjas-
Schiffert 1996, 34.), inkabb egy hosszi 1d6n keresztiil
formalédott, kozosségl  tudaskészletben  fellelheté
modulok és mintak egyéni alakitisa (aktualizalasa), egy
meglévsé  eszkozrendszer kreativ  felhasznalasa  és
tovabbgondolasa, amelyben a diszkurziv (atadott,
szerzett) és az aktualis kreativ folyamatoknak egyarant
— bar esetileg mas és mas mértékben — helytik van. Az
improvizacié és az atadas  (tradicié) hatarai
elmosodnak.

Osszegzésképpen  megallapithatjuk,  hogy  az
improvizalas alkalmaval egy szoveg vagy dallam egy
adott helyzethez torténd alakitisa vagy 10j tartalom
formaba ontése valdsul meg az adott mifaj keretein
belil. A improvizalast az Ujszer(ség és az egyéni
kreativitds, de a meglévé diszkurziv tudaskészlet
aktualizaldsa egyarant jellemzi. Sok kultiraban a
kreativitist és gyakorlottsagot kivané improvizalas
képessége megbecsiilt volt, néha tarsadalmi elvaras 1s.
Az imptovizalas talin a folklor teljes spektrumaban
megfigyelhets, bar lehetéségének kereter mifajonként
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valtoznak. Vannak az improvizalast mint technikat
nagymértékben kihasznalé mufajok, mint a jojka, vagy
a magyar folklétban a siratd, keserves, ropdal,
pohatk6szontd. Mas mifajokban azonban, pl. a ritualis
énekekben — legalibbis elméleti szinten — nem
megengedett a valtoztatas. Az elSbbiekre jellemzo
altalaban, hogy nincs versszakka szilardult forma, a
sorthosszusagok is szabalyozatlanok, a pillanatnyi ihlet
szabadabban formalhatja a széveget. A népzenei
gyUjtések azt igazoljak, hogy a legtobb mufajban new
Jellemzd egyetlen dallam egyetlen s3oveggel valo eldforduldisa. A
szetkezeti kereteken belil szamtalan lehetéség adott a
dallamvonal és a széveg egyéni, kreatfv modon torténd
osszeflizésére. Ez a valtozatképzSdés egyik forrasa. A
rogtonzések sorozata felismerheté egyéni mintazatok
létrehozasaval az egyéni stilus kialakulasaban is szerepet
jatszik, egy-egy kreativ ujitast, jellegzetes megoldast
szamos esetben, hosszi idS elteltével is konkrét
eléadéhoz tudnak kotni. FEziltal a diskurzusban
tobblettartalmak jelennek meg az adott targyhoz

kapcsolodva.

Az el6adémiivészetekben minden ujabb  elGadas
részben improvizacié is. Minél képlékenyebb a miifaji
keret, minél tobb a ,kitolthetd hely”, annal nagyobb
haﬁgsﬁlyt kap a rogtonzés, ami azonban megfelelé
képességet és gyakotlottsagot igényel. Az improvizalas
gyakran az adott hallgatéi kozeg elvarasaihoz igazodva
valésul meg. A kottirs folkérban leginkabb a viccek,
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kozmondisferditések, a frappans nyelvi és/vagy
vizualis leleménynek tekintett internetes reakciok, blog-
bejegyzések, mém-felismerések kovetellk meg az
improvizalas képességét. Az improvizalas sokszor nem
tobb, mint a stilus és a kontextus Gjszertisége.

Az improvizalas tehat nem esetlegességbdl vagy
szervezetlen oOtletekbdl fakad. Az egyes kozosségek
rendelkeznek az improvizalas egy-egy adott mufajra
jellemzd, dinamikusan szervezédd eszkozkészletével:
mintegy  diszkurziv  tetrével. Alapelveiben még
nemzetk6zi viszonylatban 1s sok hasonlésagot mutat az
olyan képlékeny forma is, mint pl a siratdé.
Tulajdonképpen az allandé és alkalmi elemek
dralektikajabdl sziletik az el6adas. Az improvizalas a
tagabb struktarat altalaban nem érinti, legnagyobb
szabadsag a diszités, és a motivikus cserék szintjén (pl.
régies szavak lecserélése) tapasztalhaté. Egy-egy mifaj
elsésotban nem a kimetevitett, konkrét alkotisok
,»megorzésével” marad €16, hanem a szerkezeti, tartalmi
elemek és  stilisztikai  jellemzSk  felhasznalasara
vonatkozé — a diszkurziv folytatas — képességének
tovabbadasaval és hasznositdsaval. A rogtonzés tehat
nem a hagyomannyal szemben, hanem annak részekét
‘hatirozhaté meg.
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