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Adalékok a régi europai szinhaz- és cirkusztorténethez
A ,,cirkuszi” Shakespeare-jatszasrol

Korabbi lapszdmaink egyikében mar utaltam arra a sajatsdgos esetre, amikor is Hevesi Sandor
a commedia dell’arte jatékstilusat és bizonyos formai elemeit negativ felhanggal és pejorativ
értelemben a cirkusszal azonositotta.[2] Egyrészt elgondolkodtatd, hogy a szinhazi szakember
miért nem ismerte — vagy nem akarta felismerni — ezeket a jegyeket. Az egyik lehetséges
magyarazatra mar a nevezett cikkben is utaltam: vélhetden azért, mert nem felelt meg az altala
elképzelt ,,realista” Shakespeare-jatszasnak.[3]

Fontos ugyanakkor megjegyezni, hogy a commedia dell’artének nemcsak az allanddsult
szereptipusok lehetnek alapvetd vonésai, hanem akar az akrobatikus elemek is. Ez elkeriilhette
Hevesi figyelmét.

M¢ég fontosabb — és izgalmasabb — azonban leszégezni, hogy Hevesi Sadndornak valdjdban
igaza volt, hiszen bizonyos cirkuszi szamoknak valdban kozos gyokeriik van a rogtonzésen
alapulo szinjatszassal. A commedia dell’arténak és egyes cirkuszi produkcidoknak nemcsak az
akrobatikus elemek és ugrasok,[4] hanem a hely egységének elve,[5] vagy akar finalé
szerkezetének tekintetében is[6] vannak rokon vonasai.

A commedia dell’arte gyokereirél

A commedia dell’arte és a cirkuszmiivészet kozOs forrasanak problematikaja szertedgazo,
bonyolult kérdéskor: szamos konyv, szaktanulmany foglalkozott vele. Jelen esetben ezek
vazlatos attekintésére nyilik maod.

A commedia dell’arte ismérveiként ,,a szovevényes bonyodalmakban gazdag mesét, valamint
a szereplok altipusait, a korlatolt oregeket, az ifju szerelmeseket, a csalafinta szolgakat és a
hencegd katonatisztet’[7] emelik ki a szinhaztorténet-irok. Ennek vélhetdé magyarazata
egyrészt, hogy ezen elemek bemutatisa inkdabb megfelel a szinhaztorténeti elemzési
szempontoknak, masrészt ezek az elemek mutatjdk leginkabb az itdliai reneszansz olasz
vigjatékanak, a commedia eruditanak hatasat.[8]

Mindez nem feltétleniil itélendo el, hiszen a commedia commedia dell’arte kialakulasaval
kapcsolatban kiilonféle elméletek ismertek, s ez koziilik az egyik. Kapcsolodik ahhoz az
elgondoldshoz, mely szerint a commedia dell’arte a Plautus és Terentius, majd pedig a mar
emlitett commedia erudita altal kozvetitett romai mimusjatékon alapszik. Més vélekedések
szerint viszont a kozépkori hisztriok (hivatasos szinészek)[9] és zsonglérok voltak a
commedia dell’arte elddei. Természetesen e két f6 ag szdmos valtozata és kombinacidja
ismert — mindenesetre az 1dOk sordn egyre hangsulyosabba valt a zsonglérok szerepének



hangsulyozésa a ,,romai elmélet” hivei kozott is — még akkor is, ha a kdzépkori zsonglér nem
feltétleniil azonos a mai zsonglorrel.

Spielmann, joculator, zsonglér

A zsongldér egyenstlyozoémuvész, kézligyességével dolgozd artista. Magyar neve a francia
jongleur nyoman terjedt el, ez pedig az 6francia jogleur révén a latin ioculator (‘vésari
mulattatd’) szobodl ered, ennek forrasa pedig a ioculus (‘tréfa’), a iocus (‘jaték’) kicsinyitd
képzos alakja.[10] Német teriileten Spielmannak nevezték.

A kozépkori zsonglorok azonban leginkabb a mai akrobatak[11] (és nem elsésorban a mai
zsonglorok) elédeinek tekintheték,[12] s amint arra Dzsivelegov is felhivta a figyelmet igen
népszeriiek voltak, mivel eldaddsuk mindenki szdmara nyelvi korlatok nélkiil is érthetd volt.

A Suchier—Birch-Hirschfeld-féle francia irodalomtorténetre hivatkozva Pais Dezsé szamos
joculatori tevékenységet sorolt fel: ,, [a joculator] értett a kotélen tancolashoz, késdobalashoz,
dllathangok  utanzasahoz,  babjatékhoz,  tanclejtéshez,  mindenféle  tréfahoz  és
szemfenyveszteshez, medvét tancoltatott vagy majmot mutogatott, és kiilonféle
zeneszerszamokon is jatszott, némelykor ketton is egyszerre. ”[13]

Ezzel Osszhangban all Dzsivelegov megallapitdsa is, bar utobbi szerzd egyfajta ,,szakmai
hierarchiat” is megallapitott a kiilonbozd joculatortevékenységek kozott: ,, 4 zsonglor sokrétii
szakképzettséggel rendelkezett. Mindeniitt divatban volt valamennyi miifaj, de voltak
kiilonosen kedvelt miifajok is. A legegyszeriibb, az akrobatika dltalanosan elterjedt, de a
tudast és a meghatdrozott szinészi képességet koveteld, magasabb foku miifajok orszagonkeént
valtoztak” — irta Dzsivelegov.[14] A zsonglorok — illetdleg akrobatak — és egyéb miifajok
képviselok kozotti szakmai hierarchiarol, illetve a mesterségbeli tudasrél nyilvanvaléan nem
érdemes vitat nyitni. (Természetszerlien lehettek akrobatikai szempontbdl kiillonosen képzett
zsonglorok is, akiknek tevékenységét éppenséggel a technikai tudds emelte magasabb miivészi
rangra.) Erdemes azonban felfigyelni Dzsivelegov azon allitasara, mely szerint az akrobatika
altalanosan elterjedt alapkovetelmény volt a zsonglérok szamara. Azaz a korabeli
szorakoztatok szamara alapvetd fontossagl volt a testi ligyesség ilyenfajta kihasznalasa.

A Dzsivelegov altal hivatkozott foldrajzi és képességbeli eltérések a késdbbiekben altalanossa
valtak: a joculatorok egyre inkdbb szakosodtak. Ugyanezt allapitotta meg — magyar
vonatkozasban — Pais Dezsé is. ,,az egységes joculator-sag nalunk is, mint kiilfoldon, kezd
elszakosulni. Egyéni ratermettségiiknél és gyakorlatukndl, iskolazottsaguknal fogva a
mulattatoknak, vigsagszerzoknek egész csomo szakmaja keletkezik: az alakosok vagy histriok,
kiilonféle hangszerjatszok: az Igrickarcsan és egyebiitt feltiiné siposok, a kobzosok, gajdosok

sth. ’[15]

Azokat, akik akrobatikara ,szakosodtak”, saltimbanchinak, a mai értelemben vett
zsongloroket battaglierinek nevezték.[16]



Commedia dell’arte, cirkusz és improvizacio

Charles Dullin francia szinész, szinhdzigazgaté ¢s rendezd az improvizacidrol szolva
hasonlitotta 0ssze a cirkusz- és varietémiivészek mozgaskultirdjat a szinészekével: ,, 4
commedia dell’arte bohocainak és rogtonzoinek hagyomanyabdl a cirkusz és a zenés varieté
meritett (a varietéénekes ugyanolyan jelentoséget tulajdonit mozdulatainak, testtartasanak,
mint hangjdanak), a szinhaz szinésze azonban igen gyakran alaktalan és merev marad. Abbeli
igyekezetében, hogy a szinpadon olyan legyen, mint az életben, nem mer masképp mozogni a
szinpadon, mint a magdanéletében.’[17] Irasabol érdekes modon éppen a Hevesi-iras
ellentettjére dertil fény. Mig a Nemzeti Szinhdz igazgatdja egyértelmiien harsanynak,
izléstelennek tartotta a commedia dell’arte stilusaban eldadott Shakespeare-darabot, addig
Dullin — altalanossagban! — merevnek és jellegtelennek a realista szinjatszas mozgaskulturajat,
illetve bevett gyakorlatat. Mindennek alapjat pedig az az ellentétes elgondolas képezi, hogy
Hevei szervetlennek tartja a commedia dell’arte és a realista igényli szinhaz kapcsolatat,
Dullin pedig nagyon is szervesnek, osszefliggdnek.

Dullin elgondoldsa egyebek mellett sajatos tojas-tyuk problémara hivja fel a figyelmet: ha
valdban meritett a modernkori cirkuszmiivészet commedia dell’artébol, akkor voltaképpen a
sajat, kozépkori gyokereihez nyult vissza.

Mindez 6sszhangban 4ll Dzsivelegov megallapitasaval, aki szerint,,a zsonglorok miivészete
nem mas, mint a kifejezo elbeszélées modszereinek kidolgozasa kézben felhalmozodott
elsodleges tapasztalat. A zsonglornek az volt a feladata, hogy meghoditsa hallgatoit. [...]
Ehhez lényegében két alapveto eszkoze volt: a szo és a gesztus. [...] A szoban és gesztusban

azonban a zsonglornek a legteljesebb miivészileg elérheté szemléletességre kellett
torekednie. "[18]

Fenti megallapitasaikban az elemzdk a zsonglérok (akrobatak), illetve az 6 miivészetiikkel
szoros rokonsagban all6 commedia dell’arte szinészeinek szinpadi kifejezokészségére hivjak
fel a figyelmet. Dullin ennek gazdagsdgara és fontossagara, Dzsivelegov ennek torténeti,
illetve befogadodi szempontjara hivta fel a figyelmet.

Osszefoglalasként tehat leszdgezhetjiik, hogy a cirkuszi akrobatak — a kdzos eredet révén —
szamos stilusjegylikben kapcsolédnak a commedia dell’arte miifajdhoz. Fontos megemliteni,
azt is, hogy bar a cirkuszt sok esetben alacsonyabb rendii szorakoztatasi formanak tartjak (erre
adnak példat Hevesi Sandor irasai), a nemzetkozi szakirodalomban tobb olyan nézet is
elterjedt, amely — példaul a kifejezokészség és a nyelvtdl fliggetlen kdzérthetdség révén — a
cirkuszmiivészet erdsségeit hangsiulyozza a szinhdzmiivészettel szemben.
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