‘ 457

Riskoé Kata

ESZMENYEK ES EMLEKEK
BARTOK NEGYVENNEGY HEGEDUDUOJABAN

»Az én zeneszerz8i munkassagom, épp mert e haromféle (magyar, roman és szlo-
vak) forrasbol fakad, voltaképpen annak az integritas-gondolatnak megtestesiilé-
seként foghat6 fel, melyet ma Magyarorszagon annyira hangoztatnak” — irta Bar-
tok 1931-ben kelt levelében.! Kérpati Janos részletesen elemezte, hogy Bartok
népzenekutatdi és zeneszerz8i munkdssagat ebben az idGszakban mennyire mé-
lyen 4tjarta a népek testvérré vilasanak eszméje és a korszak politikai hangulatat
meghatdrozé integritdsgondolat ezzel rokon, sajatosan bartdki, a Karpat-medence
népeinek egyiittmiikddését hangsulyozé valtozata. Ennek alkotéi kifejez6dése,
hogy korabeli népdalfeldolgozasaiban Bartdk tobb nép dallamait is egymds mellé
helyezte. Népzenei irdsaiban a népzenék egymas kozotti kapcsolatat tanulmanyoz-
ta, a kapcsolatokat népzene-torténetileg is pozitivumként, gazdagité eréként érté-
kelte. Néhany sajat invencidju miivében, példaul a Tdncszvitben pedig nemcsak egy-
mas mellé allitott kiilonboz6 népzenéket idéz6 témakat, hanem egy-egy dallamban
otvozte is elemeiket.? Az 1928-ban sziiletett Rapszddidkban amellett, hogy szin-
tén tobb nép zenéjébdl meritett, népzenei eredményeket is felsorakoztatott ugyan-
ennek az eszmének a megvaldsitasara. Mint Laszl6 Ferenc felvetette, az integritas-
eszme zenei megfogalmazasa lehet, hogy Bartok mez&ségi magyar verbunkok ha-
tasara keletkezett roman dallamokat hasznélt fel.> A zeneszerzd a feldolgozés
modjéval is a roman dallamok magyarossagat domboritotta ki.# A dallamok kéziil
tobbnek rdaddsul roman és magyar vagy roman és rutén varidnsait is ismerte.’

1 Levél Octavian Beunnak, 1931. janudr 10. Bartok Béla levelei. Szerk. Demény Janos, Budapest: Zenem{-
kiadd, 1976, 397.

2 Karpati Janos: ,Bartok Béla és egy Duna-volgyi zenei integracié lehet8sége”. In: ud: Barték-analitika.
Budapest: Rézsavolgyi és tarsa, 2004, 111-123.

3 Lészl6 Ferenc: ,K6z6s méltdsagunk zenéje”. In: ud: Barték markdban. Tanulmdnyok és cikkek. Kolozsvar:
Polis, 2006, 98-101.

4 Az 1. rapszddianal David Schneider, a 2. rapszddidban Bird Viola mutatott ra erre. David Schneider:
Barték, Hungary and the Renewal of Tradition. Berkeley: University of California Press, 2006, 206-209.;
2012/2., 188-209.

5 Bird: i. m.
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Bartok tehat a Rapszédidkban egy tobbetnikumt vidék kozos hangszeres zenéjét
haszndlhatta fel az emlitett idea zenei megfogalmazdsara.

Az 1930-31 folyamdn keletkezett Negyvennégy hegediidué mar a benne egytitt
szerepld magyar, szlovak, roman, rutén, szerb és arab népi dallamok révén is eh-
hez a gondolatkorhoz tartozik. Ha a miivet és népzenei forrasait részletesebben
megvizsgaljuk, kideriil: a Duék tovabbviszi, tobbrétiien fogalmazza meg a Rapszé-
didkban felvetett eszmét, s mas, azzal rokon gondolatokat.

I

A zeneszerz8 népdalfeldolgozdsainak Osszességében jobban megérthetjiik, hogy
mi a Negyvennégy hegediiduéban felfedezhetd dallamvalogatdsi szempontok jelents-
sége. Lampert Vera megallapitotta, hogy Bartok igen gyakran valasztotta egy tipus
olyan jellegzetes dallamdt, amelyet népzenei irdsaiban is példaként idézett. A nép-
dalfeldolgozasok a dallamok stilusat tekintve is hiien tiikrozik Barték népzene-
tudomanyi eredményeit, értékitéletét. A zeneszerz4 magyar miveiben dltaldban
tobbségben vannak az altala legértékesebbnek tartott ,,A” osztalyu, vagyis régi sti-
lust dallamok. Kiilondsen igaz ez a tizes években, amikor az 4j stilus - ,,B” osztaly
— szinte teljesen hidnyzik a mivekbdl. Az 1929-es Hiisz magyar népdalban mar ki-
egyensulyozottabb az Gj és a régi stilus aranya. A ,,C”-vel jelolt vegyes osztalyu
népdalok ardnya koriilbeliil allandd, a régi stilusi népdalokénal kisebb a népdal-
feldolgozasokban. Lampert ugyanakkor felhivja a figyelmet arra, hogy a Negyven-
négy duéban és a Mikrokosmosban feltlinGen nagy szamban vannak jelen. Ennek ma-
gyarazatat a miivek pedagdgiai jellegében keresi.® Mindezt kiegészithetjiik azzal,
hogy a tizes évek mtiveinek (beleértve az 1920-as Improvizdcidkat is) még a vegyes
osztalyt magyar népdalai is tobbnyire val6jaban olyan ereszkeds pentaton — gyak-
ran tiszta pentaton —, régies dallamok, amelyek csupan heteroritmikdjuk miatt ke-
riiltek a Bartok-rend ,,C” osztdlydba. Amelyik népdal koziiliik Bartok irdsaiban is
szerepel, azoknal meggy6z6dhetiink: Bartdk a vegyes osztaly magyarabb csoport-
jaihoz sorolja &ket, s egyiknél sem emlit idegen eredetet. Némelyiket gy kom-
mentalta, hogy beillene az ,,A” osztélyba is.” A tizes években tehat Bartok részérdl
érezhet$ az a torekvés, hogy miiveiben a magyar népzene régi és valdéban magyar
rétegeinek minél gazdagabb dallamkészletét fedezze fel és mutassa be.

A Negyvennégy dué magyar népdalainak tobbsége ezzel szemben ténylegesen
idegen jellegli, vagy Bartok dltal annak tartott dallam. Ez igaz a vegyes osztalyu
népdalokra, de még az ,A” osztalyba keriilt magyar dallamok tilnyomé tobbségé-
re is. A zeneszerz§ ezeket eredetileg maga is a vegyes osztélyba sorolta.? Késébb,

6 Vera Lampert: ,Barték’s Choice of Theme for Folksong Arrangement. Some Lessons of the Folk-
Music Sources of Bartdk’s Works.” Studia Musicologica, 1982/3-4., 401-409, ide: 404—406.

7 Bartok Béla: ,,A magyar népdal”. In: Barték Béla irdsai, 5. Kozr. Révész Dorrit. Budapest: Editio Musica,
1990, a 244. és 261. szamu népdal jegyzete.

8 A Negyvennégy hegediidué 22., 27., 37. és 43. darabjanak magyar forrdsa a végsé rendszerben az ,,A” osz-
talyba kertilt, noha A magyar népdalban még a ,,C” osztalyban szerepelt.
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vélhetSen az 1930-as évek végén azonban az idegenszertiség szubjektiv szempont-
jat feladta egy objektiv szempont kedvéért: a ,,C” osztaly négysoros izoritmikus
népdalait athelyezte az ilyen dallamokat tdmorit8 ,, A” osztalyba. ° Emiatt az utdla-
gos valtoztatds miatt a Bartok-rendi besorolds olykor megtévesztS lehet. A Dudk
szlovak és roman népdalainak jelent8s része sem tartozik a szlovak, illetve roman
nép legrégibb és legsajatabb zenéjéhez. Az alabbi tablazatbdl kitlinik, hogy a nép-
zenék egymasra hatdsdnak és kapcsolatanak legkiilonb6z6bb példai jelennek meg
a Negyvennégy dué népdalaiban. Talalunk mas népzenékbdl atvett és meghonoso-
dott tipusokat vagy akar stilusokat, zenei elemeket. Némelyik népdal egyszerd,
tobbé-kevésbé elszigetelt dallamatvétel. Mds dallamok azt illusztrdljak, hogy egyes
jellegzetességek tobb népzenében egymastdl fiiggetleniil élnek. Mindezek a jelen-
ségek népzenei szempontbdl nem azonos sulytak.!® A Duékban azonban Bartok a
tudomdanyos szempontbdl kiilonbozs sulyt jelenségeket ardnyaikban egyenrangu-
akként szerepeltette, sét, akar egy darabban Gssze is flizte Sket. [rdsaibol, kiilono-
sen a Ducéknal alig késébb, 1934-ben keletkezett Népzenénk és a szomszéd népek nép-
zenéje cim(i tanulmanybdl kidertil, hogy e hatdsok és kapcsolatok némelyike kiilo-
nosen foglalkoztatta 6t. MielStt a Negyvennégy hegediiduéban betdltott szerepilik
értelmezési lehet8ségeit keresném, a kovetkez§ két fejezetben e dallamok népze-
nei hatterét és Bartok réluk alkotott tudomanyos elképzelését részletezem (ldsd az
1. tdbldzatot a kovetkezd oldalon).

Népzenei egymasra hatasok

A magyar uj stilus erételjes hatdsa, amely a szlovak, a rutén és a morva népzené-
ben 1j stilusréteg és 6nalld alakulatok sziiletését 6sztdndzte, Bartok irdsaiban
nagy hangsulyt kap.!! A Dudk 15. szdmu darabja, a 17-18. szdmu két @j stilust
magyar népdalt megel6z8 Meneteld néta a szlovdk népzenében is meggydkeresedett
magyar 4j stilus példdja (1. kotta a 461. oldalon). A népdal ebben a formajaban csak
a szlovdk népzenében van meg, de kozismert az eredeti, magyar valtozata ,, Aki
szép lanyt akar venni...” kezdettel. Bartok ilyen egyértelmii népzenei atvételt ko-
rabban nem dolgozott fel.!?

A masik jelent8s Karpat-medencei stilushatds a magyar régi stilus roman atvé-
tele. Mig a magyar ereszkedd pentatdnia legtipikusabb formadit egy dallam sem
képviseli a Dudkban, a 32. darab roman forrasa ereszkedd vonalu tiszta pentaton,
hétszoétagos soraival a magyar népzenétdl ritmusaban sem idegen népdal. Bartok

9 Errdl részletesen lasd Kovacs Sandor: ,,A Bartdk-rend kialakuldsinak torténete”. In: Bartok Béla Ma-
gyar népdalok. Egyetemes Gyiijtemény, 1. Sajté ald rendezte Kovacs Sandor és Sebd Ferenc, Budapest: Aka-
démiai Kiadé, 1991, 13-31.

10 Barték a Dudkhoz id6ben kozel, 1934-ben keletkezett ,Népzenénk és a szomszéd népek népzenéje”
cim{i tanulmdnyaban stilusrétegek, illetve zenei elemek atvételének részletezése mellett meg is fogal-
mazza, hogy egy-egy dallam atvétele nem lényeges jelenség. In: Bartk Béla irdsai, 3. Kozr. Lampert Ve-
ra, Budapest, 1999, 210-269., ide: 214.

11 Uott, 216.

12 A Dudkban szerepl két 4j stilustt magyar népdalnak pedig Bartok tobb szomszédnépi parhuzamat is-
merte.
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Cim A felhasznalt Népzenei kapcsolat
dallam etnikai
eredete
15. Katonanéta szlovak magyar 4j stilus
32. Méramarosi tanc | roman magyar ereszkedd pentaton stilusréteg
14. Parnas tanc magyar rutén kolomejka, ereszkedd kvintvaltas
22. Szunyogtanc magyar rutén kolomejka
41. Scherzo szlovak, rutén kolomejka, szlovak-magyar
magyar dallamatvétel
36. Szol a duda Bartok kolomejkaritmus
20. Dal szlovak magyar ereszkedd kvintvalté dallam,
magyar szovegtoredék
26. Ugyan édes magyar egy magyar hatdsra keletkezett szlovak
komamasszony tipus, az ereszkedd dur kvintvalté dallamok
magyar képvisel&je
28. Béankddas magyar morva, horvat, roman és Bartok feltételezése
szerint tot népzenébe atkeriilt magyar m{idal
2. Kalamajké magyar nyugati eredet
10. Rutén néta rutén choriambus
23. Menyasszony- rutén choriambus
bucsuztatd
8. Tét noéta szlovak bdvitett szekundlépés
40. Ol4h tanc roman bévitett szekundlépés
42. Arab dal arab bévitett szekundlépés
35. Rutén kolomejka | Bartdk bévitett szekundlépés
7. Olah néta roman bévitett szekundlépés, choriambus,
ereszkedd kvintvaltas
44. Erdélyi tanc roman magyaros jegyek, ereszkedd kvintvaltas,

bdvitett szekundlépés, alapvetSen
kolomejkaritmus

—

. tabldzat. A Negyvennégy hegedlidud valamilyen népzenei kapcsolatot képviseld darabjai
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1. kotta. A 15. darab forrdsa. Bartdk gyiijtése 1916-bél, Zélyom megyébsl.'3

tobbszor leirta, hogy a maramarosi roman népzenére (amelynek korébe ez a dal-
lam is tartozik) erds hatast gyakorolt a magyar népzene régi stilusa, kiilondsen an-
nak hétszdtagos tipusai.'* A 32. darab forrasinak kozvetlen magyar parhuzamat
azonban nem tudndnk bemutatni, ez mar a stilus meghonosodasanak eredménye-
ként sziiletett 4j dallam.

A kanasztancritmus kiilondsen fontos szerepet kapott a Negyvennégy dudban.
Bartdk ezt a ritmust a rutén kolomejkabdl eredeztette,!® s az 4tvételt irdsaiban
tobbszor emlitette. A megismert kolomejkaritmust magyar dallamok szdmbéli
csekélysége miatt 1924-ben még kevésbé latszott jelentSsnek ez a befolyas. 1934-re
viszont a mennyiségi szempontot kiegészitette egy feltételezés, amely megnovelte
a ritmus jelentSségét. Eszerint a kolomejkadallamok hatdsdra keletkezett kandsz-
tancdallamokbdl fejlédhetett ki a kurucos, majd a verbunkos zene, amely pedig az
Uj stilusra is kihathatott.!® A kolomejkaritmust Bart6k a szlovdk népzenében is
megtalalta.!” Amint a tablazatbdl lathatd, a ritmust a Negyvennégy dudéban tébb kii-
16nb6z8 nemzetiségli dallam és a Bartok altal kompondlt, a kolomejkaritmussal
azonos ritmusu kanasztancokat felidézd 36. szamu Szél a duda képviseli. A 41. sza-
mu darab kiiléndsen érdekes a mi szempontunkbdl: kolomejkaritmusa dallamat
Lampert Vera egy vele pontosan egyezé szlovak népdallal azonositotta, de Bartok
a dallam t6bb egészen kozeli magyar varidnsat is ismerte, amelyek csak egyetlen
hangban kiildnboznek a Dudkban szerepld dallamtél (2. kotta a 462. oldalon).®
A magyar példak az északi teriiletrdl valok, a szlovak és tobb magyar szoveg tartal-
milag azonos, tehat egyértelmi a szlovak és magyar dallamok kozvetlen kapcsola-
ta. A darab forrasai kozé tehat szlovak és magyar dallamokat egyarant sorolha-
tunk. A tétel pedig igy a Karpat-medencében altalanosan haszndlt régi tdnczenei
ritmusképlet jelenlétét és a két nép kozotti dallamatvételt egyardnt szemlélteti.

13 Kozli: Lampert Vera: Folk Music in Barték’s Compositions. A Source Catalog. Budapest: Helikon Ki-
ado, 2005, 189.

14 Pl Bartok Béla: A magyar népdal, 35.; ud: Népzenénk és a szomszéd népek népzenéje, 228.

15 Ezt a megallapitdst Koddly mar 1937-ben korrigdlta. Koddly a szoros madri parhuzamokra és a
kolomejkaritmussal azonos kandsztancritmus kozépkori elterjedtségére hivatkozik. Koddly Zoltan: A
magyar népzene. Budapest: Zenemfikiadé Vallalat, 41969, 61-62.

16 Bartdk Béla: A magyar népdal, 74-76.; és u8: Népzenénk és a szomszéd népek népzenéje, 222-223.

17 Pl Bartok: Slovenské ,udové piesne / Slowakische Volkslieder, II. Kozr. Alica Elschekova-Oskar Elschek,
Bratislava: Academia Scientiarum Slovaca, 1970, 883-890. dallam.

18 A Bartok-rend C 0506 csoportja. Hat varians 1930 el&ttrdl, Bars, Nyitra és Gomor megyékbdl.
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2. kotta. Gyiijtitte Koddly Z. 1904, Barslédec. Megjegyzés a tamlapon: ,, Ugyanerre a melddidra tétul
ugyanez”

Egy-egy idegen dallam atvételére ardnylag sok példat talalunk a miiben.

Részben idetartoznak bizonyos ereszkedd kvintvalté dallamok. A magyar és
szlovak ereszked§ kvintvalté dallamok kapcsolata egy idében kiilonsen foglalkoz-
tathatta Bartokot. 1920-ban megjelent cikkében felhivja a figyelmet az ereszkedd
kvintvalté magyar dallamokra, de szerinte ,ezzel a forméaval, ha nem is ezekkel a
dallamokkal, elég gyakran talalkozunk a szlovdk és morva népzenében, gy hogy
egyeldre nem is lehet eldénteni, melyik népnél fejlédott ki el@szor”.1° Koriilbeliil
egykort, A tét népi dallamok cim(i tanulmanyéban is még csak valdszin(isiti,?® amit
az 1924-ben megjelent A magyar népdalban mar egyértelm allaspontjaként fogal-
maz meg: hogy a dor és pentaton hangsort ereszked$ kvintvalté dallamokat szlo-
vak variansaik ellenére is magyar eredetlieknek, mig az ereszkedd kvintvaltd dar
dallamokat szlovak f6ldén létrejott tipusnak tartja.?! A Negyvennégy dushoz id8ben
kozelebbi tanulmanyaban Bartok a magyar régi stilus dallamainak szlovak varian-
sait mar pusztan kisszdmu, nem szdmottevd, a szomszéd népek kozott természetes
dallamétvételként emliti.?? Mégis érezhetd a Dudkban az egykori élénk érdekl&dés
e tipus magyar és szlovak varidnsai irdnt. A miiben két olyan dallam is szerepel,
amelyeket Bartok korabbi irdsaiban példaként hozott fel a két népzene kapcsolata-
ra. A 20. szdmu darab szlovék forrassal azonosithatd, de kifejezetten magyaros,
ereszkedd kvintvalt6 szerkezet(i dallamat Bartok A tot népi dallamokban idézte, mi-
vel a népdal magyar eredetét a pentaténia mellett még a szoveg torzitott magyar
toredékei is rzik.2> A 26. darab (Ugyan édes komdmasszony) magyar forrasat pedig
A magyar népdalban emliti a feltételezhetSen ,tét f6ldon keletkezett” ereszkedd
kvintvalté dar hangsort népdalok kozott.

19 Bartdk: ,,Ungarische Bauernmusik”. Musikbldtter des Anbruch, 1920. Magyarul: u8: ,Magyar parasztze-
ne”. In: Bartok Béla Gsszegyfijtott irdsai, 1. Kozr. Sz6ll6sy Andras, Budapest: Zenemtkiadé Vallalat,
1967, 83-90., ide: 84-85.

20 U&: ,,A tét népi dallamok”. In: Barték Béla frdsai, 3., 166-209., ide: 177-118. 10 U8: A magyar népdal,
27-28. és 68-69.

21 UG: A magyar népdal, 27-28. és 68-69.

22 UG8: Népzenénk és a szomszéd népek népzenéje, 214.

23 U&: A t6t népi dallamok, 177-178. A Bartok-rend 1930 el6tti dallami kozott a népdal négy, a magyar
nyelvteriilet kiilénbdz8 pontjain gydjtott magyar varidnsat taldlhatjuk meg, amelyek alig kiilénboz-
nek a feldolgozott szlovak példatdl (C 0685 tipus).
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Tobb népnél megtalalhat6 dallaméval a 28. darab (Bdnkddds) forrésa, a ,,Pej pa-
ripam rézpatkdja” szovegkezdetli népdal kiilonleges a népdalatvételek kozott. Egy
variansat Bartok a Népzenénk és a szomszéd népek népzenéje cim( tanulmanyaban is
kozli, s harom morva, egy horvat és két roman variansat emliti — az utébbiak szo-
vege a magyar szoveg forditdsa, a k6zolt morva és roman dallam pedig alig kiilon-
bézik a magyartdl. A morva példakboél raadasul Bartok azt feltételezi, hogy szlovak
varidnsnak is kell lennie.?*

A hozzénk szlovak kozvetitéssel keriilt nyugati eredetli magyar népdalokat
Bartok kelet-eurépai nemzetkdzi zsargonnak nevezi.?® A 2. szdmu magyar Kala-
majké dallamdnak t&bb szlovak, cseh és morva varidnsa van, Bartok pedig egyértel-
mien idegen — nyugati — eredet{inek tartotta, amely szlovdk kdzvetitéssel keriilhe-
tett hozzank.?® Bizonyara nem tévediink, ha az emlitett csoportba soroljuk. Idegen
eredet(i lehet a 43. szdmu darab, a Pizzicato szekvencidz6 dar dallama is. Ehhez ha-
sonlé dallamokat mas magyar népdalfeldolgozasokban is taldlunk. Az 1908-09-
ben keletkezett Gyermekeknek sorozatban még a népzenekutaté Bartok ismeretei-
nek hidnyossagait is sejthetjiik egy-egy idegen vagy Gjabb miizenei eredet(i dallam
valasztasa mogott. A késEbbiekben azonban a zeneszerz$ biztosan tudatosan
haszndlta fel vagy keriilte e dallamokat, a tizes évek m{iveibdl ugyanis teljesen hi-
anyoznak. A nyugat-eurdpai megjelentetésre szant Negyvennégy dudban hidat alkot-
nak Kelet és Nyugat kozott.

Népzenei parhuzamok

A zeneszerz szempontjabdl kiilondsen szemléletes egy-egy olyan zenei elem,
amely tobb kiilonb6z6 népzenében is jelen van egymdstol fliggetlentil, egymadssal
nem kozvetlen vagy nem kimutathaté kapcsolatban. A Negyvennégy dué kiilonb6z8
nemzetiségli darabjaiban vissza-visszatér a choriambusritmus vagy annak l4-
gyabb, triolas valtozata és a b&vitett szekundlépés: az elébbi az Oldh nétdban (3.
kotta), a Rutén nétdban és a rutén Menyasszonybiicsiiztatoban, az utoébbi az Oldh notd-
ban, a Tét nétdban, az Oldh tdncban, az Arab dalban, az Erdélyi tancban és a teljes
egészében Bartok altal komponalt Rutén kolomejkdban.

Allegro moderato
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3. kotta. Negyvennégy hegedlidud/7, Oldh néta, 2. hegedii 1-8. ii. (© by Universal Edition, Wien)

24 UG: Népzenénk és a szomszéd népek népzenéje, 219-220.

25 Uott, 214.

26 UG: A magyar népdal, 250. példa és jegyzete; A tot népi dallamokban pedig Bartok a szovegben is targyal-
ja: 180.
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Szembet(ind, hogy a Dudkban Bartok még a cimadasokkal is felhivja a figyel-
met ezekre a k6z0s elemekre. Mig a sorozat legtobb darabjanal nem nevezi meg a
forrds nemzetiségét, éppen ezeknél a cimben is feltiinteti. A kor kéztudata ezeket
az elemeket magyarnak tartotta. Bartok azonban mar 1914-ben megjelent vitaira-
saban hangstlyozta, hogy a magyar specialitdsnak hitt choriambusritmus a roman
és szlovdk népzenében is jelen 1év{ jellegzetesség.?” A bdvitettszekund-1épésrdl
szintén leirta, hogy nem a kifejezett magyar skala sajatja, s6t a magyar népzenére
nem jellemzd, ellentétben egyes roman dialektusokkal.?® A darabok éltal alkotott
Osszképben ezuttal sem a népzenei ardnyok hiteles tiikrozésére, hanem zeneszer-
z8i koncepcidja megvalositasara torekedett. gy példaul a Rutén néta egyébként is
magyaros iz{i dallamat choriambusokkal magyarosabba alakitotta. A bévitettsze-
kund-lépéssel felrajzolt korbe pedig a foldrajzilag és népzene-torténetileg tavol
esé arab népzenét, illetve a szlovak népzenét is bevonja, noha az utdbbiban sajat
gylijteményeinek tantisdga szerint sem tipikus az emlitett zenei elem.

A szlovak-magyar kapcsolatrdl arulkod6, mar bemutatott kvintvalté dalla-
mokon kiviil a Dudkban kifejezetten altalanos, nemzeteket 6sszekots elemként
jelenik meg az ereszked§ kvintvaltds. A sorozatban felt(in§ az ereszked§ és
emelked$ kvintvalté dallamok nagy szdma: 7 ereszkedS (magyar, szlovak, ro-
man, szerb) és 3 emelkedd kvintvalté (magyar és szlovak) dallam. Ezt a harval-
tds pedagbgiai kihasznalasa is indokolja. Bartok nem tartotta feltétleniil magyar
eredetlinek az ereszkedd kvintvaltdst, azutdn sem, hogy a szlovdk és magyar
kvintvalté népdalok kapcsolatdnak kérdésében dontott. A maramarosi romén
népzenérdl irt, 1923-ban megjelent tanulmdnyaban az ereszkedd kvintvaltd ro-
man dallamokrél lehetséges hatéds vagy kapcsolat emlitése nélkiil, tényszertien
azt irja, hogy ez a szerkezet a magyar és szlovak népzenében is gyakori.?? E dal-
lamok kozott szerepel a Dudk kottapéldan mar bemutatott Oldh nétdjanak dalla-
ma is. A magyar népdal jegyzetében pedig a szerkezet eredetét targyalva meg is fo-
galmaz egy nemzetektdl fliggetlen lehet8séget is. Eszerint eredetileg kétsoros
dallamok koénnyen bd&viilhettek egy kvinttel lejjebb torténd ismétléssel négyso-
rossa olyan hangszeren jatszott el6adasban, amelyen példaul a harvaltds miatt
kézenfekvd a kvintvaltds.3? Az ereszkedd kvintvalt6 dallamok tdmegének hatdsa
mellett ezt a jelenséget rejti a 14. szdmu darab magyar dallama. Forrasa , Elvesz-
tettem zsebkenddmet...” szovegkezdettel, pentachord hangkészleti népdalként
kozismert, ezt a format Bartok a Gyermekeknekben mar feldolgozta. Létezik azon-
ban a Duékban is szerepl§, ereszkedd kvintvaltassal kétszeresére bévitett varian-

27 U&: ,Megjegyzések a roman népzenérSl”. In: Barték Béla irdsai, 3., 339-344., ide: 343.

28 UG: ,La Musique populaire Hongroise”. La Revue Musicale, 1921. Magyarul: ug: ,,A magyar népzene”.
In: Bartok Béla dsszegyiijtott irdsai, 1., 91-100., ide: 100.; uS: A magyar népdal, 56-57.

29 U&: Rumanian Folk Music, Vol. 5.: Maramure ,,County. Ed. Benjamin Suchoff. The Hague: Nijhoff,1975,
16-17. 1931-ben Bart6k szintén csak megemliti a roman tancdallamok bihari alcsoportjanak jellegze-
tes ereszkedd kvintvdlé szerkezetét. Lasd ,Roman népzene”. In: Barték Béla Osszegyijtott irdsai, 1.,
473-476., ide: 476

30 U&: A magyar népdal, 27-28.
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sa is, amelyet sz6veges valtozata mellett az erdélyi hegedlisok ugynevezett par-
nas tancaibol ismeriink:3!
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4. kotta. A 14. darab forrdsa. Bartdk gydijtése 1914-bél, Maros-Torda megyébdl.>>

A kvintvalté technika szerepeltetése azért is érdekes, mert Bartok a sorozat
tobb darabjaban jatszik egy népdal kvint- vagy mas hangkoznyi transzpozicidival.
Gyakran egyetlen formaegységnek, kvazi egyetlen dallamsornak tekinti a népdalt,
amelyet mas hangmagassagrél megismétel, miel&tt az eredeti hangnemhez eset-
leg egy ujabb strofa vagy kozjaték utdn Gjra visszatérne. Ennek a szerkesztés-
moédnak a mintai kozé tartozik miizenei el6zmények, példaul a figa imitacidja
és a barokk és bécsi klasszikus formak tonikai és domindns feliileteinek véltakoza-
sa mellett a népzenei kvintvaltas is, kiilondsen a 14. darabban felidézett, egy teljes
dallamot (nemcsak egy dallamsort) kvintkiilonbséggel megismétlé médszer. A 39.
darab szerb, forrasa szerint eredetileg tamburdn jatszott dallama pedig a transzpo-
zici6 kiilonleges — a szerb tamburazenére jellemzd — tipusat képviseli. A dar pen-
tachord hangsoru elsé rész egy kvarttal lejjebb ismétlédik meg, majd mintegy
visszatérésszer(ien Ujra elhangzik az eredeti magassagban. Ez a forma még koze-
lebb vezet a zeneszerz§ altal alkalmazott transzpozicidkhoz, hiszen haromrészes,
visszatéréses formaja révén rokon a miizenei kisformakkal. A hangszeres népzené-
szek kvintvaltd technikajaval Bartok tehat mintegy a sajat kompozicids elgondola-
sanak népi forrasat allitja elénk.

Barték kiilonboz6 népek dallamait flizi 6ssze azzal is, hogy a sorozatban egy-
mas mellé helyez olyan népdalokat, amelyek kozott népzenei kapcsolattdl fligget-
len zenei parhuzamot is érezhetiink. Igy rimel egymasra a 6-7. darab ereszkedd

31 Egy dallamat forraskatalégusaban Lampert Vera is kozli. Vera Lampert: Folk Music in Bartok’s
Compositions. A Source Catalog. Ed. Vera Lampert and Laszl6 Vikarius. Budapest: Helikon, 2008, 188.
32 Kozli Lampert, i. m. 188.
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kvintvaltasa és frig hangsora, a szlovdk 24. darab és a magyar 25. darab formaja, il-
letve a 38. és 39. darab fejmotivuma. Hasonl6 szerkesztésmoédot a Tizendt magyar
parasztdal régi tdincdallamainak egymads utani darabjaiban is felfedezhetiink.

A dallamvalasztas lehetséges koncepcidja

A sorozat darabjainak jelent8s részében tehat Bartok olyan népi dallamot dolgoz
fel, amely sajat népének zenéjéhez képest idegen hatdst mutat, legyen az stilusha-
tds, egy-egy zenei elem hatdsa vagy egy dallam egyszer( atvétele. Mas dallamok
egylittesen, kozds elemeik révén rajzoljak ki kiilonb6z6 népzenék szdmos kozos
vonasat. Bartok vezérelve ezuttal semmiképpen sem a felidézett népek legértéke-
sebb vagy legjellemz&bb dallamainak bemutatasa lehetett. A Negyvennégy hegedii-
duéban nagy hangsulyt kap a Kdrpat-medencében él6 népek, vagy még inkabb,
ahogyan Barték mindig is fogalmazott, a régi Magyarorszagon él6 népek zenéjé-
nek egymassal val6 kapcsolata. A zeneszerzd Trianon utani alkotoi korszakanak is-
meretében vilagossa valik, hogy mig példaul az 1923-as Tdncszvit, az 1930-ban ke-
letkezett Cantata Profana és az 1934-es 5. vondsnégyes sajat invencidju témaiban a
kiilonb6z8 népzenék elemeinek 6tvozésével abrazolta a Duna-volgyi népek elkép-
zelt és leveleiben tobbszér megfogalmazott egyiittm{ik6dését,®3 a Dudkban tisztan
népzenetudomanyi eszkozokkel kivanhatta miivészileg megvaldsitani ugyanezt.
Népzenék egymas mellé helyezésével nemcsak felidézi a kort, amelyben ,,a kiilén-
bdz8 nemzetiségli parasztok [...] a legnagyobb egyetértésben éltek”;3* hanem ra-
vilagit zenéjiik kozos pontjaira, egymasra hatdsukon keresztiil pedig bemutatja az
egylittélés zenei hozadékat. Ez a koncepcid el8revetiti azt a gondolatot is, amelyet
Bartok 1942-ben fogalmaz meg a naci ideolégiara reflektalva. Népzenék kapcsola-
ta — egyfajta ,faji tisztatalansaga” — eszerint kifejezetten jotékony és termékenyit8
jelenség, hiszen az idegen hatas 4j tipusokkal gazdagithat egy népzenét, aminek
nyomdn Uj, 6ndllé alakulatok sziilethetnek.3> Mar a Dudkat és a Rapszédidkat meg-
el6z6en, az 1929-ben keletkezett Hiisz magyar népdalban is felfedezhet6 ez a szem-
sz0g. A régi stilust elStérbe helyezd korabbi magyar népdalfeldolgozasoktdl eltérd-
en ebben az antoldgiaszer( ciklusban Bartdk el6bb régi stilust népdalokat, majd
tobb kifejezetten idegenszer(i dallamot, végiil pedig a szerinte ezek hatdsara is ke-
letkezett U1j magyar népdalstilus néhany példajat mutatja be. A Negyvennégy hegedii-
dudban korvonalazédd eszme anndl érdekesebb, mivel a mii pedagdgiai céld meg-
rendelésre késziilt, kiilonallé darabokbdl all6 sorozat, amelynek lehetséges &ssze-
fogd koncepcidja a jatékos szdmara nagyrészt rejtve marad.

Arulkodé, hogy a sorozat elsdként elkésziilt darabja®6 az Erdélyi tdnc volt (5.
kotta). A tétel tobbrétlien valdsitja meg a Dudk alapgondolatat. Forrasa nemcsak

33 Kaérpati: i. m.

34 Denijs Dille: ,Barték und die Volksmusik”. In: Documenta Bartékiana, Heft 4. Budapest: Akadémiai Ki-
adé, 1970, 112.

35 Bartok: ,Race purity in music”. Modern Music, 1942. Magyarul: ud: ,Faji tisztasdg a zenében”. In: Bar-
tok Béla sszegyiijtitt Irdsai, 1., 601-603.

36 Erich Doflein: Briefe an Béla Barték 1930-1935. Hrsg. von Ulrich Mahlert, KéIn: Studio, 1995, 9.



RISKO KATA: Eszmények és emlékek Barték Negyvennégy heged(idudjdban | 467

az ereszkedS kvintvaltds, a bévitett szekundlépések és a kolomejkaritmus mar
elemzett eszkdzeivel, hanem az ardaleana tanctipus révén is a népzenék kozossé-
gét jeleniti meg. A roman ardaleanat Bartdk a ritmusa alapjan kordbban az ukran
kolomejkabdl,3” késSbb a ritmikailag szintén rokon magyar verbunkos dallamok-
bol eredeztette.®® Ez a hangszeres népzenei réteg az Erdélyben é16 népek egymads-
hoz valé kozelsége, a tancfunkcid, a hangszeres zenészek munkamodja miatt ele-
ve tobb nép sajatja lehetett. Utaltam mar Laszl6 Ferenc gondolatdra, amely szerint
az erdélyi hangszeres dallamok felhasznaldsa az integritdsgondolat kifejez&eszko-
ze lehet a Rapszédidkban. A Negyvennégy dué eddig felvazolt lehetséges koncepcidja
alapjan az Erdélyi tanc hasonlo szerepet tolt be a sorozatban: az ardaleanatipus az
Erdélyben ténylegesen szoros zenei kapcsolatban allé népek egytittélését idézi fel,
s a népzenék kapcsolatat gyakran elvontabb eszkozokkel kifejezd kés6bbi tételek
kiinduldpontja lesz. Az Erdélyi tanc — és ezzel a mii — e kapcsolat révén eszmeileg
az 1928-ban keletkezett Rapszédidk kdzvetlen folytatdsa.

Allegro moderato
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5. kotta. Negyvennégy hegedlidud/44, Erdélyi tanc, 1. hegedii 1-9. iitem. (© by Universal Edition, Wien)

A népek zenei kapcsolatat abrazold képet Bartok kivételes modon két, a nép-
zenét hlien idéz6, de teljes egészében sajat invencidju tétellel teszi teljessé. A mar
targyalt kolomejkadallamok vélt seit idéz8 35. szamu Rutén kolomejka és az arany-
lag nemzetk6zibb dudazenét felelevenitd 36. szdmu Szél a duda a Dudk eddig be-
mutatott csoportjahoz tartoznak. Bartdk sajat invencidéja miiveiben altaldban nem
kaptak helyet népi dallamok. Csupan az els§ gy(jtések idején keletkezett soroza-
tokba, az 1908-as Tiz konnyii zongoradarabba és Tizennégy bagatellbe, valamint az
1908-10 kozott keletkezett Vidzlatokba illeszt népdalfeldolgozast. A Tiz konnyii zon-

37 Bartdk: A magyar népdal, 76.
38 UG: Romdn népzene, 486.
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goradarabban és a Vizlatokban egytttal olyan darabok is szerepelnek, amelyek nép-
dalszer(i, de Bartok altal komponalt dallamokat ,dolgoznak fel”. A népdalok és
népdalszerii dallamok megjelenése miihelyszer{iség érzetét kelti ezekben az alap-
vetSen sajt invenciéju opuszokban. A népzenével ismerkedd zeneszerzé mintha
a népzenei elemek elsajatitasan, a népdalok sajat zeneszerzdi vilagaba valé integ-
ralasan dolgozna, és sajat stilusa mellett egyuttal inspiralé forrdsait is be akarna
mutatni. A népdalfeldolgozasok és a sajat invenciéju mivek a késébbiekben éle-
sen elvalnak egymadstdl egészen a Dudkig és a Mikrokosmosig. A Mikrokosmos nagy-
szabdsu, atfogd sorozatdban a gyermekeknek bemutatandé zenei vildg részeként a
sajat invencidju tételek kozott szdmos népdalszer(i darab és néhany népdalfeldol-
gozds egyarant helyet kap. A Dudk viszont az egyetlen sorozat az életmiiben,
amelyben a tilnyomo tobbséget alkoté népdalfeldolgozasok kozott a kottaban je-
16letlentil, s6t félrevezetGen népzenére utalé cimmel szerepel sajat invencidja né-
pies tétel. Mi lehetett ezzel Bartdk célja? Semmiképpen sem az, mint a mar emli-
tett sorozatokban, hogy sajat zeneszerzdi vilaganak a népzenéhez kevésbé két6ds
oldalat bemutassa, hiszen a két darab megtévesztésig emlékeztet népzenei dalla-
mokra. Bartok eztttal mintha éppen a forditottjat tette volna, mint korai sorozata-
iban. A Dudkban mintha az altala gydjtott tipusok bartdki variansait kivanna az
idealizalt Karpat-medencei parasztsag zenéjébe emelni.

II.

A Negyvennégy dué eddig bemutatott, a sorozat majdnem felét kitevd darabjaitdl s
latszélag azok koncepcidjatdl is élesen elkiiloniil egy mdsik csoport, amely a kii-
16nbdz8 népek szokasdallamaibdl 4l1.3° A Dudk sajatossdga a népdalfeldolgozdsok
Osszességéhez képest, hogy az egyes népzenék legrégibb, legsajatabb rétegeinek
tipikus képviseldit csak azokban a darabokban taldlhatjuk meg, amelyek dallama
valamilyen népszokdshoz kapcsolédik. Ezeknél Bartok a cimben is jelezte a szo-
kasjelleget. Ujévkdszont6, Szentivnéji, Aratdskor, Szénagyiijtéskor, Menyasszony-bicstiz-
tatd, Lakodalmas, Gyermekrengetéskor, Katona-néta és mas cimek utalnak a dallam né-
pi funkcidjara. A zeneszerz$ korabban is szivesen feldolgozott roman és szlovak
szokasdallamokat. A zongorara irt Kolinddk sorozat egyetlen népszokas kiilonleges
dallamainak gy(ijteménye, a Négy tot népdal és a Falun kiilonb6z6 szokdsok kismé-
retli Osszedllitdsa volt. Magyar népszokasok dallamait csak elvétve valasztotta fel-
dolgozasok alapjdul. Bartok népzenekutatdi értékitélete megmagyardzza a miivek-
ben mutatkozé kiilonbséget. Mig a roman és szlovdk népnél a szokasdallamokat
a népzene legrégebbi rétegei kdzé sorolta,*® a magyar népi szokdsdallamokrdl igy
ir 1933-ban megjelent cikkében: ,,Ebbe a csoportba [a vegyes osztalyba] szamitha-
ték a kiilonboz§ régi “szertartasos’ énekek dallamai (lakodalmas, aratd, parositd
stb. dallamok). Kétségkiviil sok évszdzad el6tt kezdSdhetett ennek az idegen

39 E két nagy csoportot az elsé fiizet egyszer(, kifejezetten kezdSknek szant néhany darabja egésziti ki.
40 Bartdk: Romdn népzene, 477-484.; és ub: Szlovdk parasztzene, uott, 487-489.
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anyagnak beszivargdsa, mely azonban 4j, egységes stilus keletkezésére nem veze-
tett, tehdt mint sz{ikebb értelemben vett parasztzene kevésbé johet szamitasba.”*!
Az 1929-ben keletkezett, tobb szempontbdl teljességre torekvd Hilsz magyar nép-
dalban sem kifejezett szokdsdallamokat hasznal fel, de a cimekben mdr utal a ze-
nélés egyes alkalmaira. Késébbi irasaiban is hangsulyozza nemcsak az egyes népi
dallamok, hanem az azokat éltetd paraszti kornyezet megismerésének fontossa-
gat.*?> Mintha Bartdk az évek sordn egyre inkdbb torekedett volna arra, hogy nép-
dalfeldolgozasaival ne pusztan a dallamokat, hanem a népi életet is felidézze-meg-
szerettesse.

A Negyvennégy dué még e korszak miivei koziil is kiemelkedik a benne szerepld
szokasok sokféleségével és a dallamok mennyiségével. A mi koriilbeliil tiz idetar-
toz6 népdalaban az emberi élet forduldi és a naptari év jeles napjai, eseményei egy-
arant jelen vannak, mintha a szokdsdallamok egészével a zeneszerz8 minél telje-
sebb képet akarna adni a falusi életr6l. Hogyan kapcsolédik ez a vonulat a Dudk
tobbi darabjaval megjelenitett bartoki integritdsgondolathoz? A szokasdallamok-
bdl felvazolt kép kiilonlegessége, hogy nem egy bizonyos nép életét abrazolja. Ma-
gyar, szlovak, roman és rutén dallamok egytittesen alkotjak. Bartok azonban egyik
cimnél sem tiintette fel a dallam nemzetiségét, noha a Dudk mds darabjaiban oly-
kor kiemelte azt. Ezuttal azonban nem a dallamok nemzetisége, hanem a falusi
életben betdltott szerepiik volt fontos. A népi élet megismertetésének szandékan
tal a darabok 1j kontextusba keriilnek: egyiittesiik mintha egy elképzelt egységes,
kvazi Karpat-medencei vagy régi magyarorszagi szokaskort adna ki. Bartok feltéte-
lezése szerint valaha minden népnél meglehetett a teljes évet atfogd szokaskor, en-
nek azonban csak toredékei maradtak meg az 6 gytijtései idejére. A zeneszerzd ta-
lan ezt az Gsi allapotot, ,,a varosi kulttratdl, illetve a miizene befolyasat6l mentes
népi zenélés dllapotat” kivanta felidézni, amelyre ,jellemzd az, hogy a dallamok
élesen elhatdrolt kategéridkra oszlanak, aszerint, hogy milyen mds és mds alka-
lommal szoktdk dalolni vagy jatszani 8ket”,*> azaz amelyben a szertartisos dalla-
mok alkotjak a népzene gerincét. A Bartok altal a Dudkban felvazolt Karpat-me-
dencei szokaskorhoz mindegyik nép sajat miivészetének legrégibb, legsajatabb, il-
letve legértékesebb részével jarul hozza. A népek itt békében élnek egymads
mellett — és mi szemléltethetné a békés egyiittélést jobban, mint a zavartalanul
végzett ritudlék? Ez egésziti ki teljessé a népzenék egymadsra hatdsat bemutaté dal-
lamcsoportot, hiszen Bartok elképzelése szerint az egykori romlatlan Ssallapotnak
a talajan, ennek honosité erejénél fogva sziilethettek az idegen behatasok nyoman
az Uj, immar sajatosan nemzetivé valt tipusok. A nemzetek testvérré valdsanak
egy kozos szokaskorrel kifejezett képe talan nem is egyediilallé Bartok egykora

41 U&: ,,A magyar parasztzene”. In: Barték Béla irdsai, 3., 148-165., 159.

42 US: ,Magyar népzene és Gij magyar zene” (1928). In: Barték Béla irdsai, 1. Kozr. Tallian Tibor, Buda-
pest, 1989, 129-137.; ué: ,,Hungarian Music”. American Hungarian Observer, 1944. Magyarul: , Magyar
zene.” In: Bart6k Béla irdsai, 1., 185-188.

43 UG&: , A hunyadi roman nép zenedialektusa”. In: Barték Béla irdsai, 3. 76-86., ide: 76.; u8: A magyar nép-
dal, 15-19.
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miveiben. Vikarius Laszl6 felvetette, hogy az elGszoér 1932-ben emlitett Karpat-
medencei ciklus, amelynek a korabban, 1930-ban keletkezett Cantata profana lett
volna az els6, roman darabja, esetleg kifejezetten a népszokdsok évkorét kovette
volna.**

A kép tehat egyszerre vagyott jovo és elképzelt népzenei Gstorténet. Nem fe-
ledkezhetilink meg ugyanakkor mindennek a személyes vonatkozasarol, Bartok sa-
jat emlékeirdl sem. A Duék egyetlen arab darabjanak dlcaja mogott a régi, soknem-
zetiségli Magyarorszag képe rejlik, amelynek megszépitett felidézésében nemcsak
a békés egyiittélés politikai lizenetét, hanem Bartok gy(jtSutjainak, sét népzenét
még nem ismeré gyermek- és ifjukoranak emlékét kell keresniink. Az arab dallam
egyrészrdl kiterjeszti a Duna-volgyi integritds gondolatat a népek testvérré valasa-
nak gondolatara, mdsrészrdl viszont éppen a sorozat koncepcidjanak személyessé-
gét vilagitja meg. Hiszen ez a dallam bizonyitja, hogy Bartok szamara a forrdsok
kivalasztdsdnak elsédleges szempontja sajat gy(ijtémunkaja volt. Az 4ltala szemé-
lyesen megismert népzenékbdl valasztott, még ha ezzel meg is bontotta a Duna-
volgyi népek egységét, vagy még ha mas népzenék bevonasaval szélesebb korben
abrazolhatta volna a népek testvériségének gondolatat. A Negyvennégy dué joval
tobb egyfajta zenei kidltvanynal. A sorozatban, kiilonosen annak szokasdallamai-
ban mintha — ebbdl a szempontbdl politikatdl és foldrajzi elhelyezkedéstdl fiigget-
leniil — Bartok egykori gy(ijtéutjainak legszinesebb, csupa iinnep emlékképei ele-
venednének meg, amelyek a gy(jtSutak korszakanak lezarasat kévetS tobb mint
tiz év utan a népi élet eseményei mentén Ujrarendez8dtek, s amelyekben a megis-
mert kultdrak életmdédbeli hasonldsidga mellett mar hattérbe szorult a kozvetits-
elem, a nyelv.

44 Vikarius Laszl6: ,, A Cantata Profana (1930) kéziratos forrasainak olvasata”. In: Zenetudomdnyi dolgoza-
tok 1992-1994. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1994, 115-160., ide: 156.
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ABSTRACT

KaTtA RISKO
DEALS AND MEMORIES IN BARTOK’S
FORTY FOUR VIOLIN DUOS

The 44 Duos are unique among Bartok’s folksongs arrangements in the character-
istics of its choice of melodies. Its peculiarity consists not only in juxtaposing
Hungarian, Slovakian, Rumanian, Ruthenian, Serbian and Arab folk tunes. In the
44 Duos Bartok chose melodies which represent musical connections between
the above-mentioned ethnic groups. One can find examples of the influence of the
Hungarian “new-style” in Slovakian folk music, Hungarian “old-style” in Ruma-
nian music, Ruthenian “kolomejka” rhythm in Hungarian and Slovakian folk
songs. There are also borrowed melodies, and musical elements, which are
present in melodies of various ethnic groups.

The selecting of particular types in the 44 Duos can be explained by the aim to
express ideas which are conceived by Bartdk several times. One aspect of these
ideas is the cooperation of Hungarians, Rumanians and Slovaks which should be
free from a national bias. Other aspect is the brotherhood of peoples in spite of all
wars and conflicts. He wrote that his music served this idea by arising from Hun-
garian, Slovak, Rumanian, Arabic and other sources. Responding to nazi ideology
he also stated that the “race impurity” of folk music is a beneficial phenomenon,
as new styles or new types of melodies can be born through the interaction of folk
music.

The other group of pieces of the 44 Duos (excepting some easy ones for begin-
ners) are based on Hungarian, Slovakian, Rumanian and Ruthenian tunes of folk
ceremonies. Barték named the type of ceremony but did not mark the ethnic
provenance of the source in the titles. Therefore this group can represent an
imaginary cycle of ceremony songs of the Carpathian basin. This is on the one
hand a picturesque phrasing of the ideas mentioned above. On the other hand it
evokes the peasant life and ceremonies of the multiethnic Hungary before World
War I and a reminiscence of period of Bartdk’s collecting trips.
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