Pannonhalmi Féapdatsdg

Time in the Baroque




TARTALOM | CONTENTS

SCHMAL Ddniel
,K&zéppontja mindenUtt van”
Id6tapasztalat a barokk korban

PREKOPA Agnes
Ordk és dbrazoldsok

SZILARDFY Zoltdn
A mi Urunk Jézus Krisztus kinszenvedésének dramive

KEPEK

A mérés ideje
A mindennapi tapasztalds ideje

Az eszkatologikus idd
A szenvedés ideje

A kidllitdson szereplé mtdargyak jegyzéke

36

44

50

60

70

Ddniel SCHMAL
“Whose Centeris Everywhere:”
The Experience of Time in the Baroque

Agnes PREKOPA
Clocks and Representations

Zoltan SZILARDFY
Clockwork of the Passion of Our Lord Jesus Christ

PICTURES

The time of measurement
The time of daily experience

Eschatological time
The time of agony

List of exhibited objects



»Kozéppontja mindeniitt van” | “Whose Center is Everywhere:”

IdGtapasztalat a barokk korban

| The Experience of Time in the Baroque

Az 6ra a barokk' kor egyik leggazdagabb szimbdluma.
A kronométer, amely a természet torvényeivel 6sszhangban
egyenletesen méri az idé muldsdat, mintdja minden énmoz-
gatd gépezetnek, automatdnak. Mozgdsat kizardlag me-
chanikai elvek - tervszerUen &sszekapcsolt fogaskerekek,
rugdok vagy sulyok — hatdrozzdk meg, jardsa ugyanakkor a
vildgegyetem kozmikus mozgdsait teszi megfigyelhetédvé:
egy asztronédmiai éra a maga gépi mikrokozmoszdban
a bolygdk és a csillagok mértanilag elemezhetd, harmo-
nikus mozgdsat modellezi. Ugyanakkor a ,modellezést” a
barokk korban nem az égi és a foldi vilag titkos, szimbolikus
6sszhangja (a formdk ,,szimpdtidja”), hanem a mikddésért
felelds elvek absztrakt azonossdga teszilehetévé. A newtoni
mechanikdban ugyanazok a természet-

The clock is one of the most resonant symbols of the Baroque
era." Keeping time in harmony with the laws of nature, the
chronometer serves as the archetype for all machines based
on aufomated movement. While the clock operates on purely
mechanical principles using a clever design of wheels, springs,
and counterweights, the way it works allows us to observe the
cosmic movements of the universe. In its own mechanical
microcosm, the astronomical clock models the geometrically
measurable, harmonious movement of the planets and the
stars. This “modeling” in the Baroque, however, is not enabled
by some kind of symbolic concord between the celestial and
terrestrial worlds—a “sympathy” of forms, as it were—but by the
abstract coalescence of principles of operation. In Newtonian

mechanics, the laws of nature governing

térvények irjdk le az ora alkatrészeinek
mUkddését, mint a bolygdk mozgdsait,
igy nem a ,nagy” magyardzza a ,kicsit”,
vagy megforditva, hanem mind a makro-,
mind pedig a mikrokozmosz ugyanannak
a matematikailag megadhatd, egyete-
mes térvénynek a megnyilvanuldsa. Az
6ra pontossdga — az alkatrészek illeszke-
désének precizitdsa — a vildgegyetem le-
kottdzhatd harmonidjat idézi, amelyet a
barokk zene tesz érzékileg hozzdaférnetd-
vé. Az 6ra tehdt nem csupdn gép, hanem
az egész természet szimboluma. A termé-

the operation of the clock are the same as
those underpinning planetary movement.
In this way, it is not the vast that explains the
minuscule, or the other way round. Instead,
the macrocosm and the microcosm are
both manifestations of the same universal
law that can be described in mathematical
terms. The accuracy of the clock-the
precision of the fit between its parts—harks
back to the franscribable harmony of the
universe, which is rendered so tactile to the
senses by Baroque music. Thus the clock
stands as more than just a machine, for

szet pedig — ahogyan Leibniz egy 1669-es
levele fogalmaz — horologium Dei, ,,Isten éramGve”.?

A kronométer egyszersmind az ember képe is. Roko-
na azoknak a divatos automatdknak, amelyek, mint
Vaucanson hires dobosa és fuvolistdja,® pusztdn mecha-
nikai eszk6zokkel képesek utdnozni az élé test mikodését.
De t6bbrdl van itt sz6, mint az eleven test ,utdnzdasardl".

1 A barokk kifejezést a kdvetkezbkben tag értelemben egy korszak,
s nem csupdn — ennek részeként — egy mivészeti stilus megjeldlésére
haszndljuk.

2  Gottfried Wilhelm Leibniz, S&mtliche Schriften und Briefe, hrsg. von
der preussischen Akademie der Wissenschaften, Darmstadt-Leipzig—
Berlin, Akademie Verlag, 1923-, II. 1, 35. (E kiaddsra a tfovdbbiakban A
roviditéssel utalok.)

3 Jacques Vaucanson (1709-1782) mechanikai szerkezetei (egy
dobos, egy fuvolista, valamint egy tdpldlkozni és emészteni képes
kacsa) az 1730-as években keltenek feltGnést Pdrizsban. V&. Simon
Schaffer, Enlightened Automata, in William Clark, Jan Golinski, Simon
Schaffer (szerk.), The Sciencesin Enlightened Europe, Chicago-London,
The University of Chicago Press, 1999, 136skk.

it symbolizes the entirety of nature itself.
Conversely, as Leibniz observed in a letter he wrote in 1669,
nature is horologium Dei-the “clockwork of God."?

The chronometer at once holds up a mirror to man. It is close
of kin to the once fashionable automata which, like Vaucanson's
famed drummer and flautist® are capable of replicating the
workings of a living organism by purely mechanical means.

1 In what follows, the term “Baroque” will be used broadly to mean
a period of cultural history, rather than simply a style of art that was
common during that period.

2 Gottfried Wilhelm Leibniz, S&émtliche Schriften und Briefe, hrsg. von
der preussischen Akademie der Wissenschaften, Darmstadt-Leipzig—
Berlin, Akademie Verlag, 1923-, Il. 1, 35. (This edition will be hereinafter
referred to as “A.")

3 The automata of Jacques Vaucanson (1709-1782), including
a drummer, a flautist, and a duck that could digest and even
defecate, created quite astirin Parisin the 1730's. Cf. Simon Schaffer,
Enlightened Automata, in William Clark, Jan Golinski, Simon Schaffer
(eds.), The Sciences in Enlightened Europe, Chicago-London, The
University of Chicago Press, 1999, pp 136 ff.
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A 17. szdzadi orvostudomdny szadmos képviselbje magdt az
életet is mechanikai jelenségnek tekinti, azaz az emberi test
mUkddése pontosan Ugy kdvetkezik a szervek felépitésébdl,
ahogyan a mutatdk jardsa az éra alkatrészeinek alakjabdl
és kapcsolatdbdl. Amint Descartes irja a szivmUkddés
mechanikdjdrél 1637-ben:

...ez a mozgds, amelyet az imént megmagyardztam, éppoly
szikségszerien kévetkezik pusztan a szervek elhelyezésébdl,
amelyeket szabad szemmel lehet Iatni a szivben, a hébdl,
amelyet ujjainkkal érezhetiink rajta [...], mint ahogyan egy
6ra mozgdsa kovetkezik sUlyainak és kerekeinek erejébdl,
helyzetébdl és alakjabdl.*

Yet more is involved here than the mere “imitation” of a live body.
Many experts of 17" century medicine considered life itself to
be a mechanical phenomenon, holding that the working of the
human body followed from the configuration of its constituent
organs precisely in the same manner as the passage of a clock’s
hands followed from the shape and interconnectedness of its
parts. As Descartes wrote of the mechanics of the heartin 1637,

.. this movement which | have just been explaining follows just as
necessarily from the mere disposition of the organs that can be
seen in the heart by the naked eye, and from the heat that can be
felt with the fingers [...] as does the movement of a clock from the
force, placement, and shape of its counterweights and wheels.*

E radikdlisan Uj megkdzelités — amelynek
egyenes Agu 6rékdse a mai eurdpai or-
vostudomdny — az életet nem a lélek ma-
gasabb rendU tevékenységének tekinti a
testben. Ahhoz, hogy az él& szervezetet
megértstk, az U] tudomdny képviselSi
tekintetinket nem felfelé, a magasabb
szellemi vilag felé irdnyitjdk, hanem azt
kivéinjdk, hogy az anatémusok figyelmes
testtartdsaval a nyitott test félé hajoljunk,
s a szervek anatémiai funkcidival vessink
szadmot. Ez az attitdd részekre bontdst, az
elemek aprolékos leirdsdt, a kapcsolatok

This radically new approach, of which
European medicine as we know if foday is a
directdescendant, doesnotregardlife asthe
supreme activity of the soul in the body. The
exponents of the new science do not direct
the gaze seeking to comprehend the living
organism upwards, toward a higher spiritual
domain, but expect us to adopt the posture
of the anatomist leaning over a dissected
body to consider the anatomic function of its
organs. This attitude demands the ability to
break things down, describe their constituent
parts, and grasp the relationships between

megértését, vagyis a természetbuvar fe-
gyelmezett tekintetét kdveteli. Anogyan Descartes fogalma-
zott: ,Szabad szemmel I&tni” és ,,ujjainkkal érzékelni” kell.
Mindez nem feltétlenll jelenti azt, hogy a Iélek feles-
legessé vdalt volna. Jarni-kelni, Iélegezni, szerveit — szemét
vagy ujjait — mozgatni egy automata is képes, ,szabad
szemmel latni” és ,,ujjaival érzékelni”, vagyis tudatos dllapo-
tokra szert tenni azonban csak a géphez kapcsolddd 1élek.
Am az éra szerkezete hamarosan a lélek pszicholégiai &l-
lapotainak metafordjaként is megjelenik a 17. szdzadban.
Leibniz a lelket felhUzott éramUhdz hasonlitja: a gondo-
latok raciondlis egymdsutdnja megfelel annak a szigoru
szekvencialitadsnak, amelyet egy gép egymdsbodl kévetkezd

4 René Descartes, Ertekezés a mddszerrdl, V, in CEuvres, kiad.
Charles Adam, Paul Tannery, Paris, Vrin, 1996, VI., 50. (E kiaddsra a
tovabbiakban AT réviditéssel utalok.) Magyarul: Ertekezés a méd-
szerrdl, Szemere Samu forditdsdt dtdolgozta Boros Gdbor, Bp., Ikon,
1992, 60.

them—in short, the disciplined scrutiny of the
naturalist or, as Descartes himself puts it, the ability to observe
“by the naked eye” and fo feel “with the fingers.”

None of the foregoing necessarily means that the soul has
been rendered superfluous. While walking, breathing, and
moving certain organs such as the eyes or the fingers are acts
that even an automaton can perform, it takes a soul associated
with the mechanism for the eye to see and the fingers to
feel-in other words, for the body to rise to a cognitive level.
Interestingly, the clockwork soon made a second appearance
in the 17" century as a metaphor for the psychological states
of the soul. Leibniz compares the soul to a wound-up clock,
positing that the rational sequence of ideas corresponds to the

4 René Descartes, Discourse on Method, V, in CEuvres, eds.
Charles Adam, Paul Tannery, Paris, Vrin, 1996, VI., 50. (This edition will
be hereinafter referred to as "AT".) English version: René Descartes,
Philosophical Essays and Correspondence, translated by Donald Cress,
edited by Roger Ariew, Indianapolis/Cambridge: Hackett, 2000, p. 69.
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dllapotai kozott taldlunk.® A precizen mikédd kronométer
ily mdédon a teljes anyagi vildg, a testi természet és — egyes
esetekben — a lelki mUkoédések szimbolumavda is valik. E fej-
lemények egyik legfontosabb kdvetkezményeként pedig
megszUnik az a mindségi hatdr, amely az emberi alkotdso-
kat elvdlasztotta azisteni teremtéstdl.

[N]lem csupdn az érdk és mds automatdk gépek, hanem
az ember, valamint minden mas élélény teste, sé6t maga az
egész vildgegyetem is gépnek tekinthetd. A mesterséges
és természetes gépek kiléonbsége nem is abbdl szarmazik,
hogy mozgdsaik kézvetlen principiuma mds nembe tarto-
zik, hanem csupdn abbdl, hogy emezek szervei kisebbek,
szdGmosabbak és tébb dologra alkalma-

rigorous sequentiality exhibited by the successive states of a
machine.’ Thus the precisely operating chronometer becomes
a comprehensive analogy not only for the entire material world
but also for the body and, in certain cases, even the soul. One
of the most significant results of this process is the elimination
of the qualitative boundary that had hitherto separated the
works of man from divine creation.

Itis not just clocks and other automata that are machines; the

human body, as well as the body of any other living creature,

indeed the whole universe may be regarded as a machine. The

difference between artificial and natural machines does not arise

from the divergent modes of the immediate principles informing their
respective motions, but simply from the fact

sak, mint a mdsik szervei, amelyek ettdl
még ugyanolyan természetes testek, jol-
lehet mesterségesen hoztak létre Sket...

Az isteni és az emberi mesterség e mi-
néségi azonossdga bizonyos mértékig
a mdgia reneszdnsz eszményét idézd
hatalmat kdlcsdéndz az emberi technikd-
nak a 17. szdzadban. Dacdra azonban
az automatdk és az él6 testek kozodtt
megdllapithatd elvi azonossdgnak, a
mechanikai mesterségek muaveldit egy
olyan fonfos szempont kUldnbdzteti meg

that the organs of the one are smaller, more
numerous, and suited to more purposes than
the organs of the other. But this does not make
them any less natural as bodies, for all their
creation by artificial means...¢

This qualitative equality between the
divine and human crafts endows the
human technology of the 17" century
with a power not unlike that attributed
to black magic in the Renaissance. Yet,
for all the theoretical correspondence
between automata and living bodies,

a madgus alakjatél, amelyet éppen az
6ra metafordja vilagit meg.

Az éramUkddés a mdagia okkult erbivel szemben tokéle-
tesen transzparens, ésszer( és dttekinthetd elveken nyugszik.
Christiaan Huygens az dltala szerkesztett ingadrdt olyan ta-
ldImdanynak tekinti, amely egyszerre fUgg a mechanika és
a geometria legtisztabb elveitél. Mikdzben a mult a feledés
homdlydba vész, a jové pedig ismeretlenségbe burkoldzik,
addig az éra az idé dttekinthetd képe: Huygens dbrdjdn a
sz6 szoros értelmében &t tudunk tekinteni a lemezek kdzé
ékelt tengelyek és fogaskerekek kdzott, amelyeket betlk-
kel jeldl meg a rajzold, hogy a Iatvany lefordithatd legyen
az inga mUkddését magyardzd geometriai tételek nyelvére.

5 ,Miként egy éra esetében: ahhoz, hogy tokéletesen megértsik a
fogaskerekek jelenlegi dllapotdt, annak raciondlis megértésére van szik-
ség, amit a megeldz4 dllapot tartalmaz, ésigy tovabb.” (A VI. 4, 563.)

6 Louis De La Forge, Remarques sur le Traitté de 'Homme de René
Descartes, Paris, Charles Angot, 1664, 173.

the practitioner of the mechanical arts is
distinguished from the magician by an all-important trait best
illustrated by the metaphor, once again, of the clock.

Unlike the occult forces of magic, the principles on which
the clock operates are perfectly transparent, rational, and
clear. Christiaan Huygensregards hisinvention, the pendulum
clock, as being dependent on the purest laws of mechanics
and geometry. While the past sinks into oblivion and the
future is enshrouded in the unknown, the clock presents
the clear image of time itself. In Huygens' illustration, one
can literally see through the axles and wheels of the gear
train, each indexed by letters so that the spectacle can be
“translated” info the language of the geometric theorems

5 "As with a clock: If we are to perfectly comprehend the current
state of the gear, we need fo rationally comprehend what the
previous state implied, and so on and so forth.” (A VI. 4, 563)

6 Louis De La Forge, Remarques sur le Traitté de 'Homme de René
Descartes, Paris, Charles Angot, 1664, 173.



Encyclopédie, Recueil de
planches V, 1771

Az alkotds folyamata semmit sem rejt el a figyelmes szemléld
elbl, az 6ra szekrénye felnyithatd, az oramU elemeire szedhe-
18, részeit egyenként vizsgdlhatjuk.” Mechanikdja lekicsinyit-
heté vagy felnagyithatd, képzeletben beléphetink terébe
és szemUgyre vehetjik az alkatrészek mozgdsat, mint abban
a Leibniz dltal leirt szerkezetben, amelyet gondolatban akko-
rdra névelink, ,ardnyait valtozatlanul hagyva, hogy belép-
hessink a gépbe, mint egy malomba”.t Ha Leibniz utasitdsdat
kdvetve felnagyitandnk e gépeket, egy jellegzetesen barokk
térbe Iéphetnénk be, amely nem egyszerlen a gép, hanem
- az elébbiek értelmében — az univerzum és az emberi test
tere is, az 6ra hangja pedig, amely a szivverés ritmusdhoz
hasonléan metrizdlja az idét, egyszersmind az él6 test és a
mindenség hangja a maga vildgos térvé-

underlying the operation of the pendulum. The process of
creation hides nothing from scrutiny. The cabinet of the
clock can be opened, the mechanism disassembled, and
each part examined separately.” The innards of the clock
can thus be magnified or reduced in size at will. Indeed, it
is easy to imagine entering this inner space of the clock to
examine the movement of its parts, asin the machine Leibniz
invites us to “imagine [...] enlarged but preserving the same
proportions, so that you could enter it as if it were a mill."®
If, taking Leibniz’s advice, we enlarged such a machine, we
would enter a typically Baroque space-not only the space of
a sheer mechanism but, as we have seen, that of the universe
and the human body as well. By the same token, obeying the

purest laws, the sound the clock makes as

nyekre visszavezethetd formdjdban. Aho-
gyan Francis Bacon fogalmaz egyik prog-
ramadé irdsdban:

Valé igaz, bonyolult és gondos munka az
6rdk gyartdsa, melyek kerekeik mozgdasaval
mintegy az égitestek forgdsat, folyamatos
és rendszeres mozgdasukkal pedig az
élélények pulzusdnak lUktetését utanozzdk,
dm mindez a bonyolultsag egy-két
természeti alaptérvény folyomdanya.’

Am a képzeletben felnagyitott gép min-

it measures out time to the rhythm of the
heartbeatis at once the voice of the living
body and the universe. As Francis Bacon
putitin one of his seminal writings,

The construction of clocks (for example)

is certainly a subtle and precise thing that
seems to imitate the celestial bodies in its
wheels, and the heartbeat of animals in its
constant, ordered motion; and yet it depends
upon just one or two axioms of nature.’

And yet, all its transparency notwith-

den dttekinthetésége dacdrais egy olyan

hatdrra hivja fel figyelmUnket, amely, bdrnem a kordbbi, elvi
alapon, mégis elvdlasztja egymdstdl a teremtédt és a teremt-
ményt. E hatdrvonalat nem mindségi, hanem mennyiségi
kUl6nbség hozza létre. Nem arrdl van tehdt szo, hogy az Isten
dltal alkotott gépeknek mas volna a principiumuk (tudniillik
a lélek), mint az emberi techné alkotdsainak, hiszen — Iattuk
— ugyanolyan éramUszerkezetként értheté meg mindketts,

7 Ugyanez érvényes a mdgnességgel |étrehozott mozgdsra is.
Descartes tervezetében nem fitokzatos delejezésrél van sz, az dltala ki-
dolgozott természetfilozéfia a magnességhezis viligos mechanikai ma-
gyardzatot rendel A filozdfia alapelvei IV. részében (AT VIII-1, 283skk).

8 Gottfried Wilhelm Leibniz, Monadoldgia, 17,in U8, Principes de la
nature et de la grdce fondés en raison — Principes de la philosophie
ou Monadologie, kiad. André Robinet, Paris, PUF, 1986, 79. Magyarul:
Leibniz vdlogatott filozdfiai irdsai, ford. Nyiri Tamds—Endreffy Zoltdn,
Bp., Eurépa, 1986, 310.

9 Francis Bacon, Novum organum, |. 85. Magyarul: U6, Novum
organum, |, Uj Atlantisz, ford. Csatlés Janos, Bp., Nippon, 1995, 52.

standing, the machine enlarged in the
imagination draws the attention to a distinction between the
creator and the creature. This distinction does not arise from
a qualitative difference between the products of divine and
human agencies, as it had been assumed in the past, but
from disparate attributes of quantity. It is not, therefore, as
if the machines created by God were based on a different
principle-namely the soul-than the devices produced by
human techné, for, as we have seen, both can be intuited as
clockworks. It is rather that human craft is delimited by the

6 The same applies to movement generated by magnetic
force. In Cartesian nature philosophy, magnetism is not
attributed to some arcane power but clearly explained by
mechanical principles. [Principles of Philosophy, Chapter IV (AT
VIII-1, 283 ff)]

8 Gottfried Wilhelm Leibniz, Monadology and Other Philosophical
Essays. New York: Bobbs-Merrill, 1965, p. 150.

9 Francis Bacon, The New Organon I. 85, Lisa Jardine, Michael
Silverthorne (eds), Cambridge: Cambridge UP, 2000, p. 9.



hanem arrél, hogy az emberi mesterségnek hatdrokat szab
eszkdzeink mérete. Bizonyos méret alatt lehetetlen meg-
munkdini a testeket, vagyis az emberi mesterség szdmdara
az anyag bizonyos egységei homogénnek tekintheték. Ez-
zel szemben azisteni alkotds nagysdgat éppen az mutatja,
hogy szdmdra nincsen eleve adott legkisebb rész, hanem -
amint a 17. szdzadban induld mikroszkopikus megfigyelések
mutatjdk — a szabad szemmel nem I&dthatd testek maguk
is végtelenUl 6sszetett, bonyolult struktiurdt mutatnak. Ismét
Leibniz szavait idézve:

igy tehat minden egyes él8lény szerves teste egyfajta isteni gé-
pezet vagy természetes automata, amely mérhetetlenil felil-
mol minden mesterséges automatat. Mert az olyan gép, ami az
emberi mesterség mive, nem gép minden egyes részében is;
példdaul egy sargarézbdl készilt kerék fogdnak vannak olyan
részei és darabjai, amelyekben nincs mar semmi, ami mester-
séges [...]. A természet gépei viszont, vagyis az é16 testek, még
legkisebb részeikben is, egészen a végtelenig, mindig gépek."®

Aligha lehet tUlbecsUlni e gondolat jelentéségét a barokk
gondolkodds szempontjdbdl. A kiterjedt anyagi vildg érzé-
kelhetdé formdai — bdrmilyen mértékig nagyitsuk is Sket — min-
dig Ujabb és Ujabb formdk sokasdgdat bontjdk ki eléttink,
,egészen a végtelenig”. Minthogy az anyag végtelenUl
feloszthatd, hidba keressUk azokat az alapelemeket, ame-
lyekbdl a bennUnket korilvevd komplex formdk felépUlnek,
s amelyekre tdmaszkodva szildrd viszonyitdsi ponttal ren-
delkeznénk az egész megértéséhez. A fizikai vildg Ujabb és
Ujabb ,reddit” bontja ki az elemzé tekintet elétt, igy az érzéki
tapasztalat mindig végtelendl sGrd, mintha az anyag bdr-
mely részecskéje — az isteni mesterség kézjegyeként - maga
is egy olyan éra volna, amelynek legkisebb alkatrésze ismét
Osszetett, szétszedhetd ora lenne, és igy tovdbb a végtelen-
ségig. Mindez azt jelenti, hogy — a reneszénsz alkotdsokkal
ellentétben — a barokk gondolkodds nem jeldl ki egy, a pers-
pektiva dltal meghatdrozott, idedlis nézépontot a szemléld
szdmdra, hanem arra késztet, hogy folyamatosan vdltoztas-
suk pozicidonkat; mozgdsba hoz, s ezdltal nézépontok sokasa-
gat tarja fel el6ttink. Gilles Deleuze éppen a reddk megdllit-
hatatlan burjdnzdsdban latja a barokk [ényegét.!" A viz és a
felnék egyre bonyolultabb fodrozatai, a féld egymdsba nyild

10 Leibniz, Monadoldgia é4, id. kiad., 320.
11 Gilles Deleuze, Le pli: Leibniz et le baroque, Paris, Minuit, 1988, 166.

dimensions of its means. Below a certain size, particles become
impossible to work on. Consequently, certain units of matter
can be regarded as homogeneous for the intents and purposes
of human manipulation. In contrast, the magnificence of divine
creation is exemplified by the fact that, for God, no element
is small enough to be indivisible. Indeed, the observations
by the aid of the microscope that commenced in the 17"
century revealed to man that bodies invisible to the naked
eye themselves exhibited infinitely complex structures. To cite
Leibniz once again,

Thus every body of a living being is a sort of divine machine

or natural automaton, which infinitely surpasses all artificial
automata. For a machine made by human art is not a machine
in all its parts. The cog on a brass wheel, for instance, has parts
or fragments which for us are no longer artificial things [...].

The machines of nature (namely, the living bodies) are, on

the contrary, machines even in their smallest parts

without any limit."°

It is hardly possible to overstate the significance of this
proposition for Baroque thought, in which the perceptible forms
of an expansive material world-no matter by what factor they
are magnified for scrutiny—ceaselessly unfold a multitude of
evernewer forms, “without any limit.” As matterremains infinitely
divisible, it is a futile exercise to search for the ultimate building
blocks of which we believe the complex forms surrounding us
are constructed, and which we hope would serve as a firm
point of reference for us to understand the whole. The physical
world unfurls ever newer folds to the gaze, inevitably rendering
sensual experience infinitely dense, as if any single particle of
matter, as a signature of divine art, were akin to a clock whose
most minuscule part itself were a complex clock waiting fo
be disassembled-and so on and forth ad infinitum. It follows
from all of this that, unlike the Renaissance, the Baroque never
designates for the gaze a fixed, optimal point of view, but
forces us fo continually shift our position. By setting us in motion,
it opens up to us a multitude of perspectives. It is precisely in
the unrelenting proliferation of folds and pleats that Gilles
Deleuze has proposed to grasp the essence of the Baroque.”
The increasingly convoluted undulations of water and the
clouds, endlessly indented coasts, drapes adrift in the wind,

9 Leibniz, Monadology, pp. 158-159.
11 Gilles Deleuze, Le pli: Leibniz et le Baroque, Paris, Minuit, 1988, 166.

Uregei, a végtelenUl tagolt partvonalak, a
szélben sodrédo drapéridk vagy a kdnyv-
lapok gyUrédései, a ldngnyelvek vagy
egy csipke egymdsba csavarodd mintdi
olyan horizontdlis sorozatokat alkotnak,
amelyek differencidk végtelen jatékat te-
szik lehetévé.

A barokkot nemcsak a tfemplomok ar-
chitekturajaban, afestettképeken, aszob-
rokon és plasztikdkon megjelend nagyivi
kompoziciék, hanem a részletek irdnti fo-
gékonysdg, az elemek, a targyterUletek
megszdllottsdgig aprélékos megkiléonbdz-
tetése is jellemzi. A kuriozumgyUjtemények
tarldiban elrendezett természeti ritkasa-
gok, az archivumokban &rzétt csalddfdak
és oklevelek, az anyakdnyvezés, amelyet
Pierre Chaunu a modernitds egyik legfi-
gyelemreméltébb vivmdanyaként ir le,”? a
numizmatikai gyUjtemények, a mUvészeti
kabinetekben &sszegyUjtott képek egy-
ardnt ennek az enciklopédikus kivancsi-
sdgnak a dokumentumai. A részeket tehat
izoldlva kell szdmba venni, kényvelni és
leltdrozni, mint ahogyan az érdk korabeli
leirdsai rogzitik a fogaskerekek és a ten-
gelyek helyét, betlkkel jeldlve az egyes
részeket, vagy ahogyan a természetrajzi
gyUjtemények osztdlyozzdk és rendezik
kUlonalld fiokokba a természet ritkasdgait.
De vajon nem hordozza-e mindez annak
veszélyét, hogy a figyelmes tekintettel leirt
vildg nézépontok sokasagdra hullik szét2

A szétvdlasztds mellett mUkodik egy
ezzel ellentétes irdnyu erd is: legaldbb
ugyanennyire jellemzi a barokk formavi-
Idgot az a hierarchikus gondolkodds is,
amely a megkUlonboztetett alrendsze-
reket Ujra egymdshoz illeszti, hogy egy
magasabb formai egészet hozzon |étre.
Leibniz gondolkoddsdban a végtelenUl
oszthatd testek részletgazdagsdgdt a hozzd-

12 Ld&sd pl. Pierre Chaunu, A klasszikus Eurépa,
Bp., Gondolat, 1971, 111.

the wrinkles of the pages of a book, the
interleaving patterns of tongues of flames
or a piece of lacework all form a horizontal
series that permits the boundless play of
difference.

The Baroque is not only characterized
by grand compositions in  church
architecture, painting, and sculpture,
but also by a propensity for detail, a
differentiation between elements and
fields so meticulous as fo border on the
obsessive. The rarities of nature displayed
in curiosity collections, the family frees and
charterskeptin archives, the publicregistry,
which Pierre Chaunu considers to be one
of the most remarkable achievements of
modernity,’”? numismatic collections, and
the paintings horded in cabinets all testify
fo the same encyclopedic inquisitiveness.
In the Baroque, parts must be isolated,
labeled, accounted for, and inventoried
just as the contemporaneous descriptions
of clocks invariably specify the location of
the mechanism’swheelsandaxles, labeling
each with a letter code, or as natural
history collections catalogue and arrange
specimens in separate drawers. But is this
all, one might ask, not pregnant with the
danger that the world, when viewed by
such an inquisitive gaze, will disintegrate
info a heap of divergent perspectives?

And yet these tendencies of dissolufion
in the Baroque are offset by the equally
characteristic force of hierarchical thinking,
whereby the differentiated sub-systems are
rejoined to yield a higher formal unity. For
Leibniz, the infinitesimal details inherent in
all infinitely divisible bodies are organized
into a unified whole by the souls or spirits
associated with them. But this is no longer
a hierarchy created by a mysterious affinity

11 Cf. Pierre Chaunu, La civilisation de I'Europe
Classique, Paris: Arthaud, 1966. [The Classical
Civilization of Europe]



juk kapcsolédo lelkek vagy szellemek szervezik valddi egy-
séggé. Ezt a hierarchidt azonban immdr nem egy titokzatos
vonzds teremti meg, amely — mintegy finom fluidum gyandnt
- keresztUlhatolna a mindenség szintjein, hogy egységet te-
remtsen kozottUk. Ez a hierarchia ugyanis tiszteletben tartja
a megkUlonbdztetett targyterlletek ondllosdgdt. A részletek
feltartéztathatatlan burjdnzdsa nem a széthullds, hanem
egy olyan magasabb szervezéeréd mikddésének jele, amely
ugyanakkor kivil marad a részek horizontdlis sorozatdn: ,,a
ruhdzat reddi — fogalmaz Deleuze — autondmidra tesznek
szert, szélesen elomlanak, de nem a dekorativitdsra vald t6-
rekvés, hanem egy spiritudlis intenzitds kifejezésének vagya
hat a testre...”’® A kelmék fodrozdddsa — a kibomlé részletek
mint egymdasbdl nyild szobdk végejdrhatatian sora — mintha
egy olyan belsét igyekezne kifejezni, amelyhez képest a kife-
jezés a maga eszkdzeivel mindig kUlsé marad, s ezért folya-
matos — végtelen — pontositdsra szorul. A hierarchidt tehdat
kizarélag e jol megkUldnbdztethetd, de egymdshoz folyama-
tosan kézeledd szintek harmonikus 6sszefiggése hozza létre.
A harménia Leibniz hasonlata szerint az a mod, ahogyan két
vagy toébb olyan éra mikddik egymdassal tokéletes 6sszhang-
ban, amelyek mindegyike kizdrdlag sajat térvényeinek en-
gedelmeskedik.

Az 6ra ugyanakkor nemcsak az a precizen mikdédd gép,
amivé Christiaan Huygens ingdja tette,'* hanem — és innen
ered emblematikus gazdagsdga — a mutatdk jardsa a szd-
munkra kimért idé muldsdrais figyelmeztet, igy elszakithatat-
lan kapcsolatban &l mindennapi idéérzékelésinkkel, vala-
mint (barokk memento moriként) az elmulds perspektivdjd-
val. Olyan szimbdlumrél van tehdt sz6, amely a kor mechani-
kai vilaglatasaval vald nyilvanvald kapcsolaton tUl dsszetett
valldsi és mordlis jelentéseket is mozgdsit. Az érdhoz fGz6d6
konnotdcidk gazdag tarhdzdbdl négy mozzanat — a szenve-
dés, az eszkatoldgia, a mérés és a mindennapi tapasztalat
ideje — kUlonosen alkalmas a barokk idéfelfogds komplexita-
sdnak és mdig hatd aktualitdsdnak érzékeltetésére.

13 Deleuze,i.m., 165-166.

14 Ugyanis ,,az inga egyenletes és természetes mozgdsai kiigazita-
ndk az érakészités mesterségének valamennyi pontatlansdgat”. Vo.
Jim Bennett, The Mechanical Arts, in Lorraine Daston, Katherine Park
(szerk.), The Cambridge History of Science, Ill: Early Modern Science,
Cambridge, Cambridge UP, 2008, 680.

which, like some refined fluid, would penetrate the various
levels of the universe to imbue them with order and unity. This
is a hierarchy that respects the autonomy of its discrete strata.
In fact, the unstoppable proliferation of detail does not signal
disintegration so much as itis indicative of a higher organizing
force at work, which nevertheless remains external to the
horizontal series of parts. “...the folds of clothing,” says Deleuze,
"acquire an autonomy and a fullness that are not simply
decorative effects. They convey the intensity of a spiritual force
exerted on the body.”Itis asif the undulations of a drape, with
details unfolding as an endless series of rooms each opening
info the next, were meant to express an interior compared to
which the act of expression itself, due fo the limitations of its
devices, must always remain external and therefore in need
of continuous—and endless—corrections. Thus the hierarchy
we have been speaking about is exclusively generated by
the relationship of harmony between stages that are clearly
differentiated, even as they continue to approach each other
forever. To borrow an analogy from Leibniz, harmony can be
defined as the way in which two or more clocks operate in
synchrony while each of them obeys its own laws and nothing
else.

The clock, however, is not simply the accurate machine that it
became thanks to Christiaan Huygens's pendulum,'* but-and
hence the richness of its emblematism-the movement of its
hands also reminds us of the passage of measured time. In this
way, the clock is just as inseparable from our daily perception
of time as from the perspective of transience-a genuine
example of the memento mori so favored in the Baroque. We
are thusdealing with asymbolthat, beyonditsreadily apparent
correlation with the mechanical world view of the era, has
the power to mobilize complex religious and moral meaning.
In what follows, four items from the abundant storehouse of
connotations associated with the clock-specifically the times
of agony, eschatology, measurement, and daily experience-
will serve to give us a sense of the complexity and enduring
relevance of the Baroque view of time.

13 Gilles Deleuze, The Fold: Leibniz and the Baroque, Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1993. (English translation of Le Pli by Tom
Conley) p.122.

14 This is because “the even and natural motions of the pendulum
would correct all the defects in the art of clocks”. Cf. Jim Bennett,
The Mechanical Arts, in Lorraine Daston, Katherine Park (eds.), The
Cambridge History of Science, Ill: Early Modern Science, Cambridge,
Cambridge UP, 2008, 680.
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Cloekwork.of the Passienef-QurLord
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A szenvedés ideje

A 17-18. szdzadi 6rdk a csalddi otthonok egyre megszo-
kottabb kellékeiként abba az d&tfogd oOsszefiggésbe il-
leszkednek, amelyet a térténészek a haldllal kapcsolatos
kora Ujkori mentalitds lassu dtalakuldsaként irnak le. Ebben
az idészakban az elit kultura fokozatosan megfosztja sors-
donté jelentéségétdl az utolsd pillanatot, ,a haldl elveszi-
ti csaknem mdgikus, de mindenesetre irraciondlis erdit”,
amelyeket — a készUletlen haldltél vald félelem formdjdban
- kordbban ,valamilyen &si vadsag terhelt”.’> Az Gdvosség
vagy a kdrhozat a korai modernitds egyre dltaldnosabb
felfogdsa szerint nem egyetlen érdban
vettetik kockdra. A protestdns és katoli-
kus reformok képviseldi egyUttesen han-
goztatjdk: a haldllal nemcsak ,haldlunk
ordjan”, hanem (vagy még inkdbb) a ke-
resztény élet mindennapi praxisdban kell
folyamatosan szembenézni. Amikor tehat
a barokk oéraszerkezet — egy feszUletbe
illesztett 6ra — minden egyes Utésével a
szenvedés és a haldl idejének kdzeledtét
jelzi, e memento mori nem a késé kdzép-
kori mentalitds maradvdanya, hanem arra
a Tridentinum utdani felfogdsra emlékez-

The time of agony

As an increasingly common fixture of the family home in
the 17" and 18" centuries, the clock fits in perfectly with
the comprehensive process hisforians refer fo as the slow
fransformation of early modern attitudes fo the phenomenon
of death. During this period, the culture of the elite gradually
deprives man’s last moment from its crucial significance. "Death
sheds its nearly magical but certainly irrational forces” that have
hitherto been overburdened by “a sense of ancient fierceness"’®
in the form of the fear of dying an unexpected death. In the
vision that rapidly gained ground in the
early modern era, the dice deciding
between salvation and damnation are
not cast in the ultimate hour. Exponents of
both Protestant and Catholic reforms were
unanimous in preaching that we must face
death not just “when the hour comes,” but
equally, possibly more importantly even, in
the continuous daily practice of Christian
life. When a Baroque clock-such as those
mounted in the center of a crucifix-warns
us of the approach of suffering and death
in every one of its strikes, this memento mori
is not a relic of the late Medieval mindset.

tet, amelyet a kor egyik hitszénoka igy fo-
galmaz meg: ,,Lehetetlen, hogy azember
rendezett életet éljen, és megmaradjon a szilard és kitartd
erényben, ha nem gondol gyakran a haldlra.”'® A hangsuly
szemmel Iathatélag a ,rendezett életre” helyezddik, ami
ugyanakkor feltételezi a vég ismeretét. Ezzel 6sszhangban
az 6ra mozgdsanak kettds funkcidja van: mikdzben a kere-
kek feltartéztathatatlan jardsa az elmuldsra figyelmeztet, a
mutatd egyenletes haladdsa e felismerés fényében tagolja
a mindennapok idejét.

Amennyiben a napi dhitat eszkdzének tekintjik, ugyan-
ebbe azirdnyba mutat Gottfried Bernhard Goz (1708-1774)
A mi Urunk Jézus Krisztus kinszenvedésének dramdve cimU
képe is. Goz grandidzus metszete Krisztus foldi életének
utolsé eseményeit rendeli a nap kétszer tizenkét érdjdhoz,

15 Philippe Ariés, L'homme devant la mort, Paris, Seuil, 1977, 11, 19.
16 Louis Bourdaloue, Sermon sur la pensée de la mort, kiad.
Eugene Griselle, Paris, Société Francaise, 1901, 24.

Rather, it resembles the post-Tridentinum
view, articulated by a preacher of the day thusly: “It isimpossible
fo live an orderly life and persevere in steadfast virtue if one
does not often contemplate death.”® The emphasis here is
apparently on the “orderly life,” which presupposes awareness
of the end. Accordingly, the movement of the clock fulfills a dual
function: Whereas the inexorable turning of the wheels intimates
mutability, the even passage of the hands articulates the time of
the day in light of this very recognition.

This reading of the clock as an instrument of daily devotion
and religious awe is supported by a magnificent line engraving
by Gottfried Bernhard Goéz (1708-1774), entitled Clockwork of
the Passion of Our Lord Jesus Christ, which imparts a cosmic
dimension to the Passion by linking the last episodes of Christ's

14 Philippe Aries, L'homme devant la mort, Paris, Seuil, 1977, 11, 19.
16 Louis Bourdaloue, Sermon sur la pensée de la mort, ed.
Eugéne Griselle, Paris, Société Frangaise, 1901, 24.



* Mézes és az egyiptomi cs (részleff
Moses and the Plagues of Egypt (defoil)'
J. U. Krausen

kozmikus dimenzidét adva ezzel a passidtorténetnek. A kien-
gesztelédést dbrdzold belsé kép az események teoldgiai
centrumdt az éra koncentrikus kdreinek kdzéppontjdban
helyezi el. Kdzépen az Atya ladthatd, a mindenség forrdsa,
az idé kezdb- és végpontja. Mikdzben a metszet egyetlen
centrum koré szervezddd korei a dolgok egy kdzéppont-
bol térténd kidraddsdnak barokk szimbolikdjat idézik, Goz
képének sajatossdga abban dll, hogy az drékkévaldsagbodl
kidradd kozmoszt a passid univerzdlis eseményének felel-
teti meg: a pusztdn kronologikus idé muldsa és a kinszen-
vedés ideje egymdsra vetUl, s igy a passiotorténet rokokd
képei, valamint az éra fegyelmet sugdrzd kérsavjai olyan
feszUltséggel teli vizudlis hatdst eredményeznek, amely sok-
féleképpen értelmezhetd. Vajon milyen idét feleltet meg
a metszet a szenvedéstdrténet stdcidinak?2 Az események
térténeti idejéte Vagy annak a nézének az idejét, aki
az imitacié és az emlékezet gyakorlatdban a szent ese-
mények ritmusdra szeretné tagolni a sajat idejéte S vajon
melyik elem adja a mdsik keretéte Az éra egyenletes Utése
keretezi-e a szenvedés és a haldl viharos eseményeit, vagy
megforditva, a kozmikus id& k&z&mbds muldsa illeszkedik-e
a kiengesztel6dés dramai keretei k6zé2 Akdr igy, akdr Ugy,
a metszet egyszerre kozmosz-szimbdlum és mérdeszkéz a
sz6 18. szdzadi értelmében: eltérd valdsdgok kdzott teremt
metrikus kapcsolatot. Ahogyan példdul a barométer vetiti
az atmoszferikus nyomdst egy kvantitativ skdla fokozataira,
ugy teszi sszemérhetévé Goz képe az egyénivagy kdzdssé-
gi dhitat eszkdzeként az adott nap empirikus idejét a passio-
térténet historikus és az Udvosség kozmikus idejével. Olyan
misztikus ,,gépezetrdl” van tehdt sz6, amely kapcsolatot te-
remt a fizikai idé egyenletes mUldsa és a cél felé tartd Gdv-
torténetiidé jelentésekkel teli dimenzidi kdzott. Az autondm
targyterUletek e szétvdlasztdsa és egymdshoz rendelése, a
megfeleltetés szUkségessége mélyen jellemzé a kor szem-
|életére. Az aprélékos gonddal kidolgozott instrumentumok
kUldnb6z8 valdsagokat, ,alrendszereket” tesznek 0&ssze-
mérhetdkké. Az instrumentdlis, tudomdnyos jelleget erdsitik
Go6z képén a gondosan szerkesztett feliratok is, amelyek a
kUldnb6z8 héber, latin stb. idémérési rendszerek megfelel-
tetését célozzdk. A képek a szenvedés és a haldl kritikus idejét
elevenitik meg, mialatt azonban a rokokd diszek kdzo6tt a
passid dradmdja folyik (verejték, elhagyatottsag, kétely és
agodnia), az események az Udvtdrténet dramU pontossagu
gépezetének egyenletes metrumdba illeszkednek.

earthly life fo the twice-twelve hours of the day. The innermost
image, which depicts the reconciliation, places the theological
fulcrum of the events in the common center of the concentric
circles of the clock, showing in the middle the Father as the
source of the universe, the beginning and end of all time. While
the concentric arrangement of the engraving seems typically
Baroque in its symbolism that uses the motif of emanation from
a center, G&z's work is at the same time unique in its correlation
of the cosmos that emanates from eternity with the universal
event of the Passion. As the sheer chronological passage of time
is projected unto the time of suffering and vice versa, the Rococo
images of the Passion, along with the disciplined slices of the clock
face, convey a powerful visual intensity that can be interpreted
in several different ways. What kind of time does the engraving
really align with the stages of the Passion? Is it the chronology of
the eventse Oris it the proper time of the viewer who, immersed in
the practice of imitation and memory, wishes to articulate his own
existence to the rhythm of those sacred events? If both, which is
the one that encompasses the other? Is it the steady strikes of the
clock that frame the furbulent episodes of agony and dying, or the
other way round: Is it the indifferent passage of cosmic time that
is fitted in the dramatic frame of Reconciliationg Whichever view
is correct, the engraving must be seen simultaneously as a symbol
for the universe and as a measuring device in the 18"-century
sense of the word: as an instrument for establishing a metfric
relation between incongruent realities. As the barometer gauges
and displays atmospheric pressure on a quantitative scale, so
does G&z's work—an instrument of solitary or collective devotion—
render the empirical time of the given day commensurable with
the historic time of the Passion and the cosmic time of Salvation.
What we have here, then, is a mystical “machinery” that forges a
connection between the even passage of physical time and the
semantically loaded, teleological time of Salvation History. The
separation and subsequent realignment of autonomous fields of
experience, along with the vital need for that correspondence, is
profoundly characteristic of the spirit of the age. The painstakingly
designed instruments make diverse realities and “subdivisions”
comparable and commensurable. This instrumental, scientific
quality is also evident in the meticulously drafted inscriptions in
G&z's engraving, intended to sef up correspondence among a
variety of time measurement regimensranging from the Hebrew to
the Latin. The images mark the critical time of suffering and death.
However, while the drama of the Passion unfolds against the
backdrop of a Rococo set with all its attendant sweat, forlornness,
doubt, and agony, the events keep time with the steady meter

19
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Az eszkatologikus id8

Az 6ra gépies jardsdbdl — amelyet a mechanika térvényei
szabdlyoznak — dnmagdban nem kdvetkezik az idé véges-
ségének gondolata,” a kinyilatkoztatds felél nézve azon-
ban az idé (amint arra a misztikus éramy utal) nem sem-
leges metrum, hanem egy olyan vég felé halad, ahonnan
nézve az események értelmes, célszer( rendbe dlinak
Ossze. Jacques-Bénigne Bossuet (1627-1704) egy prédikda-
ciéjdban ,justesse cachée”-t, olyan ,rejtett precizitast”
tulajdonit az id6k jardsdnak, amely csak a vég feldl vdlik
érthetévé. Mikdzben az események ordval mérhetd ideje
folyik, egy mdsik — nem kevésbé pontos,
dm misztikus — éramy is halad a maga Ut-
jidn a beteljesedés felé.

Midén szemigyre veszem magamban

az emberi vildg zavaros, egyenetlen és
rendezetlen dllapotat, ezt olykor azokhoz
a képekhez hasonlitom, amelyeket
gyakran mutogatnak a természetbGvarok
koényvtaraiban perspektivikus jatékokként.
Amikor el8szor rajuk néziink, csak
alaktalan vonalakat és egymdsba folyd
szinfoltokat Iatunk, melyek inkabb tinnek

11l 0

| EReBA Py lg%iigrﬁpgi;ﬁi precision of Salvation History.

The mechanical operation of the clock, its abidance by
mechanical laws, in and of itself does not warrant the
conclusion that time must be finite.” However, when viewed
from the perspective of the Revelation (and as suggested by the
mystical clock described in the foregoing), time is not so much
an indifferent meter as a progression toward an ending point
from where the events leading up to it will be seen as having
coalesced into an intelligent, teleological design. In one of his
sermons, Jacques-Bénigne Bossuet (1627-1704) attributes to
the passage of time what he calls “justesse
cachée,” or “hidden precision,” which
m only becomes intelligible from the ultimate
Wi perspective of the end. In other words, while
the horologically measurable time of events
flows in its tracks, another clock mechanism,
no less accurate but distinctly mystical, also
ticks away toward fulfillment.

As | examine in myself the confused, erratic,
and chaotic state of the world of man, |
sometimes compare this state to the playful
perspectivistimages frequently on display

egy tanonc prébdlkozdsainak vagy egy

at the libraries of natural historians. When

gyermek jatékainak, semmint szakérté

kéz munkdjdnak. Am ha valaki, aki ismeri a titok nyitjat, egy
meghatdrozott pontbél mutatja meg szdmunkra, a kilénb6zé
hosszUsdgu vonalak azonnal ésszedllnak tekintetinkben, a
zlGrzavar szertefoszlik, s ahol kordbban mi sem hasonlitott
emberi alakra, most egy arc bontakozik ki eléttink
megfeleld kérvonalaival és ardGnyaiban.'

A ,perspektivikus jaték”, amelyre Bossuet utal, az a barokk
korban divatos anamorfikus dbrdzolds, amely a targyak ké-
pét Ugy vetiti kétdimenzids fellletre, hogy a szemlélé csak

17 Descartes szerint példdaul a vildgegyetemben adott mozgds-
mennyiség abszolUt értéke minden fizikai interakcidban megdrzé-
dik, igy a vildgegyetem éramive természetes kdrilmények kozott
nem 4ll meg.

18 Sermon sur la providence, in Jacques-Bénigne Bossuet, Sermon
sur la mort et autres sermons, kiad. Jacques Truchet, Paris, GF-
Flammarion, 1996, 81-82.

you first glance at such a creation, all you
see is amorphous lines and blurred stains of color-apparently
more like the dabbling of an apprentice or a child’s game
than the work of an expert hand. And yet the person privy to its
secret can show you how from a specific vantage point all those
lines of varying length coalesce in the gaze and, the confusion
dispelled, a face emerges in all its appropriate outlines and
proportions where nothing before has borne the semblance of a
human form.'"®

The “playful perspectivism” invoked by Bossuet refers to the

16 According to Descartes, for instance, the absolute value of the
quantity of movement given in the universe is preserved in every
physicalinteraction, so that the clockwork of the universe never stops
under natural circumstances.

18 Sermon sur la providence, in Jacques-Bénigne Bossuet, Sermon
sur la mort et autres sermons, publ. Jacques Truchet, Paris, GF-
Flammarion, 1996, 81-82.
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egy meghatdrozott pontbdl vagy egy specidlis tUkor segitsé-
gével képes rekonstrudini az dbrdzolt tadrgy vonalait. Ennek
az dbrdzoldsnak szigoru geometriai térvényei vannak, a
vetitett kép megszerkesztése olyan szabdlyokat kdvet, ame-
lyeket az dbra a maga elmosddod, ,jelentés nélkuli” foltjai-
val elrejt a szemléls eldl. ,,Uraim - fejezi be Bossuet a gondo-
latot —, mindez a vildg, a vildgban [évé [atszélagos zGrzavar,
és ama rejtett precizitds meglehetdsen természetes képe,
amelyet sohasem vehetlnk észre, ha nem egy meghatdro-
zott pontbdl tekintink rd, amelyet a Jézus Krisztusba vetett
hit tar fel eléttink.” lly médon az éra nemcsak az idé
fogydsdnak, hanem a végidé kodzeledtének, az idé gyara-
poddsdnak is szimboluma. Azt a pontot teszi hozzaférhets-
vé, ahonnan nézve a nézépontok sokasdga, az események
zavaros rendetlensége, a szenvedés, az agdnia ideje az
orokkévaldsdag rendjébe simul.
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Baroque fad for anamorphic representation, whereby the
image of an object is projected on a two-dimensional surface
in such a way that the image can only be reconstructed and
recognized from a specific vantage point or by the aid of a
mirror. This technique of representation follows extremely
strict laws of geometry that are hidden from the gaze by the
blurred, “meaningless” spots of paint. “All of this, Messieurs,”
Bossuet concludes his train of thought, “provides us with a
rather natural semblance of the apparent chaos rampant
in the world and the hidden precision we will never notice
unless we look upon it from a specific point in space. And this
point will only be revealed to us by our faith in Jesus Christ.”
In this way, the clock becomes the symbol not only for the
drainage of time but also for its accumulation, the approach
of the end of all time. The clock renders accessible for us the
vantage point from where the multitude of perspectives, the
chaotic disarray of events, the times of agony and suffering
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A szentek Unnepei | Feast days of the Saints
Klauber testvérek | brothers
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A mérés ideje

A 17. szdzadi tudomany sikerrel konstrudl egy olyan ho-
mogén idét, amely nem az események hétkdznapi ideje,
de nem is a vallési jelentésekkel telitett Gdvtorténeti id6,
hanem a minden zavard tényezétdl megfosztott, tisztdn
metrikus temporalitds. Newton olyan ,,abszolUt, valdsagos
és matematikai idének” nevezi ezt, amely ,6nmagdban
véve, [ényegének megfeleléen, minden kilsé vonatkozds
nélkUl, egyenletesen mulik".” Az éra jardsa csak tébbé
vagy kevésbé kodzeliti meg ezt a tiszta idétartamot, dm a
17. szdzad masodik felében a Huygens dltal alkotott inga-
6ra izokronikus mozgdsa kordbban isme-

| The time of measurement

will surrender themselves to the order of eternity.

The science of the 17" century succeeded in constructing
a homogeneous time that is neither the common daily
time of events nor the salvation historic time suffused with
religious meaning, but a purely metric temporality devoid
of all distracting figments. Newton calls this the “Absolute,
frue, and mathematical time” which, “of itself, and from
its own nature, flows equably without relation to anything
external.”? This pure time is only more or less approximated

by the running of the clock, although

retlen precizitast tett lehetévé. Az id6-
mérés hétkdznapi segédeszkdzei, ezek
a geometriai elveken alapuld mérnoki
konstrukcidok, minden egyes hdaztartds-
ban hozzdférnetédvé tesznek valamit eb-
bdl a tiszta, homogén idébél.

Descartes Ertekezés a maodszerrdl
cimU mUvében a térténeti idé a hagyo-
mdny hordalékdval a diszfunkcionalitds
forrdsaként jelenik meg: ,igy azok a régi
varosok, amelyek eleinte kicsiny mezd-
varosok voltak, s csak az idék folyamdn
lettek nagy vdrosokkd, rendszerint rosz-
szul elrendezettek..."? Az el6doktdl at-
vett 6rokség olyan adottsdgként jelenik meg, amely elbére
rogziti — korldtozza — a cselekvés feltételeit az épitd tevé-
kenység szdmdara. Ezzel szembendlinak Descartes-ndl azok
a ,szabdlyos” helyek, ,,amelyeket valamely mérndk a sajat
elképzelése szerint kimér egy siksadgban”. A siksdg a maga
transzparens dimenzidival az a tér, amely nem rendelkezik
az ellendlids forrdsaival, hanem — miként a franciakert tere
— maradéktalanul aldveti magdt a mérndki tervezés aktu-
sdnak. Ezzel pdrhuzamosan az idé sem elsésorban a torté-
nelmiesetlegességek, esetleg a szent események, hanem a
mérés idejeként jelenik meg. E kétféle — szent és profdn —idé
nem mond ellent egymdsnak, megkUlonboztethetd, vagy,

19 A természetfilozéfia matematikai alapjai, 8. def. 1. magyardzd
jegyzet. Magyarul: Isaac Newton, A Principidbdl és az Optikdbdl, ford.
Heinrich L&szI6, Bukarest, Kriterion, 1981, 46.

20 ATVI, 11, m. kiad. 24-25.

the isochronic movement of Huygens'’s
pendulum clock enabled a hitherto
unheard of level of precision in keeping
time. The ordinary devices of time
measurement-engineering designs
based on geometrical principles—allow
every household a glimpse of this pure,
homogeneous time.

In his Discourse on Method, Descartes
conceives of historic time as a source of
dysfunctionality heavy with the flotsam
andjetsam of tradition: “Thus those ancient
cities that were once mere villages and in
the course of time have become large
towns are usually poorly laid out...” The heritage of forebears
appears as a given that predetermines and restricts the
available means of architecture. This is contrasted in
Descartes fo the regularity of “those well-ordered places
that an engineer traces out on a vacant plain as it suits
his fancy”?° With its transparent dimensions, the plain as a
form of space is free of sources of resistance, and as such is
capable, like the space selected for a formal French garden,
of fully submitting itself to blank-page engineering design.
Concurrently, time appears not primarily as the dimension of
historic contingency or even sacred occurrence, but simply

18 Isaac Newton, Mathematical Principles of Natural Philosophy,
note | to Definition VIII. (edited by Florian Cajori, translated by And-
rew Motte) University of California Press, 1974, p. 6.

20 AT VI, 10; Descartes, Philosophical Essays and Correspondence,
translated by Donald Cress, edited by Roger Ariew, Indianapolis/
Cambridge: Hackett, 2000, p. 51.
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A marlyi kastély és park latképe (részlet)
View of Chateauof Marly and its park (detail)

ha tetszik, 6sszekapcsolhatd, mint ahogyan szemmel [dtha-
tolag dsszekapcsolddik azon a kora 18. szdzadi metszeten,
amely j6lismert dszdvetségi torténetet dbrdzol: Mdzes fold-
re dobott botja kigydvd vdltozik a farad eldtt. A kdzponti
kép alatt kozépen Iadthatd dbra tovabbi csoddkat jelenit
meg. A metszet érdekességét azok a kilonbdzé tudoma-
nyos eszkdzokb bl 6sszedllitott kompozicidk jelentik, amelyek
kapcsolatot teremtenek a bibliai elbeszélés és a modern
tudomdny ,értéksemleges” nyelvezete kdzott. A mérésen
alapuld, modern szemlélet csak a kvantifikdlhatd viszo-
nyokat tekinti valdsdgosnak, a tér és az idé |ényegét igy
a geometriailag leirhatd, szdmszerlleg megragadhatd, s
kdvetkezésképpen mérndkileg uralhatd viszonyokban régziti.
(Alul a jobb oldali kompoziciéban a nyi-

as the time of measurement. Not only do these two varieties
of time, the sacred and the profane, not contradict one
another but they may be differentiated or, if you like, linked
together-as they are manifestly linked in that early 18™-
century print depicting the well-known episode in the Old
Testament when Moses throws his staff on the ground and it
furns into a snake before Pharaoh. Another picture below the
cenfral one illustrates a number of other miracles. The special
interest of this print lies in its compositions of various scientific
devicesthatestablishaconnection between Biblicalnarrative
and the ‘“value-neutral” language of modern science.
The modern frame of mind, which relies on measurements,
does not regard any unquantifiable relation as real, and

therefore it seeks to capture the essence

tott kdnyv egy eréditmény tervrajzédt mu-
tatja.) A rajz Uzenete szerint rokonsdgot
fedezhetUnk fel a természet feletti ura-
lom mérndki gesztusa és a bibliai csoddk
kozott. Vajon a mérés és a technika hor-
doz-e valamit a mdagus madzesi alakjanak
titokzatossdgdbdl, vagy ellenkezbleg, a
Fold eréforrdsainak raciondlis kiakndzdasa
kdlcsonodz-e felvildgosult hatteret a bibliai
csoddknake A kapcsolat gazdagsagat
éppen kétérteimUsége adja. Akdrhogy
is, az dbrdk készitdéje szemmel Iathatdlag
nem oppozicidk megfogalmazdsdra

of space and time in correlations that can
be represented by geometrical means,
grasped in numbers, and controlled in
engineering terms. (The open book on
the composition at the bottom right shows
the plan of a fortification.) The message
of this drawing is that an affinity obtains
between mastery over nature, which is the
engineer’'sstance, andBiblicalmiracle.The
question arises whether it is measurement
and technology that possess something of
the enigmatic makeup of the magician-
like figure of Moses, or conversely, whether

térekedett, hanem olyan ellenpontokkal él,

amelyek j6l megkUlonboztethetd, dm egymdst kdlcsondsen
megtermékenyitd &sszeflggéseket mutatnak meg. Kilon
figyelmet érdemel a képen ladthatd kereszt, amely a maga
mértani egyszerlségében egészen belesimul a kdrzék és
szogmérdk gyUljteményébe. Vajon keresztény szimbdlumot
Iatunk-e, vagy derékszogl mérdlécet? (Lasd: 18.old)

it is the rational exploitation of the Earth’s
resources that lends an enlightened air to the miracles
related in the Bible. The richness of this correspondence
derives precisely from its ambiguity and ambivalence. In any
event, our draughtsman evidently did not attempt fo convey
oppositions so much as to present counterpoints that reveal
clearly distinct but mutually inspiring correlations. Particularly
remarkable is the crucifix, portrayed in the work as fitting
in snugly with the array of compasses and protractors in its
geometric simplicity. Is it a symbol of Christianity on display
here, oris it just a right-angle rule¢ (Cf. 18. page)
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A mindennapi tapasztalds ideje | The time of daily experience

A Huygens-féle inga dattekinthetd szerkezete nem azonos az
ora egészével. A fogaskerekek, a tengelyek vagy az inga
mozgdasdrdl ugyanis — bdr az alkatrészek a geometria szabd-
lyai szerint metrizdljdk oz idét - nem vagyunk képesek leol-
vasni az adott pillanat koordindtait: az orat és a perceket.
Ezt a szdmlap teszi lehetévé, amely szdmunkra hozzdférhe-
tévé teszi, mert egy érzékileg megfigyelhetd jelrendszerhez

The Huygens pendulum, transparent as it is in its construction,
cannot be equated with the whole clock. In and of itself,
the movement of wheels, axles, or the pendulum-no matter
how faithfully these parts may keep time according to the
laws of geometry—-does not permit an actual readout of the
hour and the minute, the coordinates of

koéti a mechanikai mozgdst. Mikdzben
azonban érzékelhetévé teszi a szerkezet
hatdsait, a szdmlap legtdbbszor elrejti az
okokat: az 6ra gépezetét. A 17-18. szdzadi
ordkon a szdmlapot gazdagon diszitik,
a mechniknak gondosan megmunkalt
hdazat készitenek, a kUlsé fellleten oly-
kor festett képek jelennek meg. A diszi-
tés vagy a festett tér illlzidja tdbb puszta
dekordciondl: a gép mechanikai idejét a
mindennapi éimény idejéhez, a hétkdzna-
pi tapasztalat vildgdhoz kapcsolja. E két
oldal — arejtett mechanika és a felszin esz-

a given moment. This is accomplished by
the dial, which renders that mechanical
movement intfelligible for us by associating
it with a system of symbols accessible to
the senses. While it displays the effects of
the mechanism, the dial simultaneously
hides the cause, the machine itself. Clocks
from the 17" and 18" centuries tend to be
lavishly ornamented and have meticulously
wrought cases, frequently with painted
scenes on them. The ornamentation and
the illusion of painted space fulfill more

than just a decorative function inasmuch as

tétikdja — kdzott olyan térésvonal huzddik,
amelyet a kora Ujkori gondolkodds elé-
szeretettel hangsuUlyoz. John Locke (1632—
1704) éppen e hatdr mentén vdlasztja el
az isteni tuddast az emberitél. Egy idedlis
szemléld a dolgok valdsdgos szerkezetét,
a természeti vildg mikroszkopikus dramUvét
I&4tnd, mig az ember csak a targyak érzéki
min&ségeihez férhet hozzd. Arrél tehdt egy
emberi megfigyelének nem lehet biztos
tuddsa, hogy milyen a dolgok valdsdgos
szerkezete (az anyagi részecskék bonyo-
lult kapcsolata a természetben), csupdn

they tie the mechanical time of the clock to
everyday experience. The split between the
two aspects—the hiddenmechanismandthe
aesthetics of the visible surface—is something
that early modern thinkers had a fondness
for pointing out. It was precisely along this
line that John Locke (1632-1704) made his
distinction between divine knowledge and
thatofman. Theidealobserverwoulddiscern
the frue underlying structure of things, the
microscopic clockwork of the natural world.
Man, by contrast, is unable to penetrate

azokra az érzetekre (szinekre, hangokra,
illatokra stb.) tdmaszkodhat, amelyek tes-
tének térben elfoglalt sajatos helye alap-
jan addédnak szdmdara.

deeper than the sensory level. It follows that
ahuman observer can never be certainin his
knowledge about the frue nature of things,
the infinitely complex concatenation of
particles of matter, and that his perception
will be confined to sensory impressions, such
as colors, sounds, and scents, that are given
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[Ellenkezd esetben tuddsa] annyira messzemenden eltérne

a mostanitél, mint azé, aki Strasbourg hires 6rdjanak ésszes
belsé rugéjat és kerekét meg a tébbi szerkezetét ismeri, attél a
bamész vidékitdl, aki csupdn a mutaté mozgdsat latja, az érat
Utni hallja, és néhdny kilsé jelenséget figyel meg.?'

A szdmunkra hozzdférhetd kUlsé jelenségeknek — az éra hang-
jadnak, a mutatd jardsénak — megfigyelése Locke szerint arra
szolgdl, hogy eligazodjunk a hétkdznapi életben. Enhez azt kel
tudnunk, hogy hdny éra van, nem pedig azt, hogy miként idézik
elé a horologium alkatrészei a mutatdk egyenletes mozgdsat.
Erzékszerveink tehdt nem gy mutatjdk szémunkra a dolgokat,
ahogyan azok énmagukban vannak (ahogyan az anyag ele-
mi részecskéi kapcsoldédnak egymdshoz),
hanem ahogyan testink fenntartdsdnak
szempontjdbdl ldtnunk kell Sket.

Aki elég éles latasi volna ahhoz, hogy meg-
Idssa egy orarugd legkisebb részeinek elhe-
lyezkedését, és megfigyelhesse, hogy arugé
mozgdsa miféle sajdtos szerkezetbdl és 16ké-
sekbdl szarmazik, kétségkivil valami nagyon
csoddlatosat fedezne fel. De ha a szeme igy
volna megalkotva, nem latna egyidejileg
az 6ra mutatdjat és a szamokat az éralapon,
hogy megnézze, hany 6ra van...?

Vagy-vagy. E kapcsolat ismét egyszerre

tartalmazza a szétvdlasztds és az egymdshoz rendelés moz-
zanatait. A festett kép perspektivikus illUzidja (a mindennapi
élet tapasztalati ideje) felél nem vezet Ut a mechanikdhoz,
amint megforditva, az automata mikddésének ismerete
sem vezet el a mindennapi tapasztalat megértéséhez. Hidba
vizsgdljuk az éramUvet, a fogaskerekekrél nem fogjuk tudni
leolvasni az idét, és hidba nézzUik a szdmlapot, az ott Iatha-
t6 mutatdk alapjén nem ismerjik meg a szdmlapon ladthatd
mozgdsok okdat. Két ontérvényd vilagrél van szé, amelyeket
az 6ra megkUldnbdztet és egymdshoz rendel. A barokk kor-
ban nemcsak a vildg fizikaimagyardzata, hanem az érzékiség,
a szenzibilitds is 6ndlld, minden mdsra visszavezethetetlen

21 Ertekezés 3.6.3, Magyarul: John Locke, Ertekezés az emberi érte-
lemrdl, ford. Vassanyi Miklds, Csordds David, Bp., Osiris, 2003, 494.

22 John Locke, Ertekezés 2.23.12, ford. Dienes Valéria, in Locke,
Ertekezés az emberi értelemrdl, Bp., Akadémiai, 1979, 1, 296.

to him according to the specific position his body happens to
occupy in space.

[Were this not the case, the knowledge of] man would be very
different from what it is now; just as that the idea of the famous
clock at Strasbourg possessed by someone who knows all its
springs and wheels and other contrivances differs from the idea
of it possessed by a gazing peasant, who merely sees the hands
move and hears the clock strike.?!

According to Locke, the observation of external phenomena
that are accessible for us, such as the strikes of the clock and
the movement of its hands, serves as practical guidance in daily
life. What we really need to know fo find our bearings is what the
time is, not the precise mechanism whereby
the parts of the horologium cause the hands
to move as they do. To put it differently, our
senses do not present to us the things of the
world as they are in and of themselves (as
one elemental particle connects fo the
others), but as we need to see them in order
to sustain our bodily existence.

Someone who was sharp-sighted enough to
see the arrangement of the minute particles of
the spring of a clock, and observe the special
structure and ways of moving on which its
elastic motion depends, would no doubt
discover something very admirable. But if

his eyes were so formed [...] he couldn’t tell the time by his clock,
because he couldn’t from a distance take in all at once the clock-
hand and the numerals on the dial...?

The tfrade-off outlined by Locke is once again a relation that
mingles elements of association and dissociation. From the
perspectivic illusion of a painted picture, inhabited by the
experiential time of daily life, no road leads fo mechanics, just
as familiarity with the working of an automaton will not lead
us closer to understanding everyday experience. Scrutinize as
we may the construction of the clockwork, we will not be able
to read the time from it; stare as we may at the hands on the

20 John Locke, An Essay Concerning Human
Understanding, 3. 6. 3.
22 John Locke, Essay, 2. 23. 12.
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autonémidra tesz szert. Az érzések aproélékos dbrdzoldsa, az
érintések, a benyomdsok és a szenvedélyek megfellebbezhe-
tetlen és minden raciondlis magyardzattdl elzdrkdzé igazsdga
a korszak mUvészetének kimerithetetlen témdja. Barhol UtjUk is
fel egy népszer( 18. szdzadiregény lapjait, ezeknek az aproélé-
kosan medfigyelt érzéseknek a labirintusdval taldlkozunk.

Olyan indulat vett erét érzékeimen, amely
erdsebb volt anndl az érzésnél is, amely elsé
taldlkozdasunk alkalmaval fogott el. A fdj-
dalom, amely elSsz6r megtorpant egy ily
elb{volé targy latvanyatol, végil a leggyon-
gédebb 6romnek adta at a helyét, hogy Ujra
lathatom. E pillanatban — amely életem leg-
boldogabb pillanata volt - megfeledkeztem
arrdl, hogy valaki mast szeret, nem engem,
elfeledkeztem 6nmagamrdl is. Elragadtatva,
osszezavarodva ezerszer is arra gondoltam,
hogy aldba elé vetem magamat, és meges-
kiszém elétte, hogy imddom.?

Crébillon regényhdse mégsem veti magdat
a szeretett holgy Idba elé, ehelyett titoklban
kihallgatja, majd a Tuiléridk kertjének sétd-
nyain igyekszik keresztezni Utjat, hogy Iétre-
jojjon a taldlkozds, amelynek elmaraddsa
utdn mdris egy mdsik asszony elcsabitdsa-
nak fortélyain téri a fejét, hogy azutdn ismét
az iménti ,ismeretlen” bdjai blvoliék el. Mit
jelentenek egy ilyen vildgban az érzelmek és
az ,életlegboldogabb pillanata”2 Ugy tdnik,
a francia kert geometrikus sétdnyai, amelye-
ken a bujécska folyik, az egymdst keresztezd
pillantdsok — a csdbitds végtelendl kozelitd
fodrozatai—, nem vezetvén taldlkozdshoz, az
érzékelhetd pillanat Urességével fenyeget-
nek. Nem nyitnak ablakot semmilyen mogot-
tes valdsagra, hanem egymdssal szembedllitott tUkrok modjdn
vég nélkUli kerUl6utakat hoznak Iéfre. A szenvedélyek labirintusa
a felvildgosult racionalitds tiszta, mértani terében olyan csiga-
vonalban kanyarodik, amely mintha egy soha véget nem éré
pontositds parancsdnak engedelmeskedne egy elérhetetlen
(vagy taldn nem is 1étez&2) kdzéppont kdrdl.

23 Crébillon fils, Les égarements du coeur et de I'esprit (1736),
kiad. René Etiemble, Paris, Gallimard, 1977, 96.
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dial, we will not understand the cause behind their movement.
We are faced with two self-contained worlds, simultaneously
differentiated and interrelated by the clock. Indeed, in the
Baroque, the self-sufficient autonomy attained by the physical
explanation of the universe is every bit as profound as that
ascribed to sensuality. The scrupulous representation of the
senses, the unassailable truth of touch, impression, and passion,
which remains aloof and immune fo all rational reasoning,
provides an inexhaustible thematic wellspring for the art of the
era. One cannot find a single page in any
popular 18"-century novel that does not
present a veritable labyrinth of meticulous
sensory details.

My senses were overwhelmed by a passion
even more intense than the one I felt upon
first meeting her. The anguish of laying eyes
on such an enchanting creature, which at
first stopped me in my tracks, eventually
yielded to the tenderest of joys upon seeing
her again. In that very moment-which was
the happiest moment of my life-I forgot that
she loved someone else, and | forgot myself
as well. Enraptured and confused, a thousand
times | thought of throwing myself at her feet
and swearing that | adore her.?

The hero of Crébillon’s novel then changes
his mind. Instead of throwing himself at
the beloved lady’s feet, he proceeds to
eavesdrop on her fo find out her plans. Then,
frustrated in his attempt to cross her path
in the Tuileries garden, he begins fo brew a
scheme of seducing another woman, only
to soon resubmit himself to the charms of
the first “stranger.” In such a world, what is
the meaning of feelings and the “happiest
moment” of one’s life¢ It seems as though the geometrically
laid-out walkways of the French garden where the hide-and-
seek fakes place, the intersecting gazes-ultimately, the infinitely
approaching folds of seduction-will never lead to an actual
meeting, and thus threaten with the emptiness of the moment
that is available to the senses. Instead of opening a window fo

23 Creébillon fils, Les égarements du coeur et de I'esprit [The Wayward
Heart and Mind] (1736), ed. René Etiemble, Paris, Gallimard, 1977, 96.

A felsorolt négy szempont k&zUl az elsé kettd a ,,szent”, az
utolsd kettd pedig a ,,profdn” idé témdja koré szervezddott, és
valdban, ezek egymds ellenpontjat képezték egy olyan kor-
szak mUvészetében, amelyik e fogalmakat erésen konfrontativ
maodon dllitotta szembe egymdssal. A barokk a tudomdnyos
felfedezések nagy korszaka. A tdrsadalom, a gazdasdg, az
épitett vagy a természeti kdrnyezet tervszer( Ujjdszervezése
ugyanakkor pdrhuzamos a valldsi élet megujuldsdval. Nem
mintha nem adddndnak kUlénbségek. Mig a természettel kap-
csolatosismeretek terén azidé kitoréstjelent
,az eléddk vivmdanyainak szdk kereteibdl”,24
addig a mdlvészetek koérében kordntsem
egyértelm( az Uj félénye a klasszikus min-
takkal szemben. A vallds vildgdban pedig
—amint a Napkirdly udvardnak egyik hitszé-
noka fogalmaz - az Ujdonsdg egyenesen
,a tévedés legmakacsabb ismérve, amely
mindig egyUtt jar vele".?> Mindez mégsem
jelenti azt, hogy a rémai katolikus egyhdz
ne térekedne maga is renovatiéra, a valldasi
élet megujitdsdra. A megujulds azonban itt
egy olyan tradicié fenntartdsat — bizonyos
értelemben felépitését — jelenti, amely a
17. szdzadra elveszitette evidencidjdt. Az
Uj és a régi, a szent és a profdn a korszak
szerz8inél olykor 6sszhangba hozhatd, mds-
kor — mint a radikdlis felvildgosodds vagy a
kOlbnb6z6 egyhdzak szdmos képviseldjénél
- hatdrozott ellentétben all egymdssal.

Mdra azonban nemcsak a konfrasztot,
hanem-staldn méginkdbb —a fraumatikus
ellentétek mogott kirajzolddd kdzds ,,min-
tazatot” is Iatjuk. Ugyanazok a goérbék
jelennek meg a franciakert sévényein, a
csembald mellett dllé holgyek mogotti
falikdrpiton, amelyeket a misztikus éramy
ornamensein, vagy egy fépap ingének
csipkézetén latunk, hogy azutdn - jellegzetes barokk ekhoé-
motivumként — a Idbdhoz helyezett kdnyvek gyUrédéseiben,
kezének mozdulatdban, vagy a szék faragdsaiban kdszénje-
nek vissza. Ezekhez hasonld, végtelen gorbék jelennek meg a
kor kitUntetett matematikai kutatdsaiban a foggvényanalizis
terUletén, vagy az ezekhez kapcsolddé fizikai problémdkban.

24 V6. Bacon, Novum organum, 1. 84, id. kiad., 51.
25 Jean Baptiste Massillon, Oeuvres completes, Paris, Raymond, 1821, I, 77.

an ulterior reality, these folds create endless byways in much the
same way as two facing mirrors do. In the pure, geometric space
of enlightened reason, the labyrinth of passion traces a spiral
which seems to obey the command of ceaseless refinement
around a center that is forever out of reach-if it exists at all.

Of the four aspects of time | have dealt with here, the first
two inhabit the “sacred,” the second two the “profane” domain.
Indeed, these two concepts formed a counterpoint in the art
of an era that juxtaposed them in an intensely confrontational
gesture. If the Baroque is the great period
of scientific discoveries, then the planned
restructuring of society, economy, and the
natural and built environments went hand in
hand with the renewal of religious life. Not that
the two processes were without differences.
Whereas in the natural sciences the passage
of time served as a means of breaking out
of what Bacon called “the narrow limifs of
old discoveries,”? in the arts the superiority
of the new to the classical models remains
questionable at the very least. As for religion,
the role of innovation was perhaps best
summed up by one of the preachers in the
Sun King's court, who stated that “novelty is
the most stubborn attribute of error, which
always goes hand in hand with it."?> And yet
this does not mean that the Roman Catholic
church does not itself make ardent attempts
at renovatio, the rejuvenation of religious life.
However, in the ecclesiastic context, renewal
equals the preservation, in a sense the
accumulation, of a tradition that had ceased
to be manifest by the 17" century. In some of
the works of the period, the new is successfully
reconciled with the old, and the sacred with
the profane. In other authors, including many
proponents of the radical enlightenment and
several churches, these concepts are definitely pitted against one
another.

Today the conftrast remains visible for us, but simultaneously,
and perhaps more importantly, we can now glimpse the
outlines of a shared “pattern” emerging beneath the traumatic
antagonism. The curved lines of the hedgerow in a French

24 Bacon, I. LXXXIV. Op. cit. p. 69.
25 Jean Baptiste Massillon, Oeuvres complétes, Paris, Raymond, 1821, 1l, 77.
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Diemerbroeck, Isbrand
Opera omnia, anatomica et medica
Ultrajecti, 1685.

Aligha van olyan nagyobb multra visszatekinté egyhdazi
intézmény, amely ne rendelkezne jelentds barokk gyUjte-
ménnyel. Akdr rendeznek kidllitdst az anyagbdl, akdr nem,
a kényvtdrak, sekrestyék, szemindriumok falai k6zott fel-
halmozddott kényvek, kegytargyak, festmények tomege,
vagy a telepUléseink arculatdt mdig meghatdrozd temp-
lomok sokasdga egyardnt a barokk fo-

garden are reflected in the motifs of the tapestry behind the
ladies standing beside a harpsichord, the embellishments
on the mystical clock, and the lacework on the shirt of a
high priest-only to reappear, exemplifying the quintessential
Baroque device of the echo, in the creases of the book placed
at his feet, the gesture of his hand, and the carvings of his
chair. Remarkably, similar infinite curves were discerned by
the period’s leading mathematicians in the field of functional
analysis and associated problems in physics.

Virtually all church institutions with a considerable history
possess a significant collection of Baroque objects.
Regardless of whether they are ever exhibited in public, the

books, services, and paintings amassed in

lyamatos jelenlétérdl tanuskodik. A ba-
rokk ugyanakkor nem pusztédn egyhdz-
muUvészeti kategdria. Sokkal inkdbb egy
olyan szertedgazd szemléletmaod, amely
a muivészet, a tudomdnyok, a technika
terUletein el&szdr vet szdmot a kora Ujko-
ri vilig megvdltozott arculatdval, tadguld
perspektivajaval és — ezzel egyUtt —a mo-
dern ember jellegzetes szorongdsaival. A
barokk vizudlis kultura kétségkivil a hata-
lom és a fényUzés reprezentdcids eszko-
zeivel dolgozik, meggydzni, megerdsiteni
igyekszik, akdr a hit, akar a viladgi hatalom
nagysagdadt illetéen. Ugyanakkor az dltala
kidolgozott formanyelv méltésagteljes teatralitdsa mogott
nagyon is dtgondolt koncepcid részeként jelenik meg az
Ures dekorativitds fenyegetése. A kUlonbo6z6 nézépontok
sokasdgdval, a végtelennel, a torzitott perspektivaval, a
tOkrokkel és illuziokkal folytatott jaték, a diszharmodnia és
a harmonia 6sszekapcsoldsa, az ellenpontozds mivészete
megannyi kisérlet arra, hogy az alkotds egy olyan megval-
tozott vildgban teremtsen élhetd viszonyitdsi rendszert,
amelynek — miként Pascal mondja a végtelen térrél —
,kdzéppontja mindenUtt van, kerllete sehol”.?

26 Blaise Pascal, Gondolatok, ford. P6dor Laszld,
Bp., Gondolat, 1978, 26 (B 72. téredék).

libraries, sacristies, and seminaries testify
to the ongoing presence and influence
of the Baroque as eloquently as the
church buildings that continue to define
the picture of so many villages and towns
in Hungary. To be sure, the Baroque is
more than just an important category of
ecclesiastic art. In a more comprehensive
sense, it refers to a spirit of branching outin
art, science, and technology that attempts
to account for the changed countenance
and expanding perspective of the world
in early modernity—and for the distinctive
anxiety of modern man in that world. The
visual culture of the Baroque undoubtedly operates with
the representational tools of intensity and luxury, as it seeks
fo reinforce and persuade of the greatness and splendor
of power, whether it be secular power or the power that
comes from faith. And yet the stately theatricality of Baroque
semiotics harbors the fear of emptiness in decoration for its
own sake as part of a markedly deliberate concept. The play
with vantage points, infinite regressions, oblique perspectives,
mirrors, and illusions, the conjoining of dissonance with
harmony, and the art of the counterpoint are all attempts
to create a sustainable system of reference in a mutable
world—-a world akin to Pascal’s “infinite sphere, whose center
is everywhere and whose circumference is nowhere.”?

26 Blaise Pascal, Pensées. Online English text:
http:www.ccel.org/ccel/pascal/pensees.toc.html



Az ordk dbrdzoldsai — mind a képzémuivészet kGlonféle mU-
fajaiban megjelenitett 6rdk, mind pedig az érahdzak diszi-
téseként eléforduld motivumok — joggal tarthatnak szdmot
a muUvészettdrténészek érdeklédésére. Igaz, az utdbbi
megkozelités, tehdt az dratokok ikonogrdfiai vizsgdlata az
iparmUvészet-torténet kevéssé kutatott terGletének szamit;
ennek legfébb oka minden bizonnyal a tokok anonimitd-
sa. Az ordk toérténete a szerkezetek torténete; a mester szig-
naturdja a targy funkciondlis részének mindségéért vallalt
garancidat jelenti. A tok jelentésége ebbdl a szempontbdl
mdsodlagos, a nem nemesfémbdl készUlt dratokok tdbb-
sége jelzetlen, s alkotéik dltaldban egyéb forrdsok nyomdn
sem azonosithatdk. A fennmaradt targyak muifajspecifikus
jellegzetességei azonban semmi mds
egyéb forrdsbdol nem pdtolhatd adalé-
kokkal gazdagitjak koruk kultUrtérténetét.

A hétkdznapi élet kUlonféle gyakorlati
tevékenységeit szolgdld haszndlati tar-
gyakkal ellentétben az éra dekddoldst
igényld informdciét dllit eld, amit a muta-
tok vizudlis informdcio formdjdban kom-
munikdlnak, igy az oratok diszitésének
legfontosabb kritériuma, hogy a kijelzé jol
lathatd legyen, mind a nagydérdk, mind
pedig a zsebdrdk esetén. A kerekes 6rdk,
mds néven gépodrdk térténete ugyanis a
15. szdzad végétdl két szdlon fut, a kdzds-
ségi terekben —templomok vagy vdrosha-
z&k tornyaiban, illetve enteriérokben — elhelyezett nyilvdnos
ordk mellett ekkortdjt jelent meg a személyes idéméré mifaja
a kis méretU, hordozhatd ordk révén. A kétféle karakterd és
megjelenéstidémérd gépezet mellett azember és azidé viszo-
nydnak meghatdrozdsdhoz egyéb kellékek is rendelkezésre
alltak. Az elemi idémérdk kézé tartoznak a napdérdk, ame-
lyek kozott ugyancsak el kell kUldniteni az épUleteken 1évé,
tehdt rogzitett napdrdkat, és a kilonféle formdju hordozhatd
napoérdkat. (Pannonhalmdn mindketté megtaldlhatd, igaz,
a hordozhatd napdra egy dbrdzoldson lathatd, a refektdrium
egyik emblémdjdn, amely FACIT & SERVAT LEGES felirattal
a példaaddsra, a vezetd és vezetettek viszonydra utal.)
A folyamatosan vdltozéd idéegységeket mutatd napdréval
szemben a mdsik legismertebb elemiidémérdét, a révid konstans
idéegységeket mérni képes homokordt kilonféle munkdk
végzésénél lehetett haszndini, de ez szolgdlt a tandra vagy
a prédikdcio hosszdnak meghatdrozasara is.

Clock representations—understood both as the depiction of
clocks in various genres of fine art and as motifs decorating
clock cases-may rightfully be thought of as a field of
particular interest for the art historian. True enough, the latter
aspect, namely the iconography of clock cases, constitutes
an under-researched area of the history of applied arts,
no doubt in large part due to the anonymity of the cases
themselves. The history of the clock can clearly be equated
with the history of its mechanism, and the signature of the
master maker constitutes a warranty only for the functional
part of the product. In this sense, the case
has but a secondary significance. The
majority of cases fabricated from non-
precious metals are unmarked; nor is it
usually possible to identify their makers
by any other means. However, the genre-
specific features of the objects that have
survived can deepen our understanding
of the cultural history of their time periods
with details unavailable from any other
source.

Unlike other useful objects aiding the
practical conduct of daily life, the clock
produces visual information that must be
decoded by reading the hands. This is why
the number one requirement for the casework decoration
of both clocks and watches is fo leave the display clearly
visible. The history of mechanical clocks bifurcated at the
end of the 15" century, when small, personal and portable
timepieces appeared to supplement the clocks installed in
public areas, such as in church towers and city halls, and
interiors. In addition to these two mechanical types, so
distinct in size and character, there were other accessories
that man could rely on for keeping time. Among the more
rudimentary devices mention must be made of the sundials,
againincluding both fixed ones and portable ones of various
shapes and sizes. (Both types can be found in Pannonhalma,
although the portable sundial only appears here in a
depiction, on one of the emblems decorating the refectory;
the inscription FACIT & SERVAT LEGES warns of the importance
of example, the relationship between leaders and followers.)
Unlike the sundial, which shows constantly changing units of
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Allé 6ra | Standing clock
18. szdzad | 18™ century
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Nyeregoéra | Saddle Clock
1770k. | ca. 1770

>

Az idé muldsdnak vizudlis szimbdlumaként az Ujkori mU-
vészetben leggyakrabban a homokdra szerepel, 6ndlldan
dbrdzolva ugyanugy, mint az el&szér Erwin Panofsky dltal
ismertetett allegorikus figura, Idé atya attribdtumaként.
A kerekes 6ra — asztali éra vagy zsebdra — a 16-17. szdzad-
ban még Kunstkammerstick-szdmba ment, s ezért az ekkor
festett f6Uri portrékon mindenekelétt stdtusszimbolumként
jelent meg. A 17. szdzadi Vanitas-csendéleteken Iathaté ke-
rekes 6rdk is legaldbb annyira utaltak a féldi gazdagsagra,
mint a szerkezet dltal mért id6 végességére.

Akidllitas kézéppontjdba dllitott idészak, a 17-18. szdzad
a kerekes ora lassU domesztikdcidjadnak kora — ennek a fo-
lyamatnak néhdny jellemzé dllomdasdat képviselik a bemuta-
tott darabok. A perpetuum mobile utdn

time, the hourglass measures time in short, constant units. The
hourglass was used in performing odd jobs and to mark out
the duration of a lesson or a sermon.

The hourglass became the most common visual symbol
for the passage of time in modern art, whether illustrated
in itself or as an attribute of Father Time, an allegorical
figure first infroduced by Erwin Panofsky. Still regarded as
Kunstkammerstick in the 16" and 17" centuries, mechanical
table clocks and pocket watches featured prominently as
status symbols in painted portraits of the aristocracy. Even the
mechanical clocks depicted in vanitas-genre still life paintings
alluded to earthly riches as much as fo the finitude of the time
measured out by the mechanism.

The 17" and 18" centuries—-the focal

kutatd udvari tudodsok dltal kikisérletezett
Ujabb és Ujabb szerkezetek a 16. szdzad-
ban mar kilénféle asztrondmiai indik&ci-
o6kkal is rendelkezhettek, mint példdaul a
holdfdzisok jelzése és a holdnaptdar, vagy
akdr az éves naptdr a szentek nevének
feltUntetésével; mindezen tul az oramU
asztroldbiumot vagy planetdriummodellt
is mozgathatott. Ezek a bonyolult mecha-
nizmusok nemcsak modellezték az akkor
ismerhetd univerzumot; az éra tulajdono-
sa a torvényszerUségek ismeretében — és

period of the exhibit-marked the gradual
“"domestication” of the mechanical
timepiece. The objects on display here
represent a few distinctive stages of this
process. In the 16" century, the ever newer
mechanisms invented by court scientist
in search of the perpefuum mobile often
had astronomical functions, such as a
display of lunar phases, a lunar calendar,
or even an annual calendar indicating
the names of saints. Additionally, the clock
mechanism was sometimes used to move
an astrolabium or planetarium model. Not

birtokdban - Ugy érezhette, hogy valami-
képpen aziddét is birtokolja.

A kidllitason szerepel a Magyar Nemzeti MUzeum gyUj-
teményébe tartozd keresztoéra, amely a Bacs megyei Adédm
mester szignaturdjdt viseli 1693-bdl. Ez a darab jellegzetes
Kunstkammerstick; az dbrdzolds minden pillanatban a
foldi élet végességére és a foldi bindket eltdérlé megval-
tas végtelenségére utal. A feszUlet tetején taldlhatéd forgd
gbmb vizszintes skaldjan lehet nagyjdbdl félérdnyi pontos-
saggal leolvasni az idét; a szerkezetet a talapzat rejti, az
attort diszitmények mogott felsejlik az Utészerkezet csen-
gdbje. A gépodrdban a mutatdkat mozgatd futdszerkezet
mellett a legkordbbiid&szaktdl jelen volt az Ut&szerkezet is,
amely hanggal jelzi az idé muUldsat, mig az ébresztészerke-
zet a bedllitds szerinti idépontban ad hangjelzést. Ezekre
azért volt szUkség, mert az éjszaka folyamdn nem lehetett
tetszés szerint vildgossagot teremteni a sz&mlap leolvasd-
sdhoz — a tUzgyujtds mddjai a 19. szdzadig meglehetdsen
nehézkesek voltak.

only did these complex clock mechanisms
serve as a model of the universe as it was known back then, but
also possibly made their owners feel they somehow possessed
fime itself since they were in the knowledge-and thus in
possession—of the principles underpinning the movement of
the confraption.

One of the pieces on display is a crucifix clock from the
collection of the Hungarian National Museum, signed by
one Adam master in 1693 in Bacs County. A fine example of
Kunstkammerstick, this clock emblematizes the finiteness of
life on earth and the infinite greatness of the Redemption,
the abolition of sin. The horizontal scale on the revolving
globe on top of the crucifix permits a reading of time with
roughly 30-minute accuracy. The mechanism itself is encased
by the plinth, with the bell of the striking train faintly visible
behind the ornate filigree. From early on, mechanical clocks
incorporated a striking work along with the time frain itself to
provide audible notice of the passage of time and enable a
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Szekrényéra | Cabinet clock S

18. szdzad | 18" century

Ejszakai 6ra, laterna magicdval
Night clock with magic lantern
1680

Az oOratérténet kUlonlegességei kdzé tartoznak a kife-
jezetten éjszakai haszndlatra készUlt szerkezetek, melyek
iddjelzésének eszkdze nem a hang volt, hanem a fény. A
szamjegyeket egy fényforrds segitségével a falra vetité ordk
egyik érdekes tipusdt példdul az almatlansadgban szenve-
dé VII. Sdndor pdpa szdmdra alkottdk meg 1660 tdjdn a
Campani fivérek. llyen idémeérét is ériz a frakndi Esterhdzy-
kincstdr, erre a kidllitdsra azonban egy egészen ritka éjsza-
kai orat kdlcsénzott, amelyet 1680 korUl készitett a friedbergi
Matthias Gaill. Az éra szerkezetébe épitett laterna magica
— melynek feltaldloi kdzott a jezsuita Athanasius Kirchert is
szdmon tartjdk - nemcsak az iddjelzé szdmokat, hanem ké-
peket is képes kivetiteni, példdaul I. Lipdt csdszar és felesége,
Claudia Felicitas portréjat.

A kUlonleges és ritka mérémuUszereknek
szamitd orak KunstkammerstUck-jellegének
fokozatos csdkkenésével, az egyre pon-
tosabb és egyre nagyobb mennyiségben
elédllitott szerkezetek révén kaphatott he-
lyet az idéméré gép a kastélyok reprezen-
tativ enteridrjeiben, egyfajta berendezési
darabbd vdalva. A szerkezet tokéletesitése-
nek fontos Iépése volt a Huygens dltal fel-
taldlt ingaszabdlyzds, amely a nagydrdk
jardsat tette pontosabbd, de ugyancsak
az & nevéhez (is) fUz&dik egy tovdbbi ta-
l&dlmdny, a spirdlrugd alkalmazdsa a zseb-
ordk szerkezetét szabdlyozd billegbkben.
Ujitasok egész sordra volt szikség, mire a 17. szazad legvégén
megjelenhetett a zsebdrdkon is a percmutatd, lehetdvé téve
a személyes idé egyre precizebb beosztdsdt.

Az idémérd gépezet domesztikacids folyamatdnak fon-
tos dllomdsdat képviseli a zsebordk csalddjdhoz sorolhato,
de azokndl jelentékenyebb méretl, Ut6- és ébresztdszerke-
zettel is rendelkezd nyeregdra, mdas néven kocsiéra. Ezt a
17-18. szdzadban haszndlatos tipust — amely a térben ha-
ladva az id6 valtozdsdat is kdvetni kivaind utazdk haszndlati
eszkdze volt — kildn véddtok, ezenkivll bérrel boritott do-
bozis védte a viszontagsagoktdl. A szerkezet fontos egysé-
ge volt az interaktivan mikddtethetd ismétld Gtdszerkezet,
amely egy gomb megnyomdsdval vagy egy zsinér meg-
huzdsdaval elGtotte az eltelt egész 6rdk szdmdat, majd egy
mdsik hangon elUtétte az azon tul eltelt negyedekét; a

preset alarm function. This was necessary because in those
days, during nighttime, one could not just make a light at will
fo view the dial-the methods of lighting a fire remained rather
cumbersome until the 19" century.

The curiosities of horological history include mechanisms
designed expressly for nighttime use, which marked time
by means of light rather than sound. One such remarkable
example of clocks projecting numerals onto a wall using a light
source was created around 1660 by the Campani brothers for
Pope Alexander VII, who suffered from insomnia. The Esterhdzy
Treasuryin Forchtenstein, which also contains a clock of thistype,
lent for the exhibit a very rare night clock, made around 1680
by Matthias Gaill of Freidberg. The magic lantern fitted inside
the mechanism, whose inventors many
say included the German Jesuit scholar
Athanasius Kircher, is capable of projecting
not only numerals but also images, such as
the portraits of Emperor Leopold | and his
wife, Claudia Felicitas.

As the Kunstkammerstick status of
rare clocks gradually waned and the
manufacture of increasingly accurate
mechanisms gained ground, the chrono-
meter became a standard furnishing of the
grand interiors of aristocratic mansions.
An important milestone in the process
of perfecting the mechanism was the
pendulum regulation invented by Huygens,
which rendered the running of large clocks more accurate.
Huygens is also among those credited with applying the spiral
spring in balance wheels which regulate the mechanism of
pocket watches. Indeed, it took an entire string of innovations
up to the end of the 17" century before pocket watches could
be fitted with a minute hand to enable a much more precise
scaling of personal time.

Another major event in the domestication of devices
measuring time was the emergence of the saddle clock, also
known as coach clock or carriage clock, which is related to
pocket watches but has a striking frain and alarm mechanism
that are significantly larger. Widely used in the 17" and 18"
centuries by travelers, this type of clock was kept from external
damage by a protective case as well as a leather-upholstered
box. A key part of the mechanism was the repeating striking



18. szdzad végi kocsiérdkban mdr akdr percismétld szerke-
zet is lehetett, amely a negyedeken tUl fennmaradt perce-
ket is elUtotte. A kidllitdson szerepld nyeregdra a térokdket
Belgradndl 178%9-ben legy6zé Ernst Gideon von Laudon
tdbornok tulajdona volt, tehdt nem csupdn technikatorté-
netiemlék, hanem térténelmi ereklye is, amelyet a Magyar
Nemzeti MUzeum &riz.

A vizsgdlt torténelmi idészak végének békés — és jomo-
duU - polgdri otthonait idézik a 18. szdzad vége felé készUlt
szekrényordk és az alléora. Az utdbbi berakdsos diszU fabol
készUlt tokja jelzetlen, 18. szdzadi szerkezetet rejt; vésett di-
szU szdmlapjdnak tetején, ahol a szignaturdt keresnénk, ha-
romszégbe foglalt Isten-szem figyelmezteti az idében l1étezd
szemlélét cselekedetei idén tuli felel&ssé-
gére. A két szekrényodra egy jellegzetes 18.
szdzadi kdzép-eurdpai tipust képvisel; az
egyik darab naptdarszdmlappal is rendel-
kezik, a mdasik pedig a 18. szdzad folya-
mdan Gydrben kimutathatd ordsmester,
Franz Steinbach jelzését viseli. A két oldal-
s6 segédszdmlapndl lehet bekapcsolni,
illetve ledllitani a negyeddérdnként meg-
sz6lald Utészerkezetet és azismétidszerke-
zetet. Az inga mozgdsat mutatja a szdm-
lap kérives nyildsa mégott mozgd szines,
lencse formdju alkatrész, az Ugynevezett
Scheinpendel, amely az ingdhoz (néme-
t0l Pendel) csatlakozik.

Mdar néhdny muUtargy is képes felidézni a kerekes 6rdk
térténetének legérdekesebb id&szakdat, amelynek sordn a
ritka és dradga mérdszerkezet kilonféle Ujitdsok révén toké-
letesedve és egyre nagyobb mennyiségben elédllithatova
vdlva az ofthon berendezési darabja lett. Erdekes erre a
folyamatra egy olyan korbdl visszatekinteni, amikor nem-
csak az idémérd nélkUldzhetetlen része az életnek, hanem
a mobiltelefonis, egy olyan kommunik&cids eszkdz, amely a
térbeli tavolsdgok kiiktatdsdval még az idébeli korldtok egy
részét is képes felszamolni.

Szekrényéra | Cabinet clock
18. szdzad | 18" century

feature that could be operated interactively, as we would say
it foday, by pushing a button or pulling on a string to make the
clock strike the number of hours and, in a different tone, the
number of quarters hours. The coach clocks popular toward the
end of the 18" century sometimes featured a minute repeating
mechanism as well, which signaled the number of minutes
elapsed since the last quarter-hour. The saddle clock shown in
this exhibit belonged Ernst Gideon von Laudon, the general who
vanquished the Ottoman froops at Belgrade in 1789. More than
just a relic of technology, this historic heirloom masterpiece is
part of the Hungarian National Museum'’s collection.

The cabinet clocks and the standing clock from the
late 18" century recall the peacefulness and affluence of
bourgeois households at the end of
the period surveyed by the exhibit. The
latter has an unsigned case finished in
fine wood marquetry and a mechanism
manufactured in the 18" century. At the
top of its engraved dial, where one would
normally look for the master's signature,
God’s eye in a triangle seems to caution
spectators of their accountability for their
actions beyond the confines of time. The
two cabinet clocks represent a type that
was popularin 18M-century Central Europe.
One of them is equipped with a calendar
dial; the other is signed by Franz Steinbach,
a master clockmaker active in the city of
Gydr during the period. The mechanism striking every quarter
hour and the repeating feature can be activated and turned
off at the side-facing accessory dials. A colored, lens-shaped
part behind the circular aperture on the dial, known as the
Scheinpendel, is attached to the pendulum and to put its
movement on view. (Pendel means “pendulum” in German.)

As witnessed here, a handful of objets d'art is enough to
give us a picture of what is perhaps the most intriguing period
in the history of mechanical timepieces, during which the rare
and precious instruments underwent a series of innovations
and improvements, to become, once available in larger
production quantities, a staple accessory of the home. It is
indeed fascinating to look back upon this process from our
vantage pointin an era when the indispensable convenience
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A mi Urunk Jézus Krisztus kinszenvedésének 6ramiive

Clockwork of the Passion of Our Lord Jesus Christ

A késd kdzépkor himnuszkoltészetében elterjedtek a hora-
énekek, melyek a zsolozsma hét kdnoni ordjahoz igazitot-
tak a Passio idépontjainak megfeleléen Krisztus kinszenve-
désének eseménysordt. A barokk kori grafika mestereinek
metszetillusztrdcidi a vizudlis éimény erejével hatottak, s
mintegy szemléltették a hora-énekeket. G. B. Gozis készitett
egy nyolc lapbdl dllé rézmetszetsorozatot ,,Septem Horae
Canonicae” cimmel. Az elsé illusztracion a zsoltdrozé D4-
vid kirdly egy nagy oralapra tekint, melynek kézepébdl az
Idék Ura figyel. Befejez6 motivumként az
6ra rokokd dllvanydn Kronosz feje a mulan-
ddésdag jelképeivel, homokdraval és kaszda-
val szerepel. Az éradbrdzoldsok 18. szdzadi
szentképeken rendszerint a memento mori
szellemében az idé révidségére utalnak.
El6fordulnak olyan lelki vagy misztikus jel-
legU metszetvdltozatok is, ahol a keresztre
feszitett Megvdltét a nap huszonnégy ordja
veszi korUl, az oldaldt atjard ldndzsa pedig
a szenvedéstdrténet mozzanataival figyel-
meztet az idé megszentelésére. Egy ilyen
napdérdra emlékeztetd, rangos augsburgi
rézmetszetet &riz a pannonhalmi metszet-
tar. Ennek mUvésze Goz kortdrsa, Johann
Daniel Herz (1693-1754).

KOlonosen a 17. szdzad éramlvességé-
bdél ismeretesek a feszUletérak, amelyek
voltaképpen oéraszerkezeten dlld keresztek.
Az unikdlisnak tekintheté pannonhalmi
metszet kora diszes, reprezentativ allo-
o6rdinak szakrdlis valtozata. Goz szerzdsé-
gét hitelesiti a kép és széveg kozdtt olvas-
haté jelzet: Cum Privil. S. Caes. M. G. B.
G&z S. Caes. M. Aulae Pict. et Chalc. fecit.
I. S. Negges, excud. Eszerint a metszet-
lap Johann Simon Negges (1726 k.—1792)
augsburgi kiadéndl jelent meg.

A két rézlemezzel nyomott metszet also, kisebb mezdjé-
ben a huszonnégy Ora eseménye disztichonokba szedve,
latin nyelven olvashatd, melynek irodalmi forrdsa Jacobus
Tyrinus kronikd&ja és Sebastianus Barradius evangéliumi pél-
ddzatokrdl irt mdve. A hdrom oszlopba irott versezet alatt
Loyolai Szent Igndc jelmondatdnak kezdébetli: O.A.M.D.G.
A lap aljgn a két oszlopba irt disztichonok kézvetlenUl a
szemléld egyUttérzésére hagyatkozva, lirai hangvétellel

Keresztéra | Crucifix clock
1693

of the chronometer has been joined by the cellular phone, a
device actually capable of eliminating some of our limitations
in time by neutralizing distance in space.

The hymnic poetry of the late Middle Ages relied heavily
on the genre of the hora, which aligned the Passion’s
sequence of events with the seven canonical hours of
the Divine Office. The print illustrations of Baroque master
draughtsmen endowed these hora hymns with the power
of visual experience. The first of a series of
eight line engravings by G. B. Gd6z, entitled
Septem Horae Canonicae, depicts King David
chanting a psalm as he gazes at a large clock
dial, whose centeris occupied by an attentive
God, the Lord of Time. The concluding motif,
on the Rococo stand of the clock, is the head
of Kronos with an hourglass and a scythe,
the two cardinal symbols of transience. The
clock representations in 18™-century sacred
art commonly serve as memento mori, a
warning of the evanescence of time. Some
spiritual or mystical engravings illustrate the
crucified Savior surrounded by the 24 hours of
the day, with the spear penetrating his side
pointing to the stages of the Passion as if it
were a call fo heed time. One of these line
engravings resembling a sun dial, a highly
esteemed piece from Augsburg, has pride
of place in the Pannonhalma collection. It is
the work of Johann Daniel Herz (1693-1754), a
contemporary of G6z’s.

Crucifix clocks—-clocks combined with a
model of the crucifixion—-formed a particularly
popular genre of 17"M-century horlogerie.
Perhaps best regarded as the sacred version
of the richly ornamented, lamboyant standing
clocks of its era. Nevertheless, G6z's authorship
seems fo be substantiated by the note inscribed between
the image and the text: Cum Privil. §S. Caes. M. G. B. G&z S.
Caes. M. Aulae Pict. et Chalc. fecit. I. S. Negges, excud. The
note also tells us that the print was published in Augsburg by
Johann Simon Negges (ca 1726-1792).

The lower, smaller section of the engraving relates the
events of the 24 Hours in distich meterin Latin after the literary
sources of Jacobus Tyrinus's chronicle and Sebastianus

45



i TESTTS GRS

5 ks
frad'd oo

Wi Howrivi

foglaljdk 6ssze a Passio eseményeit. A kisebb-nagyobb
kompozicidk G6z mUvészetére jellemzd Gtletes tematikdjat
dus rocaille-os diszitmények tagoljdk. Bravuros rajztuddsd-
val érzékletesen lattatja az Udvtorténet idében megvalo-
sult eseményeit, Krisztus foldi életének utolsd huszonnégy
ordjat, az emberiség megvaltdsénak e nagyszer( rokokd
staciok jeleneteitdl az itt 1athatdk eltérnek, a ,Hét kdnoni
6ra" kompozicioval viszont esetenként megegyeznek.

A metszet mdsik felén a latin szdveg német vdltozata
olvashaté rimekbe foglalva. Maga az éramd Ugy latszik,
mintha a mégdtte Al keresztfdra lenne régzitve. A kereszt-
gerenddk taldlkozdsandl az [.N.R.I. titulus alatt a szerkezet
rugdjaként a Szentlélek galambja lebeg,

Barradius’ work on the parables in the Gospel. Below the
three columns of verse, the letfers O.A.M.D.G. represent
the acronym formed from Saint Ignatius of Loyola’s motto,
Omnia Ad Majorem Dei Gloriam (“All for the Greater Glory
of God"). At the bottom of the sheet, the distichs arranged
in two columns appeal directly to the empathy of the viewer
through the lyricaltone in which they narrate the events of the
Passion. Typically of G&z, the ingenious themes of the smaller
and larger compositions are articulated by lavish rocailles.
A tour de force of fine draughtsmanship, the engraving
provides a tactile rendering of the chronology of Salvation
History, the last 24 hours of Christ’s life on earth, in a Rococo
allegory of the Redemption. The scenes differ from the stages

of the cross painted and cut by the artist,

akinek erejében Isten U szovetséget ko- i
. i i g "_‘, f\;\
t6tt az emberrel.

Az egész metszetet urald, nagymé-
retd éralapot hdrom kérsdv osztja meg,
amelyen az éraszdmok lathaték. A kUlsé
savon arémai éravdltdsoknak megfelel&-
en a bibliai idépontok: a prima, a tertia,
a sexta és a nona rémai szamos jelei k-
z6tt latin és német feliratok igazitanak el.
Ezek szerint a miniatlr dbrdzoldsok tizen-
két jelenete, melyek a Passid nappali ese-
ményei voltak, a megfelelé napszakban
sUritve négyszer hdrom jelenetben latha-
tok. Az oralap kdzépsd, romai szdmokkal
jelzett kdére a Passid nagycsUtortok estével zarddd éjszakai
6rdinak tizenkét jelenetére utal. A harmadik kér arab szdmai
ugyancsak a rémai éraszédmokkal jelzett epizédokra vonat-
koznak. A legbelsé kérmezében, mely az éramU agydnak
vagy tengelyének is félfoghatd, a szotérioldgia magvat, a

gyoval ésszefonddott Adédm és Eva alakja veszi kdzre. Fo-
[6ttUk a Teremtd Atya, baljdban a bUnteté ldngpallossal,
jobb kezében mérleget tart, melynek egyik serpenydjében
a tiltott fa gyUmadlcse, a mdasikban pedig a Megvdaltéd Fil he-
lyezi szivébdl csorduld vérének kelyhét. A korirat szentirdsi
idézete a megvdltds egyetemességének legszemélyesebb
jellegére utal: Szeretett engem, s 5Snmagdt adta oda értem.
(Gal 2,20)

A mi Urunk Jézus Krisztus kinszenvedésének éramuUve (részlet)
Clockwork of the Passion of Our Lord Jesus Christ (detail)
G.B.Goz

g although occasionally they coincide with
the composition of the Seven Canonical
Hours.

On the other half of the engraving
is a German version of the Latin text, set
in rhymes. The clockwork itself seems to
be suspended from the crucifix behind
it. Under the I.N.R.l. acronym, where the
crossbeams intersect, the hovering dove
of the Holy Ghost, by whose force God
entered into a new covenant with man,
embodies the spring of the mechanism.

The large dial that dominates the entire
image is divided by three concentric
bands. The outermost band features the Roman numerical
symbols for Biblical times, the prima, the terfia, the sexta, and
the nonaq, inferspersed with Latin and German explanations.
Accordingly, the miniatures depict the daytime stages of
the Passion in four groups of three, each condensed into
the appropriate time of day. The middle band, again using
Roman numerals, represents the 12 scenes of the nighttime
part of the Passion, which culminates in Good Thursday. The
Arabic numerals of the third band also refer to the episodes
again marked by the Roman numerals. In the innermost field,
which can be seen as the “brains” or fulcrum of the clock,
one finds the allegory of Reconciliation, the key concept of
soterology. The globe is encircled by the figures of Adam and
Eve entangled by the Serpent. Above them is the Father the
Creator holding the punishing sword of flame in his left hand
and scales in the right. In one scale is the forbidden fruit,
while in the other the Savior places a chalice containing his
blood flowing from his heart. The citation of a Biblical passage
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A kdnoni 6rdk | The canonical hours
Klauber testvérek | brothers

Az 6ramU négy sarkdn az evangélistdk mellképe helyezke-
dik el, mert 8k foglaltdk irdsba a kinszenvedés torténetét.
A metszet legnagyobb kompozicidja a kereszt tovében UI6
Fajdalmas Anya, amint élében fekvd Szent Fidt siratja Szent
Janos és Mdria Magdolna tarsasdgdban. Ez az dbrdazolds
Anthonis Van Dyck 1628-ban festett antwerpeniKrisztus sira-
tdsa cimU mUvének rokokd atkdltése. Az ikonogrdfiai tipust
kUlondsen aktualizalta 18. szdzadi népszerUsége, ugyanis
Van Dyck e festményének mdsolatait a
mUncheni Szent Péter-templomban csak-
Ugy, mint a bécsi Agoston-rendieknél,
kegyképként tisztelték. A husvét misztériu-
mat Krisztus foltdmaddsa tette teljessé.
Erre utal a Pietd két oldaldn a féltdmadds,
illetve a pokoltorndcra-szallds dbrdzoldsa.
Az elézdn Krisztus kezében a husvéti zaszlod
mellett a gyézelem pdlmadga, az utébbin
pedig, baljgdban az alvildg kulcsat tartva,
jobbjaval a diadal lobogdjat terjeszti a
szabadulé Ossz0l6k és David kirdly folé.
A metszet befejezd& motivuma a haldl
angyala. A kasza vele van ugyan, de te-
kintetével a Féltdmadottra néz, s a nap-
szakok valtdsdra éppugy, mint a haldlbdl
valé foltdmaddsra, taldldéan utal a kdrives
zsoltaridézet: Sirdssal szall le még az est, s
a hajnal mar ujjongni kezd.

(Zsolt 29,6)

(A szbveg elsé megjelenési helye: Mons Sacer
996-1996. Pannonhalma 1000 éve, lll.: A f&-
apdtsag gydjteményei. Szerk. Takdcs Imre,
Pannonhalma, 1996, 51-54.)

around the top half of the circular scene invokes the most
profoundly personal nature of universal salvation: who loved
me and gave himself for me. (Galatians 2:20)

The four corners of the clock are occupied by the busts of the
four Evangelists, who set the story of the Passion in writing. The
largest composition of the sheet depicts the Mother of Sorrows
sitting at the foot of the Crossin the company of Saint John and
Mary Magdalene, bemoaning her Son in herlap. An eloquent
instance of the 18"-century popularity of
earliericonography, this scene is a Rococo
adaptation of Anthony Van Dyck's 1628
painting from Antwerp, The Lamentation
of Christ, copies of which were revered
as sacred images in Munich’s Saint Peter’s
church and by the Augustinians of Vienna.
The mystery of Easter achieved its fullness
with the Resurrection. This is suggested
by the representation of the Resurrection
and the descent to hell on either side of
the Pieta. In the former, Christ brandishes
an Easter banner along with a branch of
palm, the symbol of victory, while in the
latter he holds the key to the underworld in
his left hand, while with his right he spreads
the flag of triumph over the Original Parents
and King David as they are released. The
concluding motif of the engraving is the
Angel of Death, who has the scythe with
him but fixes his gaze at the Risen One.
Indeed, the change from nightfall to
daybreak in the circular quotation from
Psalm 30 serves as a masterful metaphor
for resurrection from death: "Weeping may
remain for a night, but rejoicing comes in
the morning.”

A mi Urunk Jézus Krisztus
kinszenvedésének éramive (részletek)
Clockwork of the Passion of Our
Lord Jesus Christ (details)
G.B.Goz
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J. Boschius, Symbolographia, 1702
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J. Boschius, Symbolographia, 1702
(részletek | details)
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, ifju Szent
J. G. Thelot

dbrdzolasaval

A tavasz allegdridgjaa
megtérd
Agostonnal, Jézus

Allegory of Spring, with
the converted youth Saint
Augustine, Jesus Christ as
the works of the season

éneke jegyesével, és az
the Betrothed of the Song of

Krisztussal mint az Enekek
évszakra jellemzé munkdak

Songs, and an illustration of
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A nydr allegéridja a
betlehemiremeteségében
forditd Szent Jeromossal,
Szent Pdllal, és az év-
szakra jellemzé munkdk
dbrézolasaval

Allegory of Summer, with
Saint Jerome translating the
Vulgate in seclusion, Saint
Paul, and an illustration of
the works of the season

J. G. Thelot
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Reggeliimddsag (részlet)
Morning prayer (detail)
G.B.Goéz
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J6 és helyes szandék
Good and righteous intention
G.B.Gdéz
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Lelkiismeret vizsgdlat és
bdnkdédds a blindk felett
Self-communion and
repentance over sin
G.B. Goz
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Lelkiismeret vizsgdlat
Self-communion
G.B.Goz
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Kalenddrium a szentek zomdnc medalionképeivel
Almanac, with enameled medallion portraits of saints
1730




Szent Benedek diadalmenete
The March of Saint Benedict
P. Troger

Kdlvéria a bdnbeesés jelenetével
Crucifix with scene of the Fall
18.sz.| 18" cent.

71



A kidllitdson szereplé mitargyak jegyzéke
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Festészet | Paintings

71.oldal | page

Szent Benedek diadalmenete

Bozetto (vazlat) a melki apatsdg
prelatirdjdnak mennyezeti freskdjdhoz
Paul Troger (1698-1762)

1739

Vdszon, olaj; 4574 cm

The March of Saint Benedict
bozetto (sketch) for the ceiling
fresco of the Melk Abbey

Paul Troger (1698-1762)

1739

oilon canvas; 45«74 cm

(Fotd: Augustin Baumgartner, Graz,
© Stift Melk)

51.oldal | page

Az Ejszakdt el(iz8 Nappal

Daniel Gran (1694-1757) utdn

18. szdzad

Vdszon, olaj; 84,5:84,5 cm
Budapest, Sz&épmUivészeti MUzeum,
Régi Képtdr, Itsz. 2131.

The Day driving away the Night
after Daniel Gran (1694-1757)
18" century

oilon canvas; 84,5x84,5cm
Budapest, Museum of Fine Arts,
Old Gallery, inv. 2131.

(Fotd : RAZSO Andrds)

Grafika B
Foték | Photos: SZABO Béla

13, 32. oldal | page

A Colonna palota kertje

Carlo Anfonini

(1740 korl - 1821 utdn)

Jelzet: ,,Francesco Pannini delineo Carlo
Antoniniincise”

18. szdzad vége

Papir, rézmetszet; 460x663 mm
PannonhalmiBencés Féapatsag,
Metszettdr, Itsz. 2421.

The Garden of Colonna Palace
Carlo Antonini

(ca. 1740 - 1821)

marked “Francesco Pannini delineo
Carlo Antoniniincise”

Late 18" century

line engraving on paper;

460x663 mm

Pannonhalma Benedictine Abbey,
Engraving Gallery, inv. 2421.

30, 32. oldal | page

Lipét f6herceg csalddja kérében
Giovanni Battista Cecchi (1748/49-1815 utdn)
és Benedetto Eredi (1750-1815)

Jelzet: ,,Joseph Piattoli inv. Joseph Fabrini
vultus ad visum pin. Anna Nistri Jonelli del.
Jo. Bapt. Cecchi, et Benedictus Erediin R.
liberal. Artium Acad. Florent sculps. 1785."
1785.

Papir, rézmetszet; 535:735 mm
PannonhalmiBencés Féapatsag,
Metszettdr, Itsz. 2426.

Archduke Leopold with his family

Giovanni Battista Cecchi (1748/49- after 1815)

and Benedetto Eredi (1750-1815)
marked “Joseph Piattoliinv. Joseph Fabrini

vultus ad visum pin. Anna Nistri Jonelli del. Jo.
Bapt. Cecchi, et Benedictus Erediin R. liberal.

Artium Acad. Florent sculps. 1785.”
1785.

line engraving on paper; 535x735 mm
Pannonhalma Benedictine Abbey,
Engraving Gallery, inv. 2426.

13. oldal | page

Jaques-Bénigne Bossuet portréja

Pierre Drevet (1663-1738)

Jelzés: ,Hyacinthus Rigaud pinxit... Petrus
Drevet sculpsit 1723."

1723.

Papir, rézmetszet; 514x350 mm
PannonhalmiBencés Féapatsdg,
Metszettdr, Itsz. 2454.

Portrait of Jaques-Bénigne Bossuet
Pierre Drevet (1663-1738)

marked “Hyacinthus Rigaud pinxit...
Petrus Drevet sculpsit 1723."

1723

Line engraving on paper; 514x350 mm
PannonhalmiBenedictine Abbey,
Engraving Gallery, inv. 2454.

Enteridr, az asztalra utélag
ragasztott mini boritékkal

18. szdzad

Papir, rézmetszet;

112x70 mm

PannonhalmiBencés Féapatsag,
Metszettdr, leltdri szém nélkdl

Interior, with miniature

envelope on table

18" century

Line engraving on paper;

112x70 mm
PannonhalmiBenedictine Abbey,
Engraving Gallery, no inv. number

Delicta mea a te non fint ablfondita. Pal.ss. |
| Deus meus illumina tenchras : |
| e (efied aicht Devborgen vov bie

e (1 g o,

e PO s .17
G Pl 5. Cine M B, G v, du ot oAV

Enteriér

18. szdzad

Papir, rézmetszet; 118x74 mm
PannonhalmiBencés Féapdatsag,
Metszettdr, leltari szam nélkdl

Interior

18" century

Line engraving on paper; 118x74 mm
Pannonhalma Benedictine Abbey,
Engraving Gallery, no inv. number

16, 17,33, 46, 47, 49. oldal | page

A mi Urunk Jézus Krisztus kinszenvedésének
éramive

Gottfried Bernhard Goéz (1708-1774)
Jelzés: ,G.B. GOz S. Caes. Aulae pict. et
Chalc. fecitI. S. Negges excud.”

1760 korUl, Augsburg

Papir, akvarellel szinezett rézmetszet,
egykoru fakeretben; 980500 mm
Pannonhalmi, Bencés Féapdtsag,
Metszettdr, leltari szam nélkil

Clockwork of the Passion

of Our Lord Jesus Christ

Gottfried Bernhard Géz (1708-1774)
marked “G.B. Géz S. Caes. Aulae pict. et
Chalc. fecitI. S. Negges excud.”

ca. 1760, Augsburg

water-colored line engraving on paperin
period wooden frame; 980500 mm
Pannonhalma Benedictine Abbey,
Engraving Gallery, no inv. number

A Szentlélek segitségil hivasa

Gottfried Bernhard Géz (1708-1774)

Jelzés: ,Cum Privil. S. Caes. M. G. B. G6zinv.
delin. et Sc. A. V."

1762, Augsburg

Papir, pontozd modor; 16599 mm
Budapest, Szilardfy Zoltdn gyUjteménye

Invocation of the Holy Spirit

Gottfried Bernhard Géz (1708-1774)
marked “Cum Privil. S. Caes. M. G. B. Géz
inv. delin. et Sc. A. V."

1762, Augsburg

Stipple engraving on paper; 165x99 mm
Budapest, collection of Mr. Zoltan Szilardfy
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Lelkiismeret-vizsgdlat

Gottfried Bernhard Géz (1708-1774)

Jelzés: ,Cum Privil. S. Caes. M. G. B. Gézinv.
delin. et Sc. A. V."

1762, Augsburg

Papir, pontozé modor; 165x97 mm
Budapest, Szildrdfy Zoltan gyUjteménye

Self-communion

Gottfried Bernhard Géz (1708-1774)

marked “Cum Privil. S. Caes. M. G. B. Géz inv.
delin. et Sc. A. V."

1762, Augsburg

Stipple engraving on paper; 16597 mm
Budapest, collection of Mr. Zoltdn Szilardfy

62.oldal | page

Reggeliimdadsag

Gottfried Bernhard Géz (1708-1774)

Jelzés: ,Cum Privil. S. Caes. M. G. B. Gézinv.
delin. et Sc. A. V."

1766, Augsburg

Papir, rézmetszet és pontozd modor; 16797 mm
Budapest, Szildrdfy Zoltan gyUjteménye

Morning prayer

Gottfried Bernhard Géz (1708-1774)

marked “Cum Privil. S. Caes. M. G. B. Géz inv.
delin. et Sc. A. V."

1766, Augsburg

Line engraving and stipple

engraving on paper; 16797 mm

Budapest, collection of Mr. Zoltdn Szilardfy

A Szentlélek segitségil hivasa

Gottfried Bernhard Géz (1708-1774)

Jelzés: ,Cum Privil. S. Caes. M. G. B. Gézinv.
delin. et Sc. A. V."

1766, Augsburg

Papir, pontozd modor; 165x97 mm
Budapest, Szildrdfy Zoltan gyUjteménye

Invocation of the Holy Spirit

Gottfried Bernhard Géz (1708-1774)

marked “Cum Privil. S. Caes. M. G. B. Géz inv.
delin. et Sc. A. V."

1766, Augsburg

Stipple engraving on paper; 165x97 mm
Budapest, collection of Mr. Zoltdn Szilardfy

63. oldal | page

J6 és helyes szandék

Gottfried Bernhard Géz (1708-1774)

Jelzés: ,Cum Privil. S. Caes. M. G. B. Gézinv.
delin. et Sc. A. V."

1766, Augsburg

Papir, pontozé modor; 16597 mm
Budapest, Szildrdfy Zoltan gyUjteménye

Good and righteous intention

Gottfried Bernhard Géz (1708-1774)

marked “Cum Privil. S. Caes. M. G. B. Géz inv.
delin. et Sc. A. V."

1766, Augsburg

Stipple engraving on paper; 16597 mm
Budapest, collection of Mr. Zoltdn Szilardfy

Foummes coubieutiar of dederdelberats.
s erf oo .o b St
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Lelkiismeret-vizsgdlat és bankédés a binok felett
Gottfried Bernhard Go6z (1708-1774)

Jelzés: ,Cum Privil. S. Caes. M. G. B.

Gozinv. delin. et Sc. A. V."

1766, Augsburg

Papir, pontozd modor; 164x97 mm

Budapest, Szilardfy Zoltdn gyUjteménye

Self-communion and repentance over sin
Gottfried Bernhard Géz (1708-1774)
Marked “Cum Privil. S. Caes. M. G. B.
Gozinv. delin. et Sc. A. V."

1766, Augsburg

Stipple engraving on paper; 164x97 mm
Budapest, collection of Mr. Zoltan Szilardfy
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$z{z Mdria Unnepei

Gottfried Bernhard Go6z (1708-1774)

és a Klauber testvérek

Jelzés: ,Goz et Kaluber Cath. Sc. et exc. AL V."
18. szdzad kdzepe, Augsburg

Papir, rézmetszet és pontozd modor; 14891 mm
Budapest, Szildrdfy Zoltdn gydjteménye

Feast Days of Virgin Mary

Gottfried Bernhard Géz (1708-1774) and the Klauber
brothers

marked “G&z et Kaluber Cath. Sc. et exc. A. V."

Mid-18" century, Augsburg

Line engraving and stipple engraving on paper; 148x91 mm
Budapest, collection of Mr. Zoltan Szilardfy

48.oldal | page

A kanoni érak

Gottfried Bernhard Go6z (1708-1774)

és aKlauber testvérek

Jelzés: ,Gozinv. Jos. et Joan.

Klauber Sc. et excud. A. V."

18. szdzad kdzepe, Augsburg

Papir, rézmetszet és pontozé modor; 133x83 mm
Budapest, Szilardfy Zoltdn gyUjteménye

The canonical hours

Gottfried Bernhard G&éz (1708-1774)

and the Klauber brothers

marked “Gézinv. Jos. et Joan.

Klauber Sc. et excud. A. V."

Mid-18" century, Augsburg

Line engraving and stipple engraving on paper; 133:83 mm
Budapest, collection of Mr. Zoltan Szilardfy
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Sakk-matt

Benoit Louis Henriquez (1732-1806)

Jelzet: ,A. 1. Vanloo pinx. B. L. Henriquez sculp. 1768."
1768.

Papir, rézmetszet; 623x478 mm
PannonhalmiBencés Féapdatsag,

Metszettdr, Itsz. 2466.

Checkmate

Benoit Louis Henriquez (1732-1806)

marked “A. I. Vanloo pinx. B. L. Henriquez sculp. 1768."

1768.

Line engraving on paper; 623x478 mm

Pannonhalma Benedictine Abbey, Engraving Gallery, inv. 2466.

66.oldal | page

Lelki 6rami: A Megvdalté Krisztus tisztelete
a nap 24 érdjaban

Johann Daniel Herz (1693-1754)

Jelzés: ,loh. Daniel Herz incidit Aug. Vind.”
18. szdzad kdzepe

Papir, rézmetszet; 319x197 mm
PannonhalmiBencés Féapdatsag,
Metszettdr, Itsz. 1872

Spiritual Clockwork: Reverence of Christ the
Redeemer 24 hours a day

Johann Daniel Herz (1693-1754)

marked “loh. Daniel Herz incidit Aug. Vind."”
Mid-18" century

Line engraving on paper; 319x197 mm
PannonhalmiBenedictine Abbey,
Engraving Gallery, inv. 1872
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A szentek Unnepei

Josef Sebastian Klauber (1710-1768)
és Johann Baptist Kaluber (1712-1787)
Jelzés: ,C.P.S.C.M. los. et loa.
Klauber Cath. Sc. et exc. A. V."

1737, Augsburg

Papir, rézmetszet és pontozé modor;
148x94 mm

PannonhalmiBencés Féapdatsag,
Metszettdr, leltdri szam nélkdl

Feast days of the Saints

Josef Sebastian Klauber (1710-1768)
and Johann Baptist Kaluber (1712-1787)
marked “C.P.S.C.M. los. et loa.
Klauber Cath. Sc. et exc. A. V."

1737, Augsburg

Line engraving and stipple engraving
on paper; 14894 mm

Pannonhalma Benedictine Abbey,
Engraving Gallery, no inv. number

18. oldal | page

Mbézes és az egyiptomi csapdsok
Johann Ulrich Krausen (1640-1719)

Jelzés: ,Johann Ulrich Krausen

del. Scul., et excud.”

1705, Augsburg

Papir, rézmetszet; 360x232 mm (lapméret)
PannonhalmiBencés Féapatsag,
Metszettdr,

leltdri szam nélkol

Moses and the Plagues of Egypt
Johann Ulrich Krausen (1640-1719)
marked “Johann Ulrich Krausen
del. Scul., et excud.”

1705, Augsburg

Line engraving on paper;

360x232 mm (sheet size)
Pannonhalma Benedictine Abbey,
Engraving Gallery,

no inv. number

26.oldal | page

A marly-i kastély és park latképe

18. szézad

Papir, akvarellel szinezett rézmetszet; 468600 mm
Pannonhalmi Bencés Féapdatsag, Metszettdr, Itsz. 2435.

View of Chateau of Marly and its park

18" century

water-colored copper engraving on paper;
468x600 mm

Pannonhalma Benedictine Abbey,
Engraving Gallery, inv. 2435.
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Jean Soannen portréja

Jelzés: ,Peint par J. Raoux”

18. szdzad

Papir, rézmetszet; 470x376 mm
PannonhalmiBencés Féapdatsdg, Metszettdr,
Itsz. 2453.

Portrait of Jean Soannen

marked “Peint par J. Raoux”

18" century

Copper engraving on paper; 470x376 mm
Pannonhalma Benedictine Abbey,
Engraving Gallery, inv. 2453.

14, 35, 56-57. oldal | page

A tavasz allegéridja, a megtérd, ifji Szent Agostonnal,
Jézus Krisztussal, mint az Enekek éneke jegyesével,
és az évszakra jellemzd munkdk dbrézolasaval
[Jakob Gottlieb Thelot (1708-1760)]

Jelezés: ,Senior Johann Daniel Herz excud. Aug. V.
Wolfgang Baumgartner delin.”

18. szdzad, Augsburg

Papir, rézmetszet; 598x790 mm

PannonhalmiBencés Féapatsdg, leltari szadm nélkul

Allegory of Spring, with the converted youth Saint
Augustine, Jesus Christ as the Betrothed of the Song
of Songs, and an illustration of the works of the season
[Jakob Gottlieb Thelot (1708-1760)]

marked “Senior Johann Daniel Herz excud. Aug. V.
Wolfgang Baumgartner delin.”

18" century, Augsburg

Line engraving on paper; 598x790 mm

Pannonhalma Benedictine Abbey, no inv. number

13, 31, 58-59. oldal | page

A nydr allegéridja, a betlehemi remeteségében
fordité Szent Jeromossal, Szent Pdllal és

az évszakra jellemzd munkdk dbrézolasaval
Jakob Gottlieb Thelot (1708-1760)

Jelzés: ,I. W. Baumgartner delin. Sen. Johann Daniel
Herz excud. Aug. V. Gottlieb Thelot sculpsit”

18. szdzad, Augsburg

Papir, rézmetszet; 598x790 mm
PannonhalmiBencés Féapatsdg, leltari szadm nélkul

Allegory of Summer, with Saint Jerome translating
the Vulgate in seclusion, Saint Paul, and an
illustration of the works of the season

Jakob Gottlieb Thelot (1708-1760)

marked “I. W. Baumgartner delin. Sen. Johann
Daniel Herz excud. Aug. V. Gottlieb Thelot sculpsit”
18" century, Augsburg

Line engraving on paper; 598x790 mm
Pannonhalma Benedictine Abbey, no inv. number
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Iparmivészet | Applied Arts
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Hat tablabél allé kalenddrium,

a szentek zomdnc medalionképeivel
1730.

fa, zomdnc; 60x32x17,5 cm

Almanac of six tables, with enameled
medallion portraits of saints

1730.

wood and enamel; 60 x32x17,5cm
(Fotd | Photo: Gregor M. Lechner OSB)

37,38. oldal | page

Allééra

Oraszerkezet: 18. szdzad eleje; draszekrény:
18. szdzad kdzepe

fenyéfa (6raszék, ingahdz és érahdz
szerkezete), diéfa, csomoros nydrfa
(topolya), juharfa, ébenfa és paliszanderfa
(intarzia berakdsok), fekete tus (juharfa
berakdsok diszité motivumai); sdrgaréz
(6raszerkezet); magassag: 270 cm, szélesség:
62 cm, mélység 38 cm, Székesfehérvdar,
Székesfehérvari Egyhdzmegyei MUzeum,
Itsz.: 74.150

Standing clock

Clockwork from the early 18" century;
cabinet from the mid-18th century

pine (plinth, pendulum and clockwork
casing), walnut, topolya poplar, maple,
ebony, and rosewood (inlay); black ink
(ornamental motifs on the maple inlay);
copper (clockwork);

270x62x38 cm H/D/W

Székesfehérvdr, The Diocese Museum
of Székesfehérvar, inv.: 74.150

(Fotd | Photo: SMOHAY Andrds

és VALYl Huba)
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Ejszakai 6ra, laterna magicéval
1680, Friedberg

Fenydfa, kortefa, on, baddoglemez,
sargaréz, Uveg;

magassag: 53 cm,

szélesség: 36,5 cm,

mélység: 28 cm

Esterndzy Privatstiftung,

Burg Forchtenstein, Schatzuhr, K 318.

Night clock

with magic lantern

1680, Friedberg

Pine and pear wood, pewter,

tin foil, copper, glass

53x36,5x28 cm H/D/W

Esterhdzy Privatstiftung,

Burg Forchtenstein, Schatzuhr, K 318™
(Fotd | Photo: Manfred HORVATH, Wien)

41. oldal | page

Szekrénydra

18. sz&dzad mdasodik fele

Feketére pacolt fatokban, aranyozott
sargaréz veretekkel, vésett diszU sargaréz
szdmlappal

magassag 43 cm, szélesség 28 cm,
mélység 15cm

Veszprém, Laczkd Dezsé MUzeum,

Itsz. 66.233.

Cabinet clock

second half of the 18th century

In black stained wood case, with gilded
copper mounting and engraved copper
dial

43x28x15¢cm H/D/IW

Veszprém, Laczké Dezsé Museum,

inv. 66.233.

(Fotd | Photo: SZABO Béla)

43.oldal | page

Szekrénydra

18. sz&dzad mdasodik fele,

Franz Steinbach, Gyér

Fa tokban, aranyozott sargaréz veretekkel,
vésett diszU sargaréz szmlappal.
magassag 53 cm, szélesség 28 cm,
mélység 15cm

Veszprém, Laczkd Dezsé MUzeum,

Itsz. 55.81.

Cabinet clock

second half of the 18th century, Franz
Steinbach, Gydér

In wood case, with gilded copper
mounting and engraved copper dial.
53x28x15cm H/D/W

Veszprém, Laczkd Dezsé Museum,
inv. 55.81.

(Fotd | Photo: SZABO Béla)
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Keresztéra

1693, ,,Bacs megyei Adam mester”

(Adamus Bachmedijei)

aranyozott réz

magassag: 23cm, talapzati szélesség 10 cm,
mélység 8 cm

Budapest, Magyar Nemzeti MUzeum,

Itsz. 1961.3409.

Crucifix clock

1693, Adamus Bachmedjei

(“Adam Master of Bdcs County”)

gilded copper

23x10x8 cm H/D/W

Budapest, Hungarian National Museum,
inv. 1961.3409.

(Fotd | Photo: Judit KARDOS, MNM)

39.oldal | page

Nyeregéra

1770 kérUl, Joh. Delucca, Wien
Laudon tadbornagyé (1717-1790) volt
ezUst tokban

atmérdje 11cm tokkal egyUtt
Budapest, Magyar Nemzeti MUzeum,
Itsz. 1862.26.1.

(Fotd: Képessy Bence, MNM)

Saddle Clock

ca. 1770, Joh. Delucca, Wien

Used to belong to General Laudon
(1717-1790)

silver case

Ilcm diameter with case

Budapest, Hungarian National Museum,
inv. 1862.26.1.

(Fotd | Photo: Bence KEPESSY, MNM)

Szobrdszat | Sculpture

61,70.oldal | page

Kélvdria a binbeesés jelenetével
Ausztriai vagy magyarorszdagi szobrdsz,
18. szdzad kdzepe

Festett, aranyozott hdrsfa; m.: 85 cm,
talp sz.:33,5cm

Pannonhalmi, Bencés Féapdatsag

Crucifix with scene of the Fall

unknown Austrian or Hungarian sculptor,
mide-18"century

Painted and gilded linden wood

85 high, 33.5 cm wide at the plinth
Pannonhalma, Benedictine Abbey
(Foté | Photo: SZABO Béla)

Konyvek | Books

Jean Francois Niceron

La perspective curieuse... divisée en quatre
livres

Paris, La veufue F. Langlois dit Chartres, 1652.
Eger, Egyhdzmegyei Konyvtar

Eger, Diocese Library

Jacobus Boschius

Symbolographia sive de arte symbolica
sermones septem..

Apud Joannem Casparum Bencard, Augustae
Vindelicorum & Dilingae anno MDCCII.
Pannonhalma, Bencés Féapdatsagi Konyvtdr
Pannonhalma, Benedictine Abbey Library

Abbé Du Fay, Chevalier de Cambray

Véritable maniére de fortifier de Mr. Vauban
Amsterdam: Jansson-a-Waesberge, 1726. fome
I-II. (egyben)

Budapest, Egyetemi Konyvtar

Budapest, University Library

S. Vauban

Der Angriff und die Vertheidigung der
Festungen

Berlin, Chr. Sigismund Bergemann, 1744.
Budapest, Egyetemi Konyvtar
Budapest, University Library

Diemerbroeck, Isbrand

Opera omnia, anatomica et medica

Ultrajecti, 1685.

Budapest, Semmelweis Orvostorténeti MUzeum
és Konyvtar

Ltsz: 5096 R.sz: F 851

Budapest, Semmelweis Library and Museum of
Medical History

Inv: 5096 R.sz: F 851

Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des
sciences, des arts et des métiers

Recueil de planches sur les sciences, les arts
libéraux et les arts méchaniques

Livourne,1771.

IV. és V. kotet

Budapest, Semmelweis Orvostorténeti MUzeum
és Konyvtar

Ltsz: 11671 R.sz: F 3435 és Ltsz: 11671 R.sz: F 3437
vols. IV.and V

Budapest, Semmelweis Library and Museum of
Medical History

Inv: 11671 R.sz: F 3435 and Inv: 11671 R.sz: F 3437
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A kidllitadst rendezte a Pannonhalmi Féapdtsdag
Kulturdlis és Turisztikai Igazgatdsdga

A kidallitds kurdtorok | Curators

A kidllitds koncepcidja | Exhibition concept

Latvanyterv és installacio | Design

Kataldgusterv, nyomdai elékészités | Catalogue design, prepress
Restaurdtor | Restorer

Szdéveg | Text

MUtdargyjegyzéket dsszedllitota | List of exhibited objects compiled by
Angol forditd és lektor | English translation and proofreading
Szerkesztette | Editors

Magyar lektor | Hungarian proofreader

Felelds kiadd | Responsible publisher

Nyomdai munkdlatok | Printed by

Felelds vezetd | Director

KUlon készdnet | Special thanks fo

A kidllitds és a kataldgus tdmogatdi | Sponsored by

2 UniCredit Bank

Nemzeti Kulturalis Alap

The exhibition was organised by the Cultural
and Touristic Board of the Pannonhalma Abbey
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Székesfehérvari Egyhdzmegyei MUzeum —
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Laczkd Dezsé Museum, Veszprém

Magyar Nemzeti MUzeum, Budapest -

Hungarian National Museum, Budapest
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ELTE University Library, Budapest
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