ARIA FUVOLARA ES ZONGORARA, OP. 48/1

Dohnanyi amerikai évei alatt a tallahassee-i Florida State University alkalmazasaban allt, de
szoros szakmai kapcsolata volt az athensi székhely(i Ohio Universityvel is, ahova évente
visszatért mint vendégprofesszor. Nagyon szerették Ohidban, Dohnanyi szamos fontos
bardtsagot kotott itt — mindenekel6tt az intézmény rektoraval, John Bakerrel. Latogatdsaik
soran Dohnanyiék a Baker-hazban laktak, ahol Baker feleségét és harom mf(ivelt leanyat is
megszerették. Bakeréknél szdmos muzsikaldssal egybekotott tarsasagi eseményre kerdlt sor.
Valdszinlleg ezek egyikén tortént, hogy a kozéps6 Baker-lany, Eleanor (Ellie) megdicsérte
Dohnanyi Brahms-jatékat, és felséhajtott ,barcsak fuvolaszonatat is irt volna Brahms!”. (Ellie
ugyan ezt az emlékét egy egyetemi koncerthez koti, de tudomasunk szerint Dohndnyi nem
jatszott Brahms-szonatat Athensben.) A zeneszerz§ allitdlag azt valaszolta erre: majd 6 ir
valamit Ellie-nek helyette — s a kdvetkez6 tavaszon, 1958-ban az Aridval jelent meg
Athensben, melyet az egy év mulva komponalt Széléfuvola-passacagliaval (op. 48/2) egyltt
Ellienek ajanlott.

A zongorakiséretes kis el6adasi darabot nagy lelkesedéssel fogadta a fiatal lany, jollehet
Brahmshoz és szondtahoz egyaltaldn nincs koze. A kis terjedelm( kompozicid egyszerd,
haromrészes formdban irédott; rdadasul éppen attdl kilonleges az életm(iben, hogy
egyaltaldn nem viseli magan Dohndnyi jellegzetes — részben Brahmstol orokolt —
kamarazenei texturajdnak jegyeit. Szerkesztése ehelyett meglehet6sen szabad, csaknem
improvizativ. Kulonb6z6 hosszusagu (4-9 (temes), motivikailag hasonlé frazisok
egymasutanjabdl épil, amelybdl egy kissé korvonalazatlan haromtagusag bontakozik ki.
Minden frazisra jellemz8, hogy tematikus és tonalis szempontbdl folytatasa a korabban
elhangzottaknak, igy az egész kompozicid szévésmodjat valamiféle asszociativ, az
el6zményekbdl kiburjdnzé kontinuitas jellemzi. Az olvadékony anyag alapelemei a
kovetkez6k: a melodikus szarnyalast Utjara bocsatd, tizenhatod-szextolas nyitdmotivum; a
frazisonként elért, hosszabban kitartott dallami csucspont és az arrél leereszkedé triolak; a
korkoros, tercalapu, stagnalé nyolcadmotivum (a kozéprészben és azt kozvetlendl
megelGzGen); illetve a sok la-szeptimakkorddal lagyitott, triolds-atkotéses kisér6anyag a
zongoraban. Nemcsak a frazisok O0sszeflizése improvizativ, hanem a f6rész visszatérésének

variaciés stratégidja is. Dohndnyi szinte észrevehetetlenil varidlja a motivumokat: az (j



valtozatok belesimulnak a zene folyamataba, s gyakran nincs semmiféle tovabbi
kovetkezményik. Els6sorban kiilonb6z6 mértékld harmoéniai médosuldsokra kerdl sor.

Az Aria sajatos szovésmddja olvadékony harméniai arculattal tarsul. Gyakran véltoznak a
kiirt el6jegyzések, s a kromatikus melddidhoz sokszor csatlakoznak hangnemi
elmosddottsagot eredményez6, alterdlt szeptimakkordok. A darab harmodniavildgat mar a
legels6 akkord — a ritmusdban és hangzdsdban is tétova, lagy négyeshangzat — megelGlegezi.
Mindez a kis darabnak nem annyira brahmsos, hanem inkdbb valamiféle légies, francias,
Debussy miuiveire emlékeztetd szinezetet ad. A korkords fuvola-melddiat és a sorozatos
téma- és motivum-visszatérésekb6l épitkez6 format taldan nem tulzas az Egy faun

délutdnjahoz hasonlitani.



