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Knapp Eva

A SOPRONI JEZSUITA DISZLETTERVGYUJTEMENY

A barokk szinhdzi eldadasok szcenikai elékészitésének és megvaldsitasanak
legfontosabb kellékei az Osszefoglaléan diszletterveknek nevezett kiilonféle képi
abrazolésok voltak. E rendkiviil kiterjedt és valtozatos forrdsanyag egyik kozos
sajatossdga, hogy a tervek — mint Richard Alewyn megallapitotta — a mai szemlélének
némanak és dermedtnek tiinnek, mivel nem 6rzik a szinpadi sz6 hangzésat és az egykori
tér hangulatat. Egy adott diszlettervegyiittes kutatasanal tovabbi nehézséget jelent, hogy
a szinpadi latvanyt nem csupan ebbdl a — tobbnyire téredékesen fennmaradt —
képanyagbol komponéltdk, hanem mindig egész jatékokat terveztek, s ez a teljesség ma
gyakorlatilag rekonstrualhatatlan.'

A ,,soproni jezsuita diszlettervek” néven ismert gytijtemény hiteles lenyomatat
adja a 17-18. szdzadi kozép-eurdpai szinhdzi kulturanak — annak ellenére, hogy kozel
szdz éven at nem sikeriilt meghatérozni a lapok eredetét, forrasait és ikonografiajat, s az
Osszeallitds az irodalom-, a szinhdz- és a miivészettdrténet szaméra egyarant
kiakndzatlan maradt. A szinezett, lavirozott tollrajzokbél és rézmetszetekbdl all6, elsé
pillantasra meglehetbsen heterogénnek tiing egyiittest valamikor 1710 utdn és 1728 elétt
rendezték Ossze €s kototték egybe. A 66 f6lio terjedelmii gytijtemény Staud Géza 1980-
as jegyzéke szerint 94 kézi rajzbdl és 12 rézmetszetbdl, azaz sszesen 106 lapbdl,
Szilagyi Andrés ujabb megéllapitasa szerint ,mintegy 110 lap™-bél &llt.*> A rajzok
szétvalasztasa ©néllé egységekre és ezek elhataroldsa ma nem kis nehézséget okoz,
mivel a 18. szdzad eleji felragasztiskor és dsszekdtéskor egy lapra esetenként t&bb kép
keriilt, s a gylijtemény ma mar nem mindig tiikr6zi a lapok eredeti méretét sem. A
bekotott diszlettervegyiittest ugyanis az 1960-as évek kozepén a restauralds soran ismét
szétbontottdk, s a lapok egy részét a bemutathatosag érdekében szétvagtak, illetdleg
Osszeragasztottak (pl. 16r). A lapokon valtoz6 szamu rajz taldlhatd, ezeket a kutatds
esetenkeént kiilon (pl. 45r), maskor viszont egy egységként (pl. 46r) kezelte.

Kutatastorténet

A diszlettervekre id. Storno Ferenc figyelt fel elészor, amikor 1890-ben egy
soproni zsibdrustél (Trodler) megvasarolta azokat. Storno gyiijteménybeli bejegyzései
arrdl tantiskodnak, hogy tdrekedett a lapok témdjanak meghatirozasara és datalaséra,
felhivta a figyelmet az 1728-as soproni jezsuita tulajdonosi bejegyzésre, tovabba arra,
hogy a rajzokon t8bbszor feltiinik az osztrak cimerpajzs abrazolasa.’ A gytijtemény elsé

! Alewyn 1985, 64-65; v6. Jakob Bidermann, Cenodoxus. Abdruck nach den ,,Ludi theatrales”
(1666) mit den Lesarten der Kelheimer und Pollinger Handschrift. Hrsg. von Rolf Tarot.
Tiibingen, 1963; Schilling 1979, 141-146.

? Staud 1980, 188-189, 286-303; Szilagyi 1989a, 95.

3 ,Gekauft von (durch) Franz Storno senior um 5 Gulden in Odenburg bei einem Trodler in
Sopron. Odenburg 1890. Die Zeichnungen sind meistens um 1710 herum und wurden 1728 bei
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tudomdnyos igényli meghatarozasi kisérlete Csatkai Endre nevéhez kotddik, aki 1936-
ban a soproni jezsuita iskoladrama emlékeiként vette szamba a lapokat.*

A diszlettervek az 1960-as évek kdzepén az Orszagos Szinhdztorténeti Miizeum
és Intézet tulajdondba keriiltek. Staud Géza, aki eddig legttbbet foglalkozott a
sorozattal, Csatkai alapjan egyrészt elfogadta a feltételezést, hogy a lapok Sopronban
jezsuita kozegben keletkeztek. Masrészt ugy vélte, hogy ,,[...] a vazlatokat folyamatosan
ragasztottak az albumba”. Staud utalt arra a konvencionalis jelrendszerre amely Eurdpa-
szerte alapul szolgalt a hasonlé egyiitteseknek, mégsem kételkedett a lapok soproni
jezsuita kozegben valé keletkezésében. Az 1965 koriil szétbontott egyiittest a
Szépmiivészeti Miuizeum Grafikai Osztalyanak restaurdtor miitermében a kor
szinvonalanak megfelelden restauraltak, s Staud Géza iranyitdsaval rogzitették a lapok
egykori sorrendjét. Ezt a rendet — tSbb-kevesebb pontossaggal — ma egyediil Staud
kéziratos akadémiai doktori értekezésének A jezsuita diszlettervek gyijteménye cimii,
IV. fuggeléke o6rzi, mivel a lapok id6kozben Osszekeveredtek, az eredeti sorrend
felbomlott és néhany lap lappang.

Staud 1980-ban két részre bontva elemezte a gyiijteményt: el6szér a szinpadot
mutatta be a diszletek tiikrében, majd a jelmezeket targyalta. Szétvalasztotta az un. reélis
szerepldk €s a szimbolikus személyek jelmezeit, s az utébbiakat megpréobalta azonositani
Franciscus Lang Dissertatio de actione scenica cimli munkaja segitségével.
Megallapitdsa szerint — mellyel messzmenden egyetértiink — a lapok ,,[...] kiilonb5z6
idopontban késziiltek és természetesen nem egy kéztdl szarmaznak. Mindségben is
eltérnek egymastol, de nagyobb résziik gyakorlott kéz munkaja”. A datildshoz az 1728-
as soproni jezsuita katalogizaldst, a ,Das Jahr” felirata jelmez (44r) 6vén az 1710-es
¢vszamot, valamint Eszterhdzy Pal 1676-os, a soproni jezsuita didkok irodalmi
elomenetelét tdmogatd alapitvanyét vette figyelembe, s igy a gyljtemény keletkezését
1676 és 1728 kozé tette.’

Staud Géza utan Szilagyi Andras foglalkozott néhany kidolgozottabb,
érdekesebb ikonografiat tiikr6z6 lappal. 1989-ben megjelent dolgozataban az attribucid
kérdéskorét részletesen nem taglalva megjegyezte, hogy ,,[...] a rajzok legaldbb harom,
esetleg négy, tobbé-kevésbé egyidoben tevékenykedd mester keze nyomat, személyes
stilusjegyeit viselik magukon”, s szerinte a mesterek az osztrak, délnémet jezsuita
rendhédzak szolgalataban tevékenyked laikus testvérek kozott keresheték. Ugyanekkor a
diszlettervek ,,soproni” jelz6jét idézdjelbe tette, s igy — az indoklast melldzve —
kimondatlanul is megkérddjelezte a forrasegyiittes soproni eredetét. Szilagyi vizsgalatai

den Odenburger Jesuiten Patres catalogisirt. Es komt auch einigemal das Osterreichische Binden-
Schild vor.” Jezsuita diszlettervek, Orszagos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézet, Budapest, jelzet
nélkiil, 1r.; Storno meghatarozasi kisérlete példaul: ,,zu dieser Skize. wur[de] das Cecilia Medela
Denkmal und Tiirme und Mauer von Rom wendet” 22r. — A lapokra a tovabbiakban a gy{ijtemény
eredeti, helyenként Staud Géza alapjan altalam rekonstrualt folibszdmozasaval hivatkozom. Ha
egy lapon t&bb rajz szerepel, sziikség esetén az adott dbrazolést is megnevezem.

# Csatkai 1936, 265-270.

5 Staud 1980, 183-212, 286-303; Staud 1977, 277-298; Staud 1975, 89-105.
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els6sorban az é&ltala targyalt lapok targyanak és miifajanak meghatdrozaséra, illetve
ikonografiai parhuzamaira iranyultak, s a gyiijtemény egészét nem érintették.®

fgy a kutatdis tovébbra is ad6és maradt a diszlettervek modszeres
feldolgozasaval, s késett a soproni jezsuita szinpadra vonatkoz6 forrasok alaposabb
feltdrasa — annak ellenére, hogy mar Staud megallapitotta: a ,,[...] diszleteket leszémitva
a soproni szinpad technikai felszerelésére vonatkozdan semmiféle téjékoztaté adatunk
nincs”. A diszlettervek kovetkezetes dsszekapcsolasa Sopronnal azt eredményezte, hogy
— Staud kronologidja szerint — 1676-1710 kozdtt a véros jezsuita szinpadan
elképzelhetdnek latszott a rajzokon jol felismerhet6, kulisszés, hattérfliggényds
perspektivikus szinpad két, a korban legmodernebbnek szamité tipusdnak — az Aleotti—
Torelli-Burnacini-Pozzo-féle centralperspektivikus és a 17-18. szézad forduléjan még
ritkdn haszndlt, majd a 18. szdzad elején a Galli-Bibiena csalad 4ltal meghonositott
diagonalis szinpadtérnek — a megléte. Mindebbdl az a kdvetkeztetés sziiletett, hogy
Sopronban rendelkezésre. allt az ezekhez a szinpadtipusokhoz tartozé technikai
felszerelés, a szinpaddal kapcsolatot tarté diszletfestd miihely és egy, a bécsi jezsuita
szinpadokhoz mérhet6 jatéktér.”

Az elmult évtizedekben tobb olyan forraskiadas és feldolgozas késziilt, amely a
diszlettervekkel ~egyiitt mutatia be a jelentésebb 17-18. szdzadi eurdpai
szinpadképkésziték ¢és -tervezok munkdassagat. A kozép-eurdpai szinhaztSrténeti
kutatisoknak ezt a vonulatat elsésorban Giacomo Torelli, Giovanni Burnacini és fia,
Lodovico Ottavio Burnacini, tovabba a Galli-Bibiena csalad tagjainak és Johann Oswald
Harmsnak - a szinpadtervei, az ezek nyomédn késziilt metszetek, szinpadi,
szinpadtechnikai 0jitdsok, a neviikhoz ko6t6dé 1j, dinamikus, {innepi jatékizlés és
mindezeknek az eurdpai hatastorténete foglalkoztatja. Annak ellenére, hogy a felsorolt
mesterek szcenikai teljesitménye teljes egészében még kiadatlan, mar kirajzolédnak
azok az elterjedésbeli és tematikus sajatossagok amelyek révén megoldasaik mintakka
valtak, mikézben egymdsra is hatottak. Igy példaul Johann Oswald Harms tobb sziz
darabbol 4ll6 diszlettervei (egy részilkk ma a braunschweigi Herzog Anton Ulrich
Museumban) éppugy szinezettek és lavirozottak, mint a soproni lapok. Jéllehet a Harms-
vazlatok izlése részben eltér a 17. szazadi olasz-francia szinpadképkésziték munkaitél,
mégis lemérhetd rajtuk a Lodovico Ottavio Burnacini-dekoraciok hatdsa.?

A tudomaényos feldolgozasok koziil példaszeriinek tekinthetd és a vizsgalt
gylijtemény szempontjabdl sem egészen jelentéktelen Franz Hadamovsky osszegzése a
Galli-Bibiena csaldd bécsi tevékenységérél, amely tobb mint széz szinpadi vonatkozasi
rajzot is ko6zol, tovdbba Alexandra Glanz monogrifidja Alessandro Galli-Bibiena
mannheimi tevekenysegerol Ez utdbbit ugyancsak kiegészitik a szinpadi dekoracidk és
épitészeti rajzok sorozatai.’ Az itt meghatdrozasra vérd egyiittessel kozel egykort
kiilfoldi forrdsok és a szakirodalom alapjan a fennmaradt eurdpai diszlettervek f6
jellegzetességei a kovetkezOkben osszegezhetdk. 1. A darabokhoz rendszerint nem

8 Szilagyi 1989a, 96-97, 106.; 1d. még, Szilagyi 1993, 125-136; Szilagyi 1989b, 165-176.
7Staud 1980, 183-199.

8 gy példaul: Bjurstrom 1961; Biach-Schiffmann 1931; Solf 1975; Hadamowsky 1962; Hilmera
1964; Richter 1963; Wolff 1957.
? Hadamowsky 1962; Glanz 1991.
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csupan néhany lap, hanem vézlatok sorozata késziilt, s ezek a lapok részben vagy
egészben, gyakran némileg dsszekeveredve, egyiitt maradtak fenn. igy példaul Lodovico
Ottavio Burnacini akvarell terveit és rajzait Bécsben sorozatonként tartjak nyilvan.'® 2.
A vazlatok egy része viszonylag konnyen értelmezhetd, tobb azonban a feliratok
ellenére is értelmezhetetlen. 3. A tervek szdma sokszorosa a felhasznalt
megoldésokénak. 4. A rajzok egy része gyorsan papirra vetett, elsé otletet 6riz. A
kidolgozott, szinezett tervek nagyobb része a gyakorlati felhasznalas igényével késziilt.
5. A megvalositott tervek sikeres darabjai — elsésorban a rézmetszeteken valo terjesztés
révén — a 17-18. szazadi eurdpai szcenika tipusterveivé véltak. A metszetek a
vézlatrajzokhoz hasonléan sorozatban késziiltek. Igy példaul a grazi Tobias Lobeck
Lodovico Ottavio Burnacini rajzai nyomén 40 lapot metszett rézbe.'!

A Sopronban megdrzétt egylittes vizsgilatakor ezen altalanos érvényli
megfigyeléseken tiil abbol indultam ki, hogy a rajzok eredetileg funkcionalis egységet
alkottak a drdamaszovegekkel. A lapok eredetileg olyan kép-szoveg-zene egyiittesekhez,
Un. multimédidlis rendszerekhez tartoztak, amelyektdl a szinpadi megjelenités utan a
szoveg elszakadt."> Ez az a koriilmény, amely a lapokat kiemelte az elsddleges
funkci6bol, s elinditotta az anonimizalodas utjan. Feltételezhetd, hogy ezt kévetben egy
olyan ujabb, masodlagos funkcidba keriiltek, amely a barokk szinhdzi kultira korén
beliil tovabbra is Gsszetartotta ¢ket. Erre utal, hogy a gyiijtemény ma egy valamikori
nagyobb Osszedllitis toredékének, egy szcenikai ,otlettdr”-nak a benyomaését kelti,
melyben keverednek egymassal a diszlettervek kiilénféle tipusai. Ha a korabeli iskolai
szinjatszds tartalmi sajétossagait figyelembe véve vizsgaljuk a lapokat, négy 6 csoportot
kiilonithetlink el: 1. egy adott torténet eléaddsahoz tobbé-kevésbé szorosan kotédd
egyedi és tipustervek, 2. az 1n. keretjelenctekhez illeszkedd diszletek, komplex
szinpadképek, 3. tobbnyire allegorikus szerepek jelmeztervei, 4. kiilonb6zé célra késziilt
rézmetszetek. Amikor a 18. szdzad végén a barokk iskolai szinjatszas hanyatlaséval ez a
miésodlagos funkci6 is megszlint, az egyiittes szinhaztorténeti emlékké, forrassa valt.

Ez a mintegy 300 éves folyamat azt eredményezte, hogy a lapok a tudoményos
kutatds enigméiva valtak. Ertelmezésiikhoz elészor arra a kérdésre kell vélaszt keresni,
hogy mennyiben lehet keletkezésiikben is a magyarorszagi szinhaztorténet részének
tekinteni a lapokat. A diszletterv-egyiittes a korabeli pirhuzamok alapjan kozép-eurdpai
forrasvidéket sejtet, ezért érdemes azt a 17. szdzad végére Eurdpa-szerte elterjedt,
kozismert szcenikai motivumok gylijteményeként kezelni. Erre int tobbek kozott az,
hogy nem jelentett kiilonosebb nehézséget el6képeket és parhuzamokat taldlni a
lapokhoz. A forrasegyiittes megkdzelitésekor fontos szempontnak latszott az is, hogy a
képtartalmak alapvetden jezsuita elgondolast tiikroznek, s utalnak a 17. szézadi jezsuita
dramaclméleti elképzelések nyoman rogziilt szinhazi repertoar fobb tipusdarabjaira. Igy
példaul felfedezheté benniik Alessandro Donati és Jacob Masen dramaelméletének
gyakorlati megvaldsitésa, s tobbek kozott sszhangban 4llnak Jakob Bidermann, Jakob
Balde és Niccolo Avancini dramaival.

19 Hadamowsky 1930.
' Allgemeines Lexikon, XXIII, 301; v6. még Lowenfelder 1955; Warburg 1995,
12 Bauer 1994; v. Enzinger 1918/19; Kurt 1960; Kramer 1961.
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Tovabbi kiindulépontként egy Esterhdzy Pal soproni és nagyszombati jezsuita
didkszinpadi mecenatirdjat bemutaté, 1993-ban megjelent tanulmanynak a soproni
szinpadra vonatkozd megallapitasa szolgalt."? Eszerint a 18. szézad elsé harmadaban
Sopronban a jezsuita épiiletegyiittes még nem allt készen, s a jezsuitak csak a szazad
elsé harmadanak végén gondolhattak allandé szinpad megvaldsitasara. A forrdsok azt
tanusitjak, hogy a 17. szdzad utolsé évtizedében az orszagban csupan Nagyszombatban
feltételezhetiink diszesebb, allandd, tavolrdl a bécsi jezsuitdkéihoz hasonlité szinpadi
tereket és kosztiimtarat. Semmi nem utal azonban a diszlettervek esetleges nagyszombati
vonatkozasara.

Mindezek alapjan kiindulé hipotéziseim ‘a kovetkezok: 1. Az egyiittes
keletkezését nem szabad a torténeti Magyarorszaghoz kotni. 2. Elvetendd a feltételezés,
hogy a lapok egyenként, egymas utan kertiiltek be az albumba. Sokkal valdsziniibb, hogy
a rajzokat a jobb megbrzés érdekében ragasztottik fel, s a bekotéskor koriilvagtak.'
3. A lapokat olyan egységként kezeltem, amely 1728-ban bekotott allapotban lehetett.
4. Staud Géza emlitett jegyzéke és az egyes lapok korabeli f6lidszamozasa segitségével
helyreallitottam a forras szétbontés eldtti dllapotat. Ez elosegitette az tires oldalak, a csak
szdveget tartalmazo lapok €s az abrazolasok kozos forraskorpuszként torténd kezelését.
5. Az osztrak cimerpajzs és a csaszari korona (39r, 42r, 45r) tobbszori feltiinése alapjan
feltételeztem, hogy a diszlettervek egy része olyan eldadéashoz késziilt, melyben szerepet
kapott az uralkodohdz dicsbitése. Ezek a motivumok felhivjdk a figyelmet a
diszlettervek lehetséges kapcsolatéra a ,,ludi caesarei” eléadasokkal.'® 6. Az tin. ,jezsuita
diszletterv” fogalmat kitagitottam, s nem hataroltam el a csaszari udvari szinpadtol,
mivel az eszmei kotddésen tGl a kutatds ismételten ramutatott a szinpadtechnikai
Osszefliggésekre a jezsuita iskolai és az udvari szinpad kozott."

Szerkezet, ikonografia

A gylijtemény rendezdelvének megtalalaséhoz a rajzok mindsége és stilusa nem
ad semmiféle tdmpontot. A kozel azonos technikaval késziilt lapok ugyanis nem
hatarozhatok meg egyszeriien a technikai szinvonal alapjan, mivel a kidolgozottsdg
mértéke jelent6sen kiilonbdz6. Szembetlind, hogy néha két, ugyanazt a jelenetet — igy
példaul a keresztre feszitett Krisztus triumfusat — azonos kompoziciéval dbrazolé lap
(11r, 14r) kidolgozottsaganak foka mennyire eltéré. A lapok jelentds része gyakorlott
kezekre vall, ezek elkiilonitése azonban a kutatds jelenlegi allapotdban nem lehetséges.
Az eltérd kidolgozottsag mellett az elkiilonitést neheziti az is, hogy az els6 pillantasra

13 Knapp-Tiiskés 1993, 24-25.; v6. Harich 1959, 5-11.

'* Bz utébbira utalnak példéul a félig levagott szovegrészek — 4r, 46v.

15 Bzt tiikrozi a jezsuita tulajdonosi bejegyzés: “Collegij S. I. Soproniensis Catalogo Inscriptus
Anno 1728.” - 2r.

16 Ezek a jelenetek a pragai jezsuitaknal I11. Ferdindnd és felesége tiszteletére 1637-ben bemutatott
Konstantin-jaték o6ta valtak kiilondsen kedveltté. V6. Tarot 1980, 35-47.

7 Valészini példaul, hogy Avancini Pietas victrix-ének 1659-es bécsi jezsuita szinpadra
alkalmazé4sahoz a tervek Giovanni Burnacinitdl, a csdszari udvar hivatasos diszlettervezojétol
szarmaztak. Brauneck 1993, 11. 358-361.
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azonos mindséglinek tiing lapoknal a lehetséges eloképek sokasdga miatt nehéz
eldonteni, melyik, milyen mértékben titkréz valamiféle eredetiséget. A megitélést az is
neheziti, hogy a diszlettervek a 17-18. szazad fordul6jan egy néhiny évtizeddel
kordbban kialakult szinpadi viligot érokitettek meg. Mér Staud Géza utalt arra, hogy az
egyik lap (34r) Lodovico Ottavio Burnacininek egy, az Il Pomo d'Orohoz készitett
diszletterve alapjan késziilt: a lavirozott tollrajzon vilagoskék, barna ténusokkal a hires
Pokol szdja-jelenet lathaté a Burnacini-dekoricié nyoman késziilt Mathias Kiisell-féle
rézmetszetnek megfelelden. Ez a szinpadkép a 17. szézad végére kozkedvelt tipustervvé
valt, s éppagy bekeriilt Johann Oswald Harms tervei k6z¢, mint ahogy még a 18. szazad
végen is felfedezhetd példaul Josef Platzer dekorici6i kozot. Nem szabad szem ell
téveszteni azt sem, hogy hasonlé megoldas talalhaté a Buontalenti-vazlatok kozott, s a
motivum végsd soron egy bizarr plasztikara, egy barlang szijara utal, amit 1551-ben
Pyrrho Ligorio készitett el L'Orco cimmel.'®

A szerkezeti tagolas felismerését neheziti az is, hogy a lapok mar a bekétés elétt
Osszekeveredhettek. Erre utal, hogy néhany 6sszetartozonak latszéd lap egymastol tavoli
pontokon bukkan fel a gyiijteményben. igy példaul a 16r lap rajzai a hasonlé felirath,
vonalvezetésii és szinezésii 46v laphoz, a 32v lap alsé része motivikusan a 36r lap
szorny barlangjat abrazold rajzahoz kapcsoloédnak. Feltiné az is, ha a motivikusan
Gsszetartozo6 lapok kozott idegen motivumot hordozo lap talalhat. Igy példaul a Xavéri
Szent Ferenc haldlat és megdicséiilését dbrazold laphoz (7v-8r) kapcsolhaté tovabbi
abrazolas nincs a gylijteményben. Ezek a megfigyelések jelzik azt is, hogy a lapokat
nem folyamatosan ragasztottak be az albumba. A bekdtésre elsésorban azért keriilhetett
sor, hogy a lapok ne keveredhessenek tovabb. Abban sem fedezhet6 fel rendszer, hogy
melyik lapon hény rajz talalhat6. Valésziniinek latszik, hogy ez elsésorban a rajzok
eredeti méretétdl fliggott.

A gylijtemény rendezé elvére kdzvetve utal az iiresen maradt lapok rendje. Az
elsé foliora nem keriilt kép, a 2-15. folion négy kivételével a képek rekté oldalakra
keriiltek, a verzok mindig iiresek. E négy lap koziil hdrmat nagyobb mérete miatt
kotottek igy be, a rajzok ugyanis egy verzo oldalt és a kovetkezé lap rekt6 oldalat toltik
ki. Az egyetlen, csak verzé oldalon taldlhaté kép (9v) tematikusan illeszkedik
kornyezetéhez. Az elrendezésnek ez a ritmusa megsziinik a 15v oldalon, a 16. laptol a
rektd €s verzé oldalra egyarant keriiltek képek. A gylijteményben végig érezheté
egyfajta térekvés a verzo oldalak iiresen hagyasara. Ezt a jobb elhelyezési lehetdség, a
szem természetes irdnyuldsa és a figyelem irdnyitisanak szdndéka egyiittesen indokolja.
Ha az tiresen maradt lapok elhelyezkedését sszevetjilk a képek tematikajaval, a csak
kézi rajzokat tartalmaz6 2-52. lapokon harom rész kiilonitheté el:

L. 2r-15r: A képek kivétel nélkiil vallasos témajiak. Ezt a részt a kép nélkiili
15v oldal vélasztja el a IL. részté].

IL. 16r-19r: A rajzok mitologikus szereplOket, antik isteneket és istenndket
abrazolnak kelléktarukkal egyiitt. A rész végén liresen maradt a 19v-20r oldal.

18 Staud 1980, IV. fiiggelék, 52. sz.; Cesti 1959; Brauneck 1993, 1. 5, II. 891; Heinz Kindermann,
Theatergeschichte Europas. Bd. IIl. Das Theater der Barockzeit, Salzburg, 1967, Bild 51; Wolff
1957, 362; Blumenthal 1980; Andreose 1987, 26-27.
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II. 20v-51r: A képek vegyesen tiikroznek vallasos, mitologikus és vilagi
tematikat. Ezt a részt az iiresen hagyott 51v-52r oldalak valasztjak el a gytijtemény
utolso, IV. részétol.

A szerkezeti beosztas tovabbi pontositasahoz attekintettiik a feliratokat és az
egymasra utald képi motivumokat. Az I. részen beliill harom réteg, az Oltariszentség, a
jezsuita szentek, valamint a Passio €s a szenvedés eszkozeinek témai kiilonithetok el. Ez
egyben jelzi, hogy az I. rész lapjai nem egyetlen el6adashoz, hanem egy Oltariszentség-
jatékhoz, egy jezsuita szent élettdrténetét megjelenitd darabhoz és egy, a krisztusi
szenvedéstorténet altal meghatarozott eléadashoz tartozhattak.

A mitologikus elemekbdél all6 II. rész egy egészen rovid darabra utal, amely
tematikusan kozel 4ll a I11. részhez, s esetleg az el6tt mutatték be.

A 1III. rész egy viszonylag hosszi, Gsszetett cselekményti, a f61di hazassagot az
un. "szent hazassaggal', azaz a szerzetesi életidedllal szembeallito torténetet sejtet. Az itt
talalhato lapokat szorosan egymashoz kapcsoljak a visszatérd helyszinek és motivumok.

Ehhez a formai és tartalmi jegyek nyoman kialakitott szerkezethez jol
illeszkedik az utolsd, IV. rész is, melyben kézi rajzok és rézmetszetek vegyesen
talalhatok (53r-66r). Ez a rész lényegében megismétli az elsé 52 lap harmas szerkezetét,
igy annak tematikus kiegészitéseként kezelhetd. Az 53r-56r lapok a vallasos tematikaju
I. részt bovitik. A II. rész mitologikus torténetének szinhelyeihez és szerepldihez
szolgaltatnak parhuzamot az 57r-64r oldalak kozotti abrazolasok. A 65v és 66r oldalak
két rézmetszete a fouri, uralkodoéi kornyezet szinpadi diszletként is gyakori, aprélékos
pontossaggal megtervezett elemeit, diszes szokdkutat és epitafiumot abrazol, melyek
tematikusan illeszkednek a III. részhez. A részek kozti motivikus kapcsolatot az udvari
szinhaz el6adoi stilusara jellemzd pompakedvelés, a monumentdlis, reprezentativ
jelenetek elegans szcenirozasa teremti meg.

Az itt vazolt szerkezet egyuttal szorosan kotédik a korabeli jezsuita
iskoladrama kedvelt témdihoz. A 17. szazadban a jezsuita dramdk hérom nagy
csomopont, az iskolai rendezvények, az egyhazi linnepek és a fouri, udvari tinnepségek
koré rendezodtek. 1679-ben példaul a bécsi jezsuitdk 6t alcsoportba soroltdk a comica
exercitiat: Divina, Caesarea, Publica, Privata és Ambulantia.'’ Ezek koziil a gy(ijtemény
lapjai a privata (zartkor(i) exercitia kivételével az Osszes felsorolt szinpadi alkalmat
reprezentaljak: egyarant utalnak Urnapi eucharisztia-jatékra (Ambulantia), Krisztus
szenvedését szimbolikusan megjelenitd torténetre (Divina), Xavéri Szent Ferenc-
draméara (Publica), mitologikus-allegorikus intermezzéra ¢és egy hosszabb, az
uralkoddhéz dics6itésével kiegészitett szent- vagy martirdramara (Caesarea).

A jezsuita szinpad tipusdarabjainak kialakitasat Alessandro Donati javasolta
elészor. A szovegen kiviili szinpadi hatdsokat jelentés mértékben felértékeld Ars
Poeticdja szerint a jezsuita szinpadon elsdsorban szenteket és martirokat kell
szerepeltetni.”’ Jacob Masen Palaestra eloquentiae ligatae cimii elméleti miivének
harmadik, dramaval foglalkozo részében lényegében elfogadta Donati témajavaslatat, s
azzal egészitette ki, hogy ezekkel a torténetekkel torekedni kell a kiizdo egyhdz
gy6zelmének bemutatasara. Donatival ellentétben azonban Masen elvetette a drama

) Hadamowsky 1988, 78: Wien; vi. Brockpahler 1964: Wien.
20 Alessandro Donati, rs poetica, Roma 1631.
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klasszikus harmas egységének szabalyat. Nem tartotta alapvetd kovetelménynek az id6
és a helyszin egységét, s a hangstlyt athelyezte az egységes cselekményre. Szerinte az
alaptorténetet szabadon lehet bdviteni oktaté elemekkel, igy példaul allegorikus
kozjatékokkal. Masen 1ijitasai kozé tartozott a szinpadi helyszinek gyakori valtogatisa, a
fészereplé hattérbe szoritasa, az ének, a tanc, az élokép (scena muta)-jelenetek
alkalmazésa, tovabba a mitologikus elemek, a menny és a pokol egyidejii lattatdsa a
hatésos persuasio érdekében.”’ Mindezeket az elméleti elképzeléseket — melyek jelzik az
antik poétika elbirasainak figyelmen kiviil hagyasat — az elemzett diszlettervek maér
kiérlelt és elfogadott gyakorlatként tilkrozik. Masfeldl az itt vazolt szerkezet jelzi a lapok
funkciondlis valtozasat. A szerkezeti sajatossagok alapjan az uj funkcié a jezsuita
szinpad tipusdarabjainak reprezentaldsaban és egyfajta szcenikai ,otlettar”
biztositasaban jelolhet6 meg.

A lapok ikonografiai vizsgalatdnak korlatait mutatja, hogy a rajzokon nehéz
szétvalasztani az egykori szinpadi teret, a dekoraciot, a kulisszédkat és a szereploket,
mivel mindezek az elemek néha egyiitt, masutt részletmegoldasként kiilon, megint
masutt aprolékosan kidolgozva, kinagyitva jelennek meg. A kor gyakorlatanak
megfelelden a foszereplokre és kelléktarukra alig torténik utalds a lapokon, ezek az
alakok a szerepiiknek megfeleléen, a korabeli eldirasok szerint 6lt6ztek. A szinpadképek
elsdsorban az eldadott darab és a jelenetek tipuséat jelezték, s csak masodsorban
tiikroznek egyedi megoldasokat. Az egykortian megvaldsitott, gyakran rézmetszetekkel
népszertsitett diszlettervekhez képest a gytijteményt ,,id6tlenné” teszi az eléaddi terek
egyedi jellegzetességeinek, elsésorban a szinpad éllando keretének (szobrok, cimerek,
nézotér stb.) a hianya. Ez a sajatossag egyrészt arra utal, hogy ezek a diszlettervek nem a
példat teremtd, kiemelked® hatasti dramak szcenikdjahoz, hanem un. széria-darabokhoz
tartoztak. Masrészt mint tipusdarabok diszlettervei jo lehetdséget kindltak az ismételt
felhasznalasra.

A lapok ikonografiai vizsgalataban érdemesnek latszik elkiiloniteni a szinpad és
a szinpadi keretbe helyezett kiilonféle részletek vazlatait a jelmezek és az azokhoz
tartozé kellékek abrazolésaitdl. Jacob Masen is erre hivta fel a figyelmet, amikor az
el6adas kiilsd jellegzetességeit targyalva nem csupan a darab cimét €s programjat, a
zenét és a tancot kiilonitette el egymastol, hanem a szinhézat, a szinpadi teret (theatrum)
is elvélasztotta a kosztimoktdl és azok kellékeitdl (apparatus scenicus).”? Az
ikonografiat a tovabbiakban két részre osztva, a kifejezetten valldsos tematikaja, az un.
»szent” alkalmakhoz flizodo (I. rész és az ezt kiegészitd), illetdleg a ,,vilagi” tinneplést
reprezentald (I1-111. rész és az ezt kiegészitd) lapok csoportjai szerint mutatjuk be.

A vallasi alkalmakhoz tartozo szinpadterveken az eldadoi térnek két 6 tipusa
kiilonithet6 el. Az egyik a kézépkori szinpadi gyakorlatra utalé scena stabila, melyet egy
hattérben elhelyezett, festett perspektivikus képpel probaltak kozeliteni a 17. szazadi
Aleotti-Torelli-féle kulisszaszinpadhoz. A megoldas a kulisszaszinpad elézményére, az
un. telari-rendszer Josef Furttenbacht6l modositott valtozatara utal, melyben az illizios

! Jacob Masen, Palaestra eloquentiae ligatae. Dramatica. Pars III. et ultima, Coloniae, 1657, 31-
34, 117-499.

22 Jacob Masen, Palaestra eloquentiae ligatae. Dramatica. Pars III. et ultima, Coloniae, 1657, 31-
34.
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hattérfestmény kicserélésével konnyen és gyorsan lehetett atalakitani a helyszineket.”
Pontosan ez a megoldés lathaté példaul a 3r lapon. A térszerkezet theatrum sacrumot
jelez, amit nagy valosziniiséggel belsé templomtérben alakitottak ki. Az oszlopok és
labazataik, valamint a dekoracidk viszonylag tag architektonikus keretet tikkroznek, a
teret lezard ivek a szent jatékokhoz illé arcus triumphalis-ra emlékeztetnek. Ennek az
alaptérnek az oltararchitektirat idézd oszlopai kozé illenek a stilizalt, ives-oszlopos
kozéprész-rajzok (5r, 61, 9v, 11r, 14r, 15r), valamint néhény tovébbi lap oszlop nélkiili
részlete (7r, 9r, 12r, 12v-131, 151). A 2r, 4r, 54v-55r lapok Oltariszentség-tematikdju, az
53r lap pedig jezsuita szenthez ill§ theatrum sacrumok hattérdekoraciéi. Az 53v-54r és
55v-56r lapok rézmetszetek, amelyek tovabbi oOtleteket adhattak a vallsi témaju
eléadasok arcus triumphalis, porta triumphalis megoldasaihoz. Az erre utal6 , kostbares
Triumph Gertist” felirat mindkettén szerepel.

A szakralizalt tér méasik tipusa jelenik meg a 7v-8r lapon. A trapéz alaku
eldadoi teret harom oldalrél hatérolja diszlet, kozépen iiresen hagyott ivvel. Ez az iv
egyrészt biztositotta a festett centralperspektivikus lezérds keretét, masrészt olyan
kozépépitményt illeszthettek hozzd, amely belatast nynjtott a tavolabbi térbe. Ez a
szerkezet utal a végtelen tér érzetét keltd, Lodovico Ottavio Burnacini-féle — Burnacini
altal mér Andrea Pozzo Perspectivae pictorum atque architectorum libri tres cimii
munkdéjanak megjelenése el6tt (1693-1700) alkalmazott — haromrészes kulisszaszinpad
ismeretére.”* A lapon feltiinnek a szinpad elSterében felallitott nagyméretli gyertyatartok
is, melyek — a gyiijteményben egyediilallo modon — a jatéktér megvilagitasat mutatjak. A
jobb és bal oldal Xavéri Szent Ferencet &brazold festett kulisszait a szent
¢lettdrténetéhez ill6, stilizalt bennsziilstt-szobrok egészitik ki.

A vallasi témaju eléadasokhoz készitett kosztiim- és kellékterveket elsésorban a
szent térhez és tartalomhoz ill6 egység ¢s dignitas hatdrozza meg. A theatrum sacrum-
dekordcidkon ezt a hangulatot — éppligy, mint a szakralizalt szinpadon — a viragflizérek,
a drapéridk, az oltérok szoborplasztikait utanzo puttok és az égé mécsesek biztositjak. A
templomi oltérok szobrainak és képeinek ikonografidjatol a kosztiimtervek és a figuralis
dekordciok sem térnek el Iényegesen. Az angyalok (3r, 5r), Sziiz Maria (5r, 9r), a
szenvedd Krisztus (6r, 7r, 9r, 14r), a megszemélyesitett haldl (5r, 14r), Szent Mihaly
(9r), Loyolai Szent Ignac (9r), a gydgyuldsra var6 betegek (9v), a haldoklo (9r), az
emberi lélek (pia anima, 5r, 6r, 12r), Mézes (151), Jakob (15r) és a J6 Pésztor (15r1)
alakjai egyarént a barokk templomok jol ismert képi motivumait és szinvilagat idézik.

Két eltérés azonban mégis elvalasztja a terveket a templomi megoldasoktél. Az
egyik a végtelenbe nyil6 illuzionisztikus hattér kialakitdsara irdnyul6 térekvés, amit a
perspektivikus tavlat biztositott az dsszefuté oszlopsorokkal és a kozéjiik elhelyezett
szobrokkal (3r), fasorral (6r) és tengerrel (7r). A masik eltérés a barokk szinpad tipus-
helyszineinek hangsulyos jelenléte: ilyen példaul a tengeri jelenet sziklikkal (5r, 7r), a
parkrészlet szokokuttal (6r), a felhdkon gurulo diadalszekér (11r, 14r) és az alvilagi

4 Joseph Furttenbach, Architectura civilis (1628), Architectura recreationis (1640), Architectura
privata (1641), Mit einer Vorbemerkung von Hans Foramitti, Hildesheim — New York, 1971; v&.
még Theaterlexikon 1978, 537.

24 V§. Brauneck 1993, 1. 27-30; Heinz Kindermann, Theatergeschichte Europas. Bd. IIl. Das
Theater der Barockzeit, Salzburg, 1967, 503.
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jelenet (12r). A templomok belsé terén kiviil eloképiil szolgalhattak a kézismert korabeli
szinpadi megoldasok is. A 12r oldalon példaul a pince és barlangszerii tér egyarant
felidézi az 1690-ben Parméban eldadott I/ Favore degli Dei cimii opera Domenico
Maur6tél tervezett és Domenico Mattioli rézmetszete 4ltal széles korben ismertté valt
egyik helyszinét, valamint Johann Oswald Harms egy diszlettervét.?* A Krisztus
haladlakor megrendiil6 foldet és a halottak feltdimadasat abrazold diszletterv (12v-13r)
szerkezete egyarant utal Giulio Parigi 7/ giudizio di Paride cimii darabja (1608) &todik
kozjatékanak R. Cantagallindtol rézbe metszett szinpadképére, valamint Jean Bérain
Quinault és Lully Armide-jének parizsi 6sbemutatéjahoz készitett zér6dekoraciojara.?

Mint emlitettiik, a szinpadi ikonografidt a 17. szdzad masodik felétdl dontd
mértékben az eldképek nyomén kialakult dekoracids gyakorlat hatirozta meg, s a
szerepek kozott gyakoriak voltak a sztereotip figurak. A lapok tilnyomé tobbségén
kdzismert és egyben igényes megoldasok tiinnek fel. A valldsos tematikaja L. részben az
abrazolt motivumok a katolikus ikonografiabol szarmaznak. Az trnapi theatrum
sacrumok (2r, 4r) és az ezekhez kothet tovabbi rajzok (53r, 53v-54r, 54v-55t, 55v-56r)
a barokk templomok oltarikonografiajat idézik: a drapérias-baldachinos oltarépitményt
angyalok, puttok, vazak, stilizalt viragfiizérek, azaz a hodolat kellékei egészitik ki. Szin-
¢s formavildguk is ehhez igazodik: meghatdrozé szinek az arany, az eziist, a voros, a
rozsaszin, a kék és a zold, s a kivitelezést nemes anyagok (mérvany, k6) utanzasaval
képzelték el. A tagoldssal és a szimmetrikus architektiraval tobbnyire a kozéprészre
irdnyitottak a figyelmet.

Az allegorikus-szimbolikus Passio-diszletterveket néhany hangsulyos, tobbszor
visszatéré motivumegyiittes kapcsolja dssze (Krisztus a kereszten, megdics6iilt kereszt,
a szenvedés eszkozei, Krisztus ot sebe, a halal és fegyverei). A szimbolikus tartalommal
telitett megoldasok kozé tartozik az ,.€let” partjarél az emberi lelket a ,»tulsé” partra
csénakon szallito haldl (Charon) 4brazolasa (5r).”” A mellékmotivumok, igy a csénak
vitorlajan a megfeszitett Krisztus képe, a kénysrgd emberi lélek mellett a remény szinét
visel6 z6ld ruhas orangyal, a ,,tils6” parton piros-fehér ruhdban, szivében térrel a
szirtfokon all6 Szliz Maria, valamint a feliratok keresztény értelmezést adnak a
kompoziciénak. A Krisztus vére mint az idvosség forrasa-téma harom lapon (6r, 71, 9v),
eltérd valtozatokban tlinik fel. A keresztrdl itéld Krisztus eldtti kozbenjaras (intercessio)
motivuma két véltozatban is lathato: az alvilig bejératdhoz vezetett 1élekért a Szentlélek,
a tisztitotiiz elott pedig Sziiz Méria kény6rog (12r). A jo halal mint az tidvosség forrasa-
téma jelenik meg egy kovetkezd lapon (9r). Krisztus halal folstti gyézelmének
gondolata t6bb lap kompozicidjat is meghatdrozza, mint példdul a Krisztus
kereszthaldlakor megrendiilé fold a feltdmadod holtakkal (12v-13r) és a megfeszitett
Krisztushoz konyorgd csontvazhalal (14r) motivumai. A passiégondolatot hordozo
tovabbi rajzok a keresztre feszitett Krisztus triumfusat (11r, 14r), a megdics6iilt kereszt

% Wolff 1968, Abbildung 37; Wolff 1957, Bild 17

%6 Brauneck 1993, 1. 13; Heinz Kindermann, Theatergeschichte Europas. 1V. Band. Von der
Aufkléirung zur Romantik (1. Teil), Salzburg, 1972, 42.

" Charon alakjat példdul Giovanni Pontano Charon cimii dialégusa tette kedveltté (Giovanni
Pontano, Charon = Pontani, Opera. Venice 1513.), s a szerep a reneszinsz dréamahagyomany
nyomadn hozzétartozott a barokk szinpadhoz is.
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megkoronazasat (15r) és a megvaltas tipologiai eldképeit (a megfeszitett Krisztus
Salamon kirdly tronjan: 14r, Moézes az érckigydval, hattérben az 6szovetségi aldozat
folott lebegd megfeszitett Krisztus: 15r, Jakob létraja és Mozes vizet fakaszt a sziklabol
a megdicsoiilt kereszt el6terében: 15r) dbrazoljak. A passiosorozatot hatdsosan inditja a
reprezentativ szentsir-jelenet, eloterében fegyverekkel (3r), s ugyanigy zarja a kereszt
tovében iil6 feltimadt Krisztus mint J6 Pésztor, amint oldalsebébdl megitatja az elveszett
baranyt (15r).

A vilagi alkalmakhoz kapcsolédé lapokon az emlitetteknél modernebb
szinpadi térszerkezetek figyelheték meg. Ezek a szinpadképek perspektivikus
kulisszaszinpadot jeleznek: egyarant feltlinik az Aleotti-Torelli-féle kétrészes
centralperspektivikus (24v, 26r), a Lodovico Ottavio Burnacini-féle haromrészes, kerek
kozépépitményes (22v-23r, 33r, 37r) és a 18. szazad elsd évtizedétol a Galli-Bibiena
csalad tagjaitol divatba hozott, a végtelen tér megtobbszordzését biztositd atlds-
tengelyes (diagonalis) (16v-17r) szinpadi megoldas. Szerepel a tér meghosszabbitasat
biztositd 1épesd (28r, 36r), melyet a korabeli hivatdsos szcenikusok koziil Francesco
Galli-Bibiena kedvelt kiilsnosen.”® Ezek a tértipusok és a hozzajuk illeszkedd technika
lehetdvé tették a helyszinek gyors atalakitdsat, s egyben tiikkrozik a 17-18. szazad
forduldjanak szinpadtechnikai cstcsteljesitményét.

A magas technikai felkésziiltséget kivand, gyakori szinhelyvéltoztatdsoknak €s
a kedvelt megoldasok ujra lattatasanak az igénye a 17-18. szdzad forduldjara — az udvari
opera példdja nyoman — kozdsen alakitotta ki a tipushelyszinek sorozatat. Ezek azonosak
voltak példaul Velencében, Bécsben €s Hamburgban, s kisugdrz6 hatisuk eldszor a
jezsuita szinpadon valt érzékelhetové.”® A kozkedvelt tipushelyszinek kiilondsen a
sorozat II. és III. részében gyakoriak. Ilyenek példaul a kert, a kerti pavilon, az erdd, a
var, a diadaliv utcakkal és varosrészlettel, a kiilonféle grottdk (pokol, temetd,
kovacsmiihely, a szorny barlangja), a diszudvarok, a szokokut, a lépcsok, a felhdk, a
sziklas taj, néha tengerparttal, az antik istenek templomai, a remeteség, az elhagyott t4j,
a katonai tabor, a tenger ¢€s a disztd. Mindez 6sszesen mintegy husz kiilonbozé helyszint
jelent a gytijteményben. Emellett néhany kevésbé tipizalt helyszin is feltiinik. Az egyik
lapon (251) példaul kehely, lefelé forditott korona és egy angyaloktdl tartott koszoru
jelzik a belsd tér tartozékait. Egy masikon (25r) gy felett szentlélek galamb formaban,
alatta Krisztus sebeivel diszitett pajzs, angyalok fustdlovel és a szent nadszallal, az agy
labanal pedig langold sziv és puttok lathatok. Egy harmadik lap (32r) egy templomi
attributumokkal felruhdzott, Marianak szentelt diszes kertet abrazol.

A IL és III. rész, tovabba az ezekhez tartozéd kiegészitd lapok kosztiim- és
kelléktervei mitologikus-allegorikus, illetéleg valdsagos foldi szerepek kellékeit
abrazold csoportokra bonthatok. Mindkettdben megtalalhatok a széles kérben ismert és
kedvelt tipustervek ujrafelhaszndlasai. A rajzok draga anyagbol késziilt, valasztékos
ruhdkat és igényes megoldasokat tiikkroznek, s nem hidnyzik az utalds a kozkedvelt
exotikumokra sem (49r, S1r). A szereplok oltozete és kellékei a visszatérd szinekkel, az

2 Francesco, Giuseppe, Antonio Galli-Bibiena, Skizzenbuch und Einzelblatter. Wien,

Osterreichisches Theatermuseum. Signatur: HM 36 992,
¥ Wolff 1937, 196-206; Wolff 1957, 359-363; Kelsch 1992, 55-65; Keil-Budischowsky 1993,
353-364; vo. még: Marly 1982, 9-24.
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allandosult attributumokkal és azok kozos formavildgaval egyetlen jelrendszert alkotnak.
A rendszer szildrdan rogziilt elemei a megszemélyesitett eszméket éppugy kénnyen
felismerhetévé tették, mint az antik isteneket. Mindezek a megoldasok a Habsburg
csaszéri udvar vonzasksrében miikodé szinhazakra utalnak.*

A gytijtemény 1I. és III. részének képi megoldasai a fouri-udvari kémyezet
imitaciojat tlikrozik. A 17-18. szazadi szinpadi ikonografia egyik {6 célja a vilag
reprezentalasa volt. Erre Jacob Masen dramaelmélete is utal, amikor a régebbi szinhazi
gyakorlattal szembellitotta kora dekoraciés megoldasait.”!

A 1II. rész lapjainak eldjatékhoz tartozd jellegére a rajzok mitologikus
telitettsége hivja fel a figyelmet. Az itt megjelend megoldasok a reneszénsz, késo
reneszansz intermezzo formak barokk valtozatai, melyekben a szereplék nem csupéan
sz6val, hanem szimbolikus 6ltozékiikkel is kifejezték mondanivalGjukat.>® A tragédia
heroikus vildganak antitéziseként eljatszott mitologikus jelenet szerepléi (pl. Jupiter,
Venus, Hymen, Diana, Phoebus) és szinhelyei (pl. diadalives sz6k6kutas varosi tér: 16v-
17r, olimpuszi istenvilag: 18r, 19r, sziklas t4j: 19r, diszkert pavilonnal: 19r) egyarant a
barokk ,latvanyember” igényeihez igazodnak. Ezek a kompoziciok kivétel nélkiil
nyitottak, azaz vagy valaminek a részleteit abrazoljak vagy pedig hidnyzik réluk a téma
pontosabb meghatarozaséhoz sziikséges képi teljesség. A gazdagon szinezett lapokon a
piros (vords), az arany €s a kék hatarozza meg a latvanyt, s a részletek 6sszhangban
allnak a II. rész heroikus vilagaval.

A II1. rész lapjainak szin- és formavilaga a torténet elékels féuri kérnyezetéhez
igazodik. A szereplok €s helyszinek kozotti tdjékozodast Un. ikonografiai
vezérmotivumok segitik, melyek az antik mitologiabol és az allegdridk vilagabdl
szarmaznak els6sorban. Gyors felismerésiiket a 17. szazad mésodik felére kiérlelt
formdk ismétlddése biztositotta. Az antik mitoldgiabol szarmaznak példaul a szelek és
faridk (24v), a szorny (32v, 36r), Phoebus (41r), a safranyszin kontdsi Hymen (43r,
46r), Jupiter (44r), Eurdpa (44r), Cybele-Berecynthia (46r), Diana (46v) és Pomona
(46v) dbrazolasai. Az allegoridk egyrészt megszemélyesitések, mint példaul az
Esthajnalcsillag (42r), a négy elem (45r), valamint a hdborti és béke paros alakja (45r).
Masrészt a hieroglifikus szimbdlumok vilagat idézik, mint példaul a kigyoktol koriilfont
szivre konyokld invidia (42r), a zodidkussal, évszam-feliratos dvvel, kulccesal, szelekkel
¢és a négy évszak ndvényeibdl font koszoruval abrazolt év (44r) és a baziliszkuszon iil6,
kék-sarga oltozetli vak gyiilolet (46r). Tovabbi sajatossig, hogy ebben a részben sem
talalunk az I. részhez hasonlo, zart kompoziciéju, ,.teljes” ikonografiaju lapokat. Ennek
az lehet a magyardzata, hogy ezek a rajzok erdetileg egy szertedgazd cselekményii,
mitologikus korusokkal bovitett drama jeleneteihez tartoztak.

3% y5. Hadamowsky 1988, 78-93.

31 Sed hoc tempore theatrum Principibus mundus est, ubi bellorum adornent spectacula [...]”
Jacob Masen, Palaestra eloquentiae ligatae. Dramatica. Pars III. et ultima, Coloniae, 1657, 31-
32. A korabbi szinhazi gyakorlat szerint a darabok genusihoz rendelték hozza a helyszineket, s
igy a tragédiat palota-oszlopok kozott, a komédiat maganhdz-diszletekkel, a szatirat pedig stilizalt
természeti kérnyezetben adtak eld.

3 Heinz Kindermann, Theatergeschichte Europas. II. Band. Das Theater der der Renaissance,
Salzburg, 1969, 74-142; Brauneck 1993, 1. 445-475.
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A gyiijtemény és az el6addsok

A diszlettervek elsédleges funkcidjinak meghatdrozéasat alapvetéen az neheziti,
hogy a rajzokon nem taldlhatok a szinpadi eléaddsra vonatkozo szovegrészek. A
rendez6i utasitdsok, a figyelemfelhivo vagy az dbrazoldst megnevezd német és latin
nyelvii feliratok csupan arra utalnak, hogy a rajzok elébb bemutatott f&bb csoportjai
eltér6 iddpontban, feltehetéen kiilonbozd helyeken keletkeztek, s tobbszor is
felhasznalhattak 6ket. A gyiijtemény egyértelmiien utal a bécsi udvari szinhaz kisugarzo
hatséra és ennek jezsuita recepcidjara. Ezek alapjén feltételeztem, hogy a diszlettervek
csoportjai kozott valamiféle esemény vagy valakinek a tevékenysége teremtette meg a
kapcsolatot.

A lapok el6adashoz kapcsolasanal az eddigiek mellett abbol a megfigyelésbol
indultam ki, hogy a csiszari udvar zenei és szinpadi vildgit az udvari szinhaz
operaeldadasainak komponistdin kiviil a csaszar udvari képolnajanak zenészei is
formaltdk. I. Lipét 1683. julius 1-t61 Ferdinand Tobias Richtert szerzédtette az udvari
képolna orgonistajaként, aki egyben a csdszar gyermekei koziil Jozsefnek és Kérolynak
zenetanara volt. Richter termékeny zeneszerz§ volt, s operai, oratériumai és kisebb
zenedarabjai mellett kompoziciéinak jelentds részét jezsuita iskolai szinjatékokhoz
készitette.”® Ismeretes, hogy a pozsonyi Jjezsuitdknal 1688. szeptember 21-én bemutatott
Szent Istvdn-drama zenéje az 6 nevéhez kotédik.>* Jezsuita vonatkozast szerzeményei
koz€ tartozik a linzi jezsuitdknal 1684. aprilis 1-én bemutatott Passio Christi armatura
Jortium contra hostes christianitatis és a bécsi jezsuitaknal 1710. julius 31-én szinre vitt
Sacer Hymeneus de profano amore victor in S. Amalia, Flandriae patrona cimi,
ismeretlen szerzOktdl szarmaz6 iskoladramak zenéje. Az elébbinek nyomtatott librettoja,
az utébbinak kézirata, valamint latin-német nyelvii programja maradt fenn. A
diszlettervek ikonografidja, a drimaszévegek és a zenei anyag egybevetése alapjdn
megallapithaté volt, hogy a lapok tilnyomé tSbbsége a fenti két, Richter altal
megzenésitett drama eléaddsahoz késziilt.

A gytijtemény rendjében haladva, az I. rész archaikusabb, az él6képek vilagara
utal6, zért ikonografidjl, részleteiben is kidolgozott diszletterveinek nagy része a linzi
jezsuita gimnazium tanuldi 4ltal bemutatott és az 1684-es Annuae Litterae-ben drmatura
Jortium contra fidei hostes cimen feljegyzett eldadashoz tartozott. Linzben nem volt
hivatdsos udvari szinhdz, ezt a jezsuita szinpad helyettesitette. 1684-ben 1. Lip6t csaszar
¢s udvara t6bb eldaddst nézett meg a linzi jezsuitaknal. Ezek egyike volt a fenti
allegorikus jaték.® A diszlettervek e részének és az eldadas Gsszetartozdsét kétséget
kizaréan tanusitja a lapokon kétszer is olvashat6 ,,armatura fortium” kifejezés (14r, 151),
amely a drama cimének hangstlyos eleme.

A latin nyelvii libretto Linzben, Joannes Raedlmayr nyomdajaban, negyedrét
formatumban jelent meg nyolc lap terjedelemben. A cimlap tajékoztat az eléadas
koriilményeirdl, melyre 1684. aprilis 1-jén, nagyszombaton keriilt sor, amikor I. Lipét

3 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Ed. by Stanley Sadie, 15, Playford—Riedt,
London, 1980, 845-846.

** BARDOS 1990, 49.

35 Sturm 1964, 89-103; Fuhrich 1968, 90-95.
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csaszar és Eleonéra csaszarné meglatogatta a szent sirt a linzi jezsuita templomban.*® Ezt
a szent sirt abrazolja az ,,Angeli pacis amare flebat” felirati diszletterv (3r). A sirt
valdsziniileg a templom f6oltara eltt, a szentélyben alakitottak ki, mivel a lavirozott
tollrajz a linzi jezsuita templom 1683-ban elkésziilt fOoltaranak szerkezetével,
oszlopaival és iveivel mutat rokonsagot.”” A monumentalis terv az eléadott darab nyit6
és/vagy zéroképéhez késziilhetett. Az eldtérben elhelyezett fegyverek a kereszténység
legy6zott ellenségeinek hadi eszkozeit jelképezik. A sir koriil angyalok hodolnak, folétte
puttok tartjak a szenvedés eszkozeit, melyek az eléadasban Krisztus mindennél erésebb
fegyvertarat jelentik. K6zépen — a tovabbi lapokon az arma Christi mellett t6bbszor
ismétlédo — Krisztus 6t sebe-motivum lathatd, alatta két angyal a szenvedés kelyhe elott
adoral, legfoliil a kereszt lebeg.

A szent sirt abrazolé diszletterv kozéprészébe illettek az éloképekre
emlékeztetd perspektivikus hattérfestmények. Ezek a Furttenbach-féle elképzelések
szerint késziilt, kénnyen mozgathaté 0n. Zwischenprospekte lehettek, melyekkel
tobbnyire éloképeket és szimbolikus jeleneteket adtak elo. A jol felszerelt linzi
diakszinpadhoz az tn. Praktikabeln mellett ilyen kombinalhato tipusdekoracidk is
tartoztak.”® Az album els részében t&bb lap ives, oszlopos keretben (5r, 6r, 9v, 11r, 14r,
15r), illetve keret nélkiil (7r, 9r, 121, 12v-13r, 15r) ezeket a hattérfestményeket orékitette
meg. Lehetséges, hogy a parkanydiszrajzok is (10r) ehhez a darabhoz késziiltek.

Az eladas szovegkonyve és zenei anyaga ismeretlen, a libretto szerint azonban
a szereplok énekeltek. A darabban Ausztria és négy szovetséges provincidja Krisztus
szenvedésének eszkozeivel mint megszentelt fegyverekkel legy6zi a keresztény hit
ellenségét, a haldllal azonositott pogany térokst. A darabot jelentds részben kiilonbozo
0- és Ujszovetségi szovegrészek alkottak, melyeket rovidebb-hosszabb felkidltasok,
versek és kérdések kapcsoltak Ossze. Feltételezhet®, hogy a diszletek és a szévegek
kolesdnosen utaltak egymasra. A librettoban nincsenek szcenikai utasitasok, s hidnyzik a
helyszinek és az éloképek megnevezése is. A librettéban jelzett bibliai részek és a
diszlettervek Osszevetése azonban lehetdvé tette a képek €s a szovegek osszekapcsolasat.
Némi nehézséget jelentett, hogy a nyomtatvany végén a szereposztisban a kor
szokasanak megfeleléen nem tiintették fel a néma szerepeket. Igy példaul sem a
keresztény hit ellenségei, sem az ellenséggel jelképesen azonositott halal, sem pedig
Krisztus és az angyalok nem keriiltek be a felsorolasba. A rovid tartalmi kivonatb6l nem
lehet pontosan megallapitani azt sem, hogy hany néma szerepld 1éphetett fel. A fészerep
Ausztria geniusaé lehetett, aki a megszemélyesitett Providentia Divinaval, a Fortitudo

36 Ppassio Christi Armatura fortium contra hostes Christianitatis Augustissimis Caesareis
Majestatibus Leopoldo, et Eleonorae, dum Sabbatho Sancto Consueta Pietate Austriaca Sacra
Christi Sepulchra inviserunt In Templo Caesarei Collegij Societatis Iesu exhibita, Calendis Aprilis
M.DC.LXXXIV. Musices Compositore Domino Ferdinando Richter, Organista Caesareo. Lincij,
Typis Joannis Raedlmayr, Typogr. (1684).

37 Schmidt 1964, 163-183.

a8 Joseph Furttenbach, Architectura civilis (1628), Architectura recreationis (1640), Architectura
privata (1641), Mit einer Vorbemerkung von Hans Foramitti, Hildesheim—New York, 1971:
Architectura civilis (1628), 63. Das Kupfferblat N. 31; Sturm 1964, 96-97; Fuhrich 1968, 94.
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Christianaval, a Concordidval és Ausztria négy provincidjanak geniusaival adta el6 a
jelképes cselekményt.

A darabot eldjaték (prolusio) vezeti be, melyben Providentia Divina
meghallgatja a t6rok iga alatt €16 keresztény tartomanyok panaszat, kijeloli a torok
birodalom régi, hdéditds eldtti hatérait, majd a keresztény egyhdzat magasztalja. A
szovegutalasok és a bibliai hivatkozasok részletezik a keresztény nép nyomorusagat,
blinbanatat, s a halal, azaz az ellenséges torok ellen kérik Isten segitségét. Ezt a
gondolatkdrt négy lap mutatja be, melyek a halal csénakjaban {il6 1élekért vald
konyorgést (5r) és a Krisztus vére mint az tidvosség forrasa-témat abrazoljak (6r, 7r, 9v).
E diszletek eldtt énekeltek Ausztria tartomanyainak geniusai és valaszolt nekik a
Providentia Divinat alakit6 szerepl6.

Az els6 felvondsban Ausztria geniusat Fortitudo Christiana batoritja a torok
elleni harcra. A bibliai szovegek kozponti gondolata a halalfélelem legydzése, a
batoritas, a blinds népért valo kozbenjaras és Krisztus népéért folytatott harca. Ehhez a
részhez illeszkedik a jo halalt (9r) és a szenved6 Krisztus el6tti kdzbenjarast (12r)
abrazolo két lap.

A librettd alapjan legrévidebbnek tiind masodik felvonasban Ausztria geniusa
Concordia segitségével egyesiti Ausztriat €s négy provinciajat a torok ellen. A szovegek
a gyozelmes harcra, a feltamadasra €s a Krisztus mint jo pasztor-motivumra utalnak. Ezt
a tematikat a gylijteményben az a két lap jelzi, amely a Krisztus halalat kiséro jeleket
(12v-13r) és a feltamadt Krisztust mint J6 Pasztort (15r) dbrazolja.

A terjedelmében leghosszabb, harmadik felvonisban Fortitudo Christiana
bemutatja Krisztus fegyvertarat, a szenvedés eszkozeit, melynek segitségével Ausztria
legy6zi a pogany ellenséget. A sziikszavli széveg és a bibliai részek arra utalnak, hogy
itt keriilt sor Krisztus 6szovetségi eloképeinek bemutatdsara, a haldl legydzésére, a
kereszt elotti hodolatra és a kereszt triumfuséara. Ide kapcsolodnak a keresztrefeszitett
Krisztust Salamon trénjan (14r), Moézest az érckigyoval (15r), a Jakob létrajat és Mozes
vizfakasztasat (15r) abrazold rajzok. A kereszt triumfusat és a kereszt eldtti hodolatot
két (11r, 14r), a halal legy6zését egy (14r) rajzon abrazoltak.

A darab hatdsosan Otvozte a passio és a feltamadas husvéti gondolatat a
Habsburg-birodalom siirgetd politikai, hadi feladataival. Az el6adast aktudlissa tette a
mar Bécs 1683-as torok ostromakor is Linzben id6z6 csaszari udvar ismételt jelenléte és
a torok elleni harcok elSkésziiletei. Ez a szimbolikus nagyheti passio-jaték tjra
aktualissd valhatott a tor6k haboruk dontd gydzelmei utdn. Erre utal az egyik
diszletterven (5r) a tobbi felirattdl némileg eltérd szinii tintaval, latinul feljegyzett, 1707-
es évet jelzd harom kronosztichon.

Ugy tiinik fel, hogy a gyiijtemény 1. részébsl mindSssze harom lap nem
kapcsolhaté kozvetleniil az emlitett darabhoz. Ide tartozik a két oltariszentség abrazolas
(2r, 4r), melyek Richter révén is bekeriilhettek a tervek kozé. O szerezte ugyanis tovabbi
harom, 1684-ben ugyancsak a linzi jezsuitdknal bemutatott darab zenéjét. Ezek egyike
volt az Altera Bethlehem sive domus panis cimi, jonius 9-én eldadott Oltariszentség-
jélték.39 A harmadik, Xavéri Szent Ferenc halalat és megdics6iilését abrazold lapot (7v-

3% Sturm 1964, 94.
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8r) tarstalansdga és a szent iinnepén (december 3.) eléadott Xavéri-draméak nagy szdma
miatt lehetetlen eléadashoz kotni.

A gytijtemény I1. és IIL. része teljes egészében a bécsi jezsuita szinpadon 1710-
ben Szent Ignac napjan (julius 31.) bemutatott Sacer Hymeneus de profano amore victor
in S. Amalia, Flandriae Patrona cimii eldadashoz tartozott. A 44r lapon olvashat6 1710-
es évszam mellett ezt igazolja, hogy az antik mitologiabdl szarmazo, sajatos kontextusba
helyezett képi motivumok és alakok egy része onmagéban értelmezhetetlen, ennek a
darabnak a segitségével azonban pontosan meghatarozhaté.*® Bér az eldadashoz kothetd
diszletterveken nincsenek szcenikai utasitisok, s a dramaszoveg sem jelzi rendszeresen a
helyszineket, a darab tartalma és szovege, valamint a reszletes szereposztas lehetévé
tette a képek és a jelenetek maradéktalan egymashoz kapcsolasat.*!

Ezt a Szent Amalia legendajat feldolgozé dramat a bécsi jezsuita iskolai
szinjatszas egyik fordulopontjan vitték szinre, amikor az uralkodé6 még rendszeresen
megjelent az eldaddsokon. Az eldadas ludus caesareus volt, azaz a csaszar és kornyezete
is megnézte. A szereposztas szerint tobb mint 180 személyre volt sziikség az eléadashoz
— annak ellenére, hogy egy szerepld tobb szerepben is fellépett. A szereplk tobbnyire a
jezsuita gimnéazium tanuldi voltak, s csupan a komolyabb zenei képzettséget igényld
,,Chori Musici”-szerepek kozott taldlunk egyetemi hallgatokat. A darabban tizenhdrom,
a bécsi jezsuitaknal tanulé magyar ifja is fellépett.*

A nyomtatott program és a teljes szovegkdnyv a Richter altal komponalt zenei
anyaggal egyiitt egy ivrét alaki kotetben maradt fenn, amely az I Lipét csészar éltal
létrehozott Gn. Schlafkammerbibliothek allomanyéhoz tartozott.” Ennek megfeleléen
kotése aranyozott fehér borbol késziilt, s a kotéstabla kdzépére arannyal belenyomott
csaszari cimer keriilt. A kotéstabla jobb felsé sarkaban a ,,Richter” jelzés olvashato. Az
els6 tizenharom lap a nyomtatott program elsd, nagyobbik felét (A%-F?) tartalmazza, ezt
koveti a 14-179. lapon a kéziratos szovegkonyv, az dridk és a kottaanyag. Végiil a 180-
182. lapon az irodalmi jutalmat I. Jozsef csdszar bdkeziiségébdl elnyert, illetve a
jutalmakhoz kozel keriilt jezsuita diakok névsora, valamint a nyomtatott program
befejezé része (G* H') talalhaté. Az osszedllitds archivéalasra szént mésolati példany,

0 {gy példaul az eléjatékban és az epilégusban a mennyei jegyesnek, Krisztusnak a prototipusa a
nap, s az ezekhez a részekhez kapcsolhatd 19r és 39r lapokon Krisztus Phoebus iires diszszekerét
beragyogd napként jelenik meg. A Phoebus alakja helyett alkalmazott krisztianizalt utalas a
szovegben a darab keretei kozé szilkiti a két lap értelmezési lehet6ségét, s egyuttal biztositja a
drama belsd egységét.

1 Sacer Hymenaeus de profano amore victor, in S. Amalia, Flandriae Patrona, Himmlische Lieb
Uberwinderin der Irrdischen in Amalia, Der Graffschafft Flandern Hailiger Schutz-Frau
Augustissimis Caesaraeis Majestatibus Josepho I. et Wilhelminae Amaliae, Serenissimis Archi-
Ducibus Mariae, et Amaliae a Caesareo et Academico Soc. Iesu Collegio Viennae exhibitus, Dum
litterariis Victoribus Caesarea Munificentia Proemia distribuentur. Die 31. Julii in Festo S. Patris
Ignatii, Anno M.DCC.X. Musices Compositore D. Ferdinando Richter, S. C. M. Organaedo
Aulico. Viennae Austriae, Typis Joannis Geirgii Schlegel, Univ. Typogr. (1710). Wien,
Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung, Cod. Vind. 18921.

2 A magyar szereplok koziil kettd, Franciscus Dier és Emmanuel Jacklin Sopronbdl szarmazott.
Sacer Hymenaeus..., (41. jegyzet), E2/a-F2/a.

* Gmeiner 1994, 199-211.
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amit a csészdr magdnkonyvtdra szdméra készitettek. Erre utal, hogy a kotetbdl
hianyoznak a hasznalat nyomai, s az 1. felvonas II. scendja végére a masol6 elfelejtette
odairni az adott jelenet masutt mindig feljegyzett sz6veges szerepeit.

A végig kétnyelvii program 1710-ben Joannes Georgius Schlegel bécsi
nyomdéjaban jelent meg. Tartalma csaknem teljesen azonos a latin nyelvii szovegkonyv
megfelel6 részeivel. A program és a kézirat cime egyarant felsorolja a csaszari csaladnak
az eldadason megjelent tagjait, igy I. Jozsefet, feleségét, Wilhelmina Amaliat, valamint
Miaria és Amalia nevii lanyaikat. A cimlap jelzi azt is, hogy a darab zenéjét Ferdinand
Richter csdszari orgonista szerezte. A kéziratban a programtdl eltérden nincs
szereposztds. A drama szerzbjére sehol nem torténik utalas.**

Az argumentum végérél megtudjuk, hogy a drama forrdsai Haraeus Szent
Amdlia €letrajza és ,Janningus kéziratai” voltak, s a szentet julius 10-én tinneplik.
Franciscus Haraeus neve elsésorban Laurentius Surius hétkotetes Vitae Sanctorumabol
sszedllitott egykotetes kompendiuma nyoman ismert, amely a 17. szdzadban tobbszor,
részben eltérd cimeken jelent meg, benne Szent Amalia révid legendajaval. Janningus,
azaz Conrad Janninck jezsuita a bollandistidkhoz tartozott, s Henschenius munkéjat
folytatta az Acta Sanctorum sorozatban. Az Amalia-legenddk az Acta Sanctorum
harmadik jaliusi kotetében jelentek meg 1723-ban, s innen érthets, hogy az ismeretlen
jezsuita drdmaszerz6 miért Janninck kézirataira hivatkozott.*’

Szent Amélia — eredeti névalakban Amalberga — Flandridban élt a 7-8.
szézadban, s fonemesi csalddbol szarmazott. Legenddjanak kézponti motivuma, hogy a
gall birodalom korményzdja, heristali Pipin, szerette volna eljegyezni 6t fia, Martell
Karoly szaméra, de Amélia elutasitotta. A dramaszerzé ebbél az életrajzi mozzanatbol
indult ki. Az argumentum szerint tobb elékeld ifju versengett Amalia kezéért, aki
¢ppugy elmenckiilt eldlitk, mint Martell Kéroly elél. A tavolsag azonban nem jelentett
biztonsdgot: Martell Karoly csellel rd akarta birni Amaliat arra, hogy jegyeseként
kovesse 6t. Amalia azonban allhatatos maradt, s az argumentum szerint »a keresztény
hercegben kioltotta a profdn Hymen fakly4jat, elvetette Gallia liliomait, s ragaszkodott
mennyei jegyese hervadhatatlan liliomaihoz”,*®

Mar ennyib6l is megallapithatd, hogy a dréma a bécsi jezsuita szinpadon
szentekrél el6adott darabok népes csoportjdba tartozik, melynek kozéppontjaban a
kiilénleges sziikséghelyzetbél valé kalandos megszabadulds 4ll. A darab a hiiség, a
tisztasag €s az Istennek tett fogadalom megdrzésének erényét éllitotta példaként a nézd
elé. Az el6adas legfobb aktualitdsat a névpatronatus adta, mivel a nézétéren ot iilt
Amalia Wilhelmina csdszdrné és lanya, Amalia. A draméban ezenkiviil t5bb utalas
talalhatd a Habsburg-hdz eredményes hézassagi politikdjara, Venus é&s Cupido
szerepének tudatos mellézésére.

™ Sacer Hymenaeus..., (41. jegyzet); Hadamowsky 1988, 84-89.

* Sacer Hymenaeus..., (41. jegyzet) fol. 3a, 14b; Franciscus Haraeus, De vitis Sanctorum omnium
nationum, Coloniae, 1605, 433; U6, Historia Sanctorum omnium nationum, Coloniae, 1630, 433;
Acta Sanctorum Julii |[...]. Tomus III. Antverpiae, 1723, 72-112.

*® Sacer Hymenaeus..., (41. jegyzet) fol. 3a, 14b; vo. Les biographes de Ste Amalberge. Analecta
Bollandiana 31 (1912), 401-409; Adel 1960, 109; Valentin 1983: I. Partie, 503.
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A szinpadon a torténetet eldjatékban, harom felvonasban, felvonasonként hat-
hat jelenetben és a felvonasok kozé illesztett két koérusban mutattdk be. A harmadik
felvonas hatodik jelenete volt az epilogus, melyben a szokasos triumfus és
prémiumosztas mellett a hddolat-dramatika szabélyai szerint jelenitették meg a Gloriole
Finalét, azaz a Habsburg-haz tagjainak dicsoitését. Az eléjaték €s a korusok egymastol
fiiggetlen, énekes, tancos jelenetek voltak, s az antik mitologiabol meritett, aktualizalt
torténetekkel elévételezték a drama ,,valésagos” torténéseit.

A prologus Meleager és Cynera nimfa torténetét adta eld, melyben mitologiai
keretben Osszegezték az eseményeket. Az Amalia prototipusaként fellépd Cynera az
eliziumi mezOkr6l Diandhoz fordult segitségért az 6t szerelmével zaklaté Meleager
miatt. Diana az istenek tanicsdban elpanaszolja a nimfa sérelmét, mire a tandcs
megbizza Cupidét, inditsa szerelemre a nimfat Meleager irdnt. Sacer Hymeneus azonban
kozbelép: titkon elveszi Cupido nyilait és segitségiil hivja a nimfa ,nap szine alatt
rejt6zd” jegyesét. Meleager elvakul a mennyei jegyes fényességétdl, elall szandékatol,
Cynera pedig isteni jegyesének ajanlja magat. A szovegkdnyv a prologus szereploiként
Jupitert, Dianat, Cupidot, Hyment, Meleagert és Cynerat sorolja fel. A szinpadon fellép6
tancosok, néma szerepek szama azonban ennél joval t6bb lehetett, amint arra az eldjaték
is utal.

A prologus diszleteinek elkészitéséhez a gyilijtemény II. részének Osszes
vazlatat felhasznalhattak. Az istenek gytilésére Diana, Venus, Vulcanus és Jupiter
diszkocsikon (16r) érkezett. Egy masik lapon a Martell Kéroly prototipusaként fellépd
Meleager egy varos diszterén a megszemélyesitett mértékletesség és erd szobrai kozott
allva a galambok vontatta diszkocsin il Venushoz konyordg (16v-17r). Az istenek
gytilését felh6kon guruld disz-szekereken iil6 alakokkal vitték szinre, akik elétt az ehhez
a jelenethez tartozd masik képen a drama szereposztisaban is feltlind négy foldrész
allegéraja hodol (18r). A fennmaradd harom rajz koziil az elsén a nap szine alatt rejt6z6
isteni jegyes Phoebus felhdkon guruld, négylovas szekerén érkezik a csillagokkal
diszitett baldachin ala. A masodikon sziklas tajban két galambtdl vontatott diszkocsin
Venus iil. A harmadikon a virdgdiszes kerti pavilon a csabitas szinhelyére utal (191). Az
egyiittes II1. részébsl néhany tovabbi rajz is a prolégushoz kapcsolhaté. fgy példaul a
,Diandnak az eliziumi mez6kr6l panaszkodd Cynera” jelenethez diszletként szolgald
pokol szdja motivum pérdarabjaval, a fa alatt csoportosuld, 6t antik oltdzetii alakot
abrazolo rajzzal egyiitt (34r). Mar a prologusban is megjelenhetett Apollo-Phoebus
(41r), Invidia (42r), az Esthajnalcsillag (42r), a dicsfénykoszoris szent szerelem (43r,
46r), Hymen (43r, 46r), a baziliszkuszon 1il6 vak gyilolet, Cybele-Berecynthia és a két
sarkanyon lovaglé Apollo alakja (46r).

A prolégust meghatdrozé harom szinpadkép a pokol szdja (34r), a varosi disztér
(16v-17r) és az istenek gytilése (18r). A 18. szazad elején mind a harom kozkedvelt
tipusszinhely volt. A pokol széja szerepeltetése diszletképként a Pomo d'Oro bemutatdja
(1668) utan valt divatossa Bécsben.”’ A varosi disztér megoldasahoz hasonl6, diagonalis
szerkezetli szinpadképet tobbszor is alkalmaztak, igy példaul 1732-ben a Louis-le-
Grand-i jezsuita szinpadon, s hasonl6é volt ehhez a Torindban 1750-ben el6éadott La

47 Cesti 1959, Einleitung I-XV.
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Vittoria d'Imeneo cimii opera harmadik jelenetének Venus-diszkocsis szinpadképe is.*®
Az istenek gytilését abrazolo laphoz eléképiil szolgalhatott példaul Ferdinando Tacca
egyik metszeten is sokszorositott megolddsa, amely Moniglia 1689-ben Parizsban
bemutatott, Ercole in Tebe cimii operajahoz késziilt.*

A drama hérom felvondsa kozé illesztett két korusjelenet ugyancsak egy-egy
mitolégiai torténetet jelenitett meg. Az elsé koérusban Pomona és Vertumnus torténetét
aktualizaltdk. Pomonat két szatir zaklatja, akiket Hymen Sacer rendreutasit. A szatirok a
beteg Venust €s Lucinat hordozzik, Cupido koldus gyermekként 1ép fel. A jelenetben
Vertumnust tévol tartjdk Pomonatol, a magasbol érkezé Cupidét pedig Hymen Sacer a
foldre 16ki, ahol halot boritanak ra. A két szatirt a Herculest és Jupitert, Lucinat pedig a
Dianat jatszé szereplok alakitottdk. A torténet antik elemekkel diszitett kertben
Jjatszddik, amely a gyiijtemény lapjai k6zott is szerepel (37r). A vazlatrajzok koziil ehhez
a jelenethez tartozhatott Pomona (46v), Flora (44r, 46v) és Lucina-Diana alakja (46v),
az egy lapra Osszeszerkesztett gylimdlesds-virdgos kellékek és alakok (49r, 50r),
valamint Diana diszszekerének részlete (50r). A parkszerfi, antik épitményes kert
megoldasa a Galli-Bibiena-féle vazlatok koziil egy kozepepltmenyes palotaudvar
szerkezetét abrazolo lapot idéz fel.”®

A masodik kérus Hesione, Laomedon tréjai kiraly lanyanak torténetével tengeri
kdrmyezetben jatszodik. A tengeri szornynek szentelt Hesionét Cupido mutatja be az
isteneknek. Hymen Sacer azonban — éppligy mint a prologusban és az elsé kérusban — itt
is kozbelép: Herculest hivja, aki legy6zi a tengeri szoryet és kiszabaditja Hesionét. A
kirdlylanyt gy6zelmi hajon szallitjdk a partra, Cupidot pedig a tengerbe vetik, ahol a
najadok megbiintetik. A jelenetben énckes szerepe volt Neptunnak, Herculesnek,
Hesionénak, Laomedonnak, Cupidénak, Hymennek, Venusnak, Lucininak, a négy
najadnak és a négy szélnek. A diszlettervek koziil a mésodik kérus eldadasahoz
tartozhatott a szelekt6l felkorbacsolt tengeren csénakban evezd Cupidét és folstte a
furidkat 4brdzold rajz (24v), a Hercules fegyvereit kovacsolé Vulcanus miihelye (30v), a
Hesione bemutatdsdnak ¢és 4ldozatul szentelésének helyszinéiil szolgalé antik
templomegyiittes (31r, 33r), a sz6rny ¢s barlangja (32v, 36r), a kerti disztd hattytukkal,
folotte diszkocsikon Venusszal és Cupiddval (35v), a szokokutas, tengeri alakokkal és a
szornnyel diszitett haromives kapu (36v), s ennek egy barlangmotivumos valtozata
(37r). A kellékek koziil a tengeri diszhajokat (31v) a Hesione megszabaditdsa és
triumfusa-jelenetben hasznalhattak.

Ezek a szinhelyek is tiikrozik a korabbi, sikeres szinpadi megoldasok ismeretét.
Minden val6sziniiség szerint Lodovico Ottavio Burnacini Pomo d'Orohoz késziilt,
szelek barlangjat abrazol6 diszlete ihlette a tengeren hany6dé Cupid6t bemutatd tervet
(24v).*"  Vulcanus mithelye (30v) Ferdinando Tacca Grofta di Vulcano cimii

“8 Heinz Kindermann, Theatergeschichte Europas. IV. Band. Von der Aufklédrung zur Romantik (1.
Teil), Salzburg, 1972, 59; Baur-Heinhold 1966, Bild 186.

* Heinz Kindermann, Theatergeschichte Europas. IV. Band. Von der Aufklérung zur Romantik
(1. Teil), Salzburg, 1972, Bild 4.

*% Hadamowsky 1962, Bild 83.

3! Cesti 1959, XIII. Bl; Baur-Heinhold 1966, Bild 159.
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szinpadképét idézi, melyet Valeriano Spada metszete tett ismertté.”> A szornyet és
barlangjat dbrazold két lap (32v, 36r) az Apolld legy6zi Pythont témaju Buontalenti-
vézlatra utal, s egy ehhez hasonlé haromosztata barlangmegoldas szerepel Alessandro
Galli-Bibiena innsbrucki vazlatfiizetében is.”

Mint emlitettiik, maga a drama Amalia sziikséghelyzetének bemutatdsara és a
kérdi kozotti ellentétre épiil. Amalia kezéért, majd attél fiiggetleniil a kérék — Martell
Kéroly, Rangifredus lotharingiai herceg, Ratbodus a friz uralkod6 fia és Morindus,
Rangifredus 6ccse — kozott fegyveres harc dul. A véltozd szerencsével zajlo
osszecsapasok fordulataiban az ellenséges seregek vezérei ndi ruhdba oltoznek, s igy
probalnak meg Amalia kozelébe jutni. A versengésben Amalia testvére, Sylvius Martell
Kérolyt tAmogatja, s reméli, hogy ezzel elnyerheti Martell Kéaroly huga, Sunahildis
kezét. Az 4alrubas kérék Martell Karoly kivételével a masodik felvonas 6todik
jelenetében egy kerti jatékban leleplezddnek: Amadlia ugyanis egy zalogként kapott
gyémantgyliriiben felismeri azt az elveszett jegygyiiriit, amit kordbban 6 kivant adni
jegyesének. A szobalanynak oltozott Theolinda—Martell Kéroly hajoval megtervezi
Amalia megszoktetését, a gyanitlan lanyt menekiilésre birja, majd hajora szallas elott
leleplezi magat. Amalia hevesen tiltakozik, s kérdjét nem akarja Gallidba kovetni. Erre
Martell Karoly erészakkal a hajora akarja kényszeriteni a lanyt, s kozben eltori a karjat.
Végiil Amaélianak sikeriil megmenekiilnie a keresésére indult masik kérd, Rangifredus
segitségével.

A fegyveres harc azonban tovabb folytatodik, egészen Martell Karoly végsé
gybzelméig. A gybztes Karoly bevonul az ostromlott varosba, hugat eljegyzi Amalia
Scesével, s a gyémantkoves gylriit visszaadja Amélidnak. A darab végén Amélia —
ahelyett, hogy kér6inek adnéd — a kereszten fliggd Krisztus elé helyezi a jegygyfiriit.

A szinpadi helyszinek a cselekmény fordulatainak megfeleléen gyakran
véaltoznak, s ezek a helyszinek hianytalanul megtalalhatok a diszletterveken. A
legtobbszor visszatérd helyszin, amit mar az argumentum is kiemel, a Maastricht varos
falai el6tti térség (22r). Az ezt abrazold lapon két bastyan harom férfi és két noi szerepld
lathat6.* A fegyveres jeleneteket és a harcok kozotti fegyversziinetben a katonak tancat
részben ugyanitt, részben Martell Karoly seregének tébora elétt adtdk el6. A flandriai
katonai taborra az elébb emlitett lap jobb szélén egy fél sator rajza utal (22r), a gall
tabort pedig két rajz (24r, 26r) is megorokitette. A Fortundt dbrazol6 diszletterven (26r)
a satrak a hattérben latszanak, az el6térben Amalia négy, egymassal versengd kérdje iil.
A konyvre tdmaszkodd, babérkoszorus ifju az intrikus Morindus, aki az els6 felvonas
otodik jelenetében tiinik fel elészor. A Fortuna-diszlet egy, a szévegkonyvben tobbszor
visszatérd motivumra, a szerencse valtozo kegyére utal, amely fontos szerepet jatszik az
egymast idénként fogsagba ejtd kérok rivalizalasaban.

Toébb lap is bemutatja a szovegkoényv szerint Maastrichttél egy mérfoldnyire
fekvo falut, Bilsat (Bilzen, 27r) és kornyékét, ahol Amalia Szent Wilebrodus tandcsara
kérdi eldl kolostorba vonul. Az elsé felvonas elsdé és masodik jelenetében a rablok a
Bilsa kornyéki romok (22v-23r, 31r) kozdtt abban a szarkofagban rejtik el

52 Wolff 1968, Abbildung 10.
33 Blumenthal 1980, 11-12; Baur-Heinhold 1966, Bild 178.
5% Storno ezt a lapot egy romai varosrészlettel probalta meg Ssszevetni.
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zsakmanyukat, benne az Amdlia jegygyliriijébdl kiesett gyémant szivvel, melybe az
Amaliat mindenaron latni vagyo6 friz herceg, Ratbodus rejtdzétt el eldliikk. Egy masik lap
azt a helyszint mutatja, ahol Amalia jegyességi fogadalmat tesz Krisztusnak (28r).

Tovabbi helyszin a vizparti t4j, ahova a harmadik felvonas els6 jelenetében a
megtévesztett Amalia az alruhas Martell Kérollyal menekiil, s a Maastrom folyo partjan
varakozik az 6ket terveik szerint Jeruzsdlembe vivé hajora. Az egyik lap a folyopartot
(40r), egy masik pedig a menekiilés eszkozét, a diszes hajot (35r) abrazolja. A mar
emlitett kerti jaték helyszinét, a diszkert bejaratat (36r) és a kertet (32r) két vazlat
mutatja. T6bb rajz tartozik a Maastricht varoséban jatszodo jelenetekhez. Ezek egyrészt
diszudvarok (29r, 30r) és -kertek (28r), masrészt épiiletegyiittesek, mint példaul a darab
végén Maastricht leomld falain beliil feltiné templom és diszitményei (38r, 49v). A
groteszk fejes vazak az udvari vagy kerti szinhelyekhez tartozhattak (36r).

A harmadik felvonas utols6 jelenetében keriil sor Amalia triumfusara, az
uralkodé par és csaladja dicsoitésére, valamint a prémiumosztasra. Amalia triumfusahoz
tartoznak az égi hazassagra szimbolikusan utald, felhokkel koriilvett belso terek részletei
(20v-21r, 25r) és Amalia diszkocsija (38r). 1. Jozsef csdszar, Amalia csaszarné €s a
Habsburg-haz dics6itésére a lapok tanusaga szerint a valdsagos és a mitoldgiai szereplok
egyiitt jelentek meg a szinpadon (39r). A Gloriole-Finaléhoz tobb, kisebb részletet
megorokitd terv tartozott, egyik résziik kiilonféle helyszineket (50v, 51r), masik résziik
kellékeket és mitologiai szereploket (23v, 42r, 44r, 451, 47r, 48r) abrazol. A korabban
Belzebub-jelmeznek tartott Meduséval (23v) példaul a megszemélyesitett conscientia
malat vitték szinre, ahogy ezt Franciscus Lang is ajanlotta.’® Ausztria gyézelmének
megjelenitését Hymen vezette be a jelenlevd csdszéri személyek dicséretével és az
uralkodé par képének obeliszkre emelésével. Az ajandékosztas szinpadképéhez, melyet
a Gloriole Finale-jelenet atformalasaval alakitottak ki, a két palmafa alatt elhelyezett
uralkoddi tron tartozott, folotte két sassal (27r).

A fennmarad6 lapokra térve mint emlitettiik, a gyiijtemény IV., a korabbi
egységeket tematikusan kiegészitd részében keverednek egymassal a rajzok és a
metszetek. A vallasos tematikdji 1. részhez sorolhaté négy lap koziil kettd kothetd
eléadashoz: ezek un. theatrum sacrum-rajzok (53r, 54v-55r). A masik két lap rézmetszet
(53v-54r, 55v-56r), melyek elsdsorban szerkezetiik alapjan kapcsolédtak a szinpadhoz.
Az egyik metszet a felirat alapjan a XIV. szdzad elején meghalt Andrea de Conti
(Andreas de Comitibus) ferences szerzetes 1724. junius 25-27-1 boldogga avatdsara
késziilt, a képen lathaté diadalkaput az § tiszteletére emelték. A metszethez alapul
szolgalo rajzot a grazi Heinrich Sebastian Joseph Grebitschitzer készitette, amit az
ugyancsak grazi J. Faligum metszett rézbe.”® A masik lap (55v-56r) a Romaban hosszu
idén at kiilonféle jezsuita megbizatasokat teljesité Giovanni Battista Gaulli munkaja, aki
1668-1683 kozott az Il Gesu freskoit festette.”’” Gaulli sajat festményeit rézmetszeteken

35 Staud 1988, IV. fiiggelék, 33. sz.; Lang 1975, 113. A kigy6ov, a cslnya arc és a kigyohaj mind
a Medusa attribitumai; a motivum kés6bbi parhuzama Louis René Boquet Medusa-kosztiimterve
a Medusa cimii baletthoz. Baur-Heinhold 1966, Bild 73.

56 v, Allgemeines Lexikon, XIV. 561, XII. 230.

57 vs. Allgemeines Lexikon, XIII. 276-278.
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sokszorositotta, s a gy(ijteménybe bekeriilt, Szent Ignic apotedzisat architektudlis
keretben 4brazolo lapot a szignalds szerint 1685-ben készitette.

A mitologikus szinpadképeket kiegészité nyolc rézmetszet (57r-64r) koziil az
elsé hét, szinezett lap ugyanabba a sorozatba tartozik. Ezeken Francesco Sacrati Venus
Jalouse cimii operaja (1643) Giacomo Torelli-féle, a parizsi Pierre Aveline (1656-1722)
altal rézbe metszett diszleteinek egy része lathaté. A lapok kiilonlegessége, hogy mig a
feliratok a Venus Jalouse operéra utalnak, a szinpadképek a Torelli szinpadi munkéjanak
csticspontjat jelentd, a versaillesi udvarban 1654-ben el6adott Le nozze di Peleo e Teti
cimii opera diszleteit abrazoljak.*® Ezt a Torelli-féle sorozatot mas operakhoz is szivesen
felhasznaltak, s a 17. szazad masodik felében Parizsban tobb operat mutattak be e
diszletsorozattal. A nyolcadik lap (64r) Lodovico Ottavio Burnacini egyik finnepi
dekoraci6janak Johann Ulrich Krausen (1655-1719) altal készitett rézmetszetii masolata.
A lap a Bécs 1683-as torok ostromakor tonkrement és Burnacini elképzelései szerint
1684-t61 restauralt hires kert- és toszinhazat, a Favoritat dbrazolja baletteldadas kozben,
elétérben a nézbtérrel.>

Az utolsé két lapon (65v, 66r) a fouri, uralkodéi koérnyezet két, szinpadi
diszletként is gyakran alkalmazott eleme, egy szokokut és egy epitafium jelenik meg. A
reneszansz és barokk elemeket 6tvozd cimeres diszkutat a féuri megbizatasokat teljesito
Johann Conrad Reiff épitész tervezte, s az augsburgi Jeremias Wolf (1663-1724)
metszette rézbe (65v).%° Az epitafiumot (66r) az idésebb Paul Decker (1677-1713)
niirnbergi f6ari épitész tervezte, akinek tervei rézmetszeteken sokszorositva, egybekotve
is megjelentek.”’ A toredékes felirat szerint a diszkat terve az erlangeni
valasztofejedelmi kastélyhoz késziilt. Lehetséges, hogy a Decker-féle epitafium is
erlangeni fotri megbizasra késziilt, mivel Decker gyakran kapott felkérést Erlangenbdl.

A metszetanyag az egyiittes viszonylag jol datalhatd részét alkotja. A rajzolok,
metszok ¢letadatai €s az abrazolt motivumok alapjan ezek a lapok 1685 és 1724 kozott
késziiltek. Ez egyben utal arra, hogy a gylijtemény osszeéllitisa 1724 koriil lezdrult, s az
1728-as soproni tulajdonosi bejegyzés utan nem boviilt tovabb.

A diszlettervek feltételezésem szerint a linzi és a bécsi eldadast kovetden
Ferdinand Tobias Richterhez keriiltek, s az tjabb lapok egy részét & csatolhatta a
gylijteményhez. A gyiijteményt folteheten Richter fia, Anton Karl Richter® — a csdszari
udvari képolna zenészei kozott utdéda — 6rékolte apja 1711. november 3-i haldla utdn. A
lapok ezt kdvetden, az utolsd bdviilés utan juthattak a soproni jezsuitdkhoz.

A diszlettervek el6adasokhoz kothetd részének mestereirdl jelenleg csupan
annyit mondhatunk, hogy a lapokat a linzi, illetve bécsi jezsuita kollégium megbizott
szcenikusai, a szinpadi tervezés elméletében €s gyakorlatdban egyardnt jartas, ligyes

i Bjurstrdm 1961, 252; Brauneck 1993, II. 27; Allgemeines Lexikon, XXXIII. 287-288, 1. 273.

% Heinz Kindermann, Theatergeschichte Europas. Bd. IIl. Das Theater der Barockzeit, Salzburg,
1967, Bild 52; Allgemeines Lexikon, V. 264, XXI. 440-443.

8 Allgemeines Lexikon, XXXVI. 206, XXVIIL. 110.

6! Allgemeines Lexikon, VIIL. 524-525.

2 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Ed. by Stanley SADIE, 15, Playford-Riedt,
London, 1980, 845.
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kezii jezsuitdk készithették, akiket a forrasok tobbnyire név nélkiil, egyszeriien ,,Apelles
noster”-ként emlegetnek.

Az 1589-es Kozjdtékokhoz késziilt Buontalenti-vazlatok vizsgéalatakor méar Aby
M. Warburg felhivta a figyelmet arra, mennyire kockazatos, nehéz és faradsagos feladat
a sztereotip attributumokkal felruhézott diszlettervek azonositisa.® A soproni
gylijtemény meghatarozasat a barokk ,totalis szinhaz” fogalomban Osszegezhetd
szinpadi megoldasok Osszevetése tette lehetdvé a bécsi udvari szinhdzzal, ezen beliil
elsésorban az un. ludi caesarei jellegzetességeivel. A lapok mai éllapotukban is
hatdsosan utalnak eredetiikre, szerkezetiik és ikonografiajuk pontosan jelzi az egykori
nyelvi, képi és koreografiai egyiittest. A tervek Orzik a kor kiérlelt megoldasait, az
illazidesztétika sajatossagait, a tarsadalmi reprezentacié és luxus magasabb formait.
Tiikrozik a jezsuita szinpad reprezentativ valtozatat, az udvari szinhdz mint4jara
kialakitott monumentalis diszszinpadot, ahol a képzOmiivészet, a tdnc, a zene és az
irodalom szorosan kapcsolddott az ilinnepi szcenirozashoz, s mindezek egyiittesen
szolgaltdk az uralkodohaz dicséitését.

A Dbécsi csaszari udvar hatokorében keletkezett, Burnacini- és Galli-Bibiena-
hatdsokat hordozé ¢és a barokk szinhdz grandiézus effektusait tiikr6z6 soproni
gyljtemény nem vethetd Ossze a hiteles szcenikai forrasokban rendkiviil szegény
korabeli magyarorszagi jezsuita szinjatszéssal. A tervek a szinpadi konstrukciok mellett
sajatos dramaturgiai felfogast is jeleznek, s az 1728-1773 kozott Sopronbdl fennmaradt
szoveges forrasok attekintése alapjan nem lehetett kivalasztani egyetlen olyan lapot sem,
amit kozvetleniil felhasznalhattak volna a soproni szinpadon.®* A szoveges forrasok
bibliai, mitolégiai és torténeti témakra utalnak, melyek aligha voltak kozvetlen
kapcsolatba hozhatok a lapokkal. A gytljtemény hiien tiikkrézi az eur6pai szcenikai
hagyomany uralkoddi megbizatasokat teljesitd, legtehetségesebb mestereitdl szarmazo,
kozkedvelt képi otletek és szinpadi megoldasok kreativ alkalmazasat. Egyben jelzi a
tdvolsdgot, amely félreismerhetetleniil ott htizédott a hirneves 17-18. szdzadi kozép-
eurdpai szinpadi specialistdk konstrukciéi nyomén készitett diszlettervek és az ennél
sokkal szerényebb magyarorszagi megoldasok kozott.

* ok
Eva Knapp

THE SOPRON COLLECTION OF JESUIT STAGE DESIGNS

The collection, hitherto unexplored, provides us with an authentic record of the school
theatre in seventeenth and eighteenth-century Central Europe. It was put together
between 1710 and 1728 and contains 94 freehand drawings and 12 etchings. The
drawings fall into three sections: I. Pictures of religious characters; II. Drawings of
mythological characters and the Gods and Goddesses of Antiquity; III. A mix of

5 Warburg 1995, 64-99.
% Staud 1984-88, II. 156-186; v. 6. még: Dainville 1951; Lejeaux 1955.
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religious, mythological, and secular themes. The vast majority of the designs in Section I
were created in all probability for a production at the Jesuit grammar school in Linz in
1684 entitled Passio Christi armatura fortium contra hostes christianitatis. Sections 11
and III consist entirely of material connected most likely with a production entitled
Sacer Hymeneus de profano amore victor in S. Amalia, Flandriae Patrona, performed
on the Jesuit college stage in Vienna on the feast of St Ignatius Loyola (31 July) in 1710.
Both productions were set to music by Ferdinand Tobias Richter, the organist of the
Court Chapel, and they were attended by the Emperor and his entourage. Both the
printed libretto of the Passio Christi and the manuscript of Sacer Hymeneus survive, as
does the printed programme for the latter. The iconography of the collection is an
authentic reflection of the creative application of popular pictorial stereotypes and ideas
about staging that were developed by the most gifted artists working in the European
theatre as, for example, Lodovico Ottavio Burnacini, Giacomo Torelli, and the members
of the Galli-Bibiena family. (This essay was first published in the English-language
edition of the collection: The Sopron Collection of Jesuit Stage Designs, Ed. by J6zsef
Jankovics, Budapest: Enciklopédia, 1999.)
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