Badi Katalin
Et in Arcadia ego és felboncollak®

(epitaphium) A magyar irodalom- és nyelvtorténetben konszenzualisan és kozhelyesen
nyelvujitasi harcoknak nevezett eseménysorozat elsd Osszecsapdsa Csokonai siremlékének
Kazinczy altal tervezett koncepcidja, s nem utolsésorban felirata koriil bontakozott ki. A
végzetes megbantodasokig fajuld levélvaltasok és Wjsagcikkek sorozataban, anélkiil, hogy
részletesebben belemennék, az egyik vitapont az Et in Arcadia ego sirfelirat magyar forditasa
volt. Kazinczy ,,Arkadidban éltem én is” (marmint, én, a kolté Csokonai) formaban érti a latin
szintagmat, mig Fazekas Mihaly a ‘(valojaban helyes) ,még Arkadidban is ott vagyok”
(marmint én, a halal) jelentésre mutat rd. A masik, jelen iras szempontjabdl lényeges vetiilete
a vitdnak a felek egymas mellett valo elbeszélése: Kazinczy diskurzusaban egyre erdsebbé
valik a siremlék esztétikai vetiilete, illetve egyaltalan az izlés formaldsanak képzOmiivészeti
vonatkozasa, mig a debreceniek érvelésében a grammatikai problémdk uraljak az érvelést.
Szamomra a forditasi, a nyelvi, az ideologiai vagy éppen a kultusztorténeti kontextusok
mellett mindenekel6tt Arkadia képzémiivészeti abrazolasa lényeges — a 18. szizad végi
irodalmi és muvészetesztétikai gondolkodasban egyébirant kozismert €s meghatarozoé Nicolas
Poussin Et in Arcadia ego cimii, 1638-ban befejezett festménye. (Vagyis Arkadia-iigyben
sosem lehetett elvalasztani a képi és a nyelvi reprezentaciot.)

Eppen a téma belakottsaganak és a titkok hianyanak onelégiilt hite miatt lepett meg egy
1803-ban megjelent anatomiai album belsé cimlapja mellé helyezett metszet, amelyen egy
arkadikus taj idilljében tudos emberek, bolcs férfiak boncolnak fel egy sziklara kiteritett halott
testet.” A kompozicid szépsége egyértelmili, am mégis nehezen affirmalhaté. Ahhoz, hogy
kicsit kozelebb keriiljiink annak megvalaszolasahoz, mi koze is van egymashoz Arkadianak és
a boncolasnak, érdemes kitérét tenniink az anatomiai abrdzoladsok képzomiivészeti
vonatkozdasai irdnyaba.

(az autopszia esztétikdja) Képzoémiivészet és anatomia kapcsolata a reneszansztol
kezd6dden erds6dott meg az eurdpai képzOmiivészetben, az emberi test idealizalt
abrazolasahoz tokéletes anatomiai tudas valt sziikségessé. Kozismert, hogy Leonardo (1452—
1519) modszeres anatomiai tanulmanyokat folytat mesterének, Andrea del Verrocchidnak

kdszonhetden (ugyanakkor az kevésbé kozismert, hogy Andrea miihelye kiemelkedé volt
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ebbdl a szempontbol: tanitvanyai nevelésében rendkiviili hangsulyt fektetett az emberi test
felépitésének kozvetlen tanulmanyozasara halott testek boncolasaval, aprélékos
tanulmanyozasaval és lerajzolasaval, vagyis az altala forszirzott praxis egyaltalin nem volt
altalanos). Leonardonak tobb olyan anatomiai rajza késziil, ami a korabeli orvoslas tévhiteit
korrigalhatnd, de rajzai hosszu ideig lappanganak, igy nincs kortars hatdsuk az
orvostudomanyra.

A reneszansz testabrazolasok lenyligozé tokéletessége mellett a testabrazolas
teoretizalasa sem kevésbé lényeges a képzOmiivészetben. Leon Battista Alberti, a
korarenszansz épitész-festo-teoretikus tézisében rendkiviil hangsulyos az orvosi és a fest6i
tekintet szétbogozhatatlan relacidja, ami végeredményben rejtve marad a miialkotas
létrehozasa utan, a befogadoi szemlélodésben: ,, Sziikséges tehat bizonyos rendet tartani a
tagok nagysagaban, és az osszemérés sorvan érdemes lesz eloszor a helyére tenni az alak
minden egyes csontjdt, mivel ezek nagyon kis mértékben hajlanak meg, mindig egy bizonyos
meghatarozott helyet foglalnak el, majd erre kell illeszteni az izmait, mig végiil feloltoztetni
borrel. Lesz azonban, aki itt ellene mond annak, amit fentebb mondtam, vagyis, hogy a
festének semmi kéze azokhoz a dolgokhoz, amelyeket nem lat. Igazuk van, amikor igy
beszélnek, de hat ahhoz, hogy feldltoztessiink egy embert, eloszor mezteleniil kell lerajzoljuk,
aztan lehet csak leplekbe burkolni. Igy megfestve a meztelen testet, elészor elhelyezziik a
csontjait és az izomzatat, amelyeket aztan befediink a husréteggel, ugy, hogy nem lesz nehéz
megdallapitani, hol vannak alul az egyes izmok.” (De Pictura, 1435)

Képzémiivészet €s anatomia kapcsolata ugyanakkor éppen ezeknek az evidencidknak a
kovetkeztében idOvel lathatatlannd, észrevehetetlenné valik, ami jelentésvesztéssel is jar. Nem
utolsosorban az emberi testhez vald viszony valtozasa is tetten érhetd ennek a relacionak a
tanulmanyozasaval, ahogyan mara bizonyosan elidegenedtiink a pére, a halott, a felnyitott, a
szenvedd vagy éppen a gyonyort atéld test esztétikai vetiileteit6l. Vannak olyan pillanatok a
képzémiivészet torténetében, amikor lehetetlen nem tudomast venni errdl a relaciorél, arrol a
rétegz0désrdl, amire Alberti mutat rd a test vonatkozasaban. Ennek a leginkdbb kdzismert
példaja Rembrandt Tulp tandar anatomiai leckéje (1632) cimii festménye, illetve egyaltalan a
holland arany évszazad iddszakdban sziiletett boncolds-abrazolasok. Az sem titok persze,
hogy ezek a festmények a korabeli, megrendelésre késziilt, a mesterség Ontudatat és rangjat
hangsulyozd céhdbrazolasok soraba illeszkednek. A kozéppontba helyezett halott testek,
bizonyos ikonografiai elemek (csontvaz, gyertya) azonban ma mar bizonyosan nem a
sebészcéh szakmai Ontudatat teszik hozzaférhetdvé. Az emberi test mulandosagara vald

rdmutatds, az emberi €t torékenységének vagy éppen ismeretlenségének és



megismerhetdségének gondolata kétségteleniil jelen lehetett mar a korabeli képértelmezoi
gyakorlatban, hiszen a vanitas-csendéletek, illetve a halott Krisztus abrazolasai
megjelenhettek ezeknek a specialis csoportképeknek a befogadoi kontextusaban. A halott test
esztétikuma, hovatovabb a felnyitott halott test szépsége manapsdg azonban legaldbbis
meghokkentd.

Az orvosok és a képzémiivészek altal egyarant hasznalt anatomiai albumok is a fenti
Osszefliggéseket teszik megkeriilhetetlenné, nemcsak azaltal, hogy rendkiviili miivészeti
igényességgel kidolgozott testabrazolasokat tartalmaznak, hanem igen sokszor hasznaljak fel
a reneszansz ¢€s/vagy a keresztény ikonografia alapelemeit. Az elsé nagyhatidst anatomiai
album 1543-ban jelenik meg (Andreas Vesalius: De humani corporis fabrica, Basel), a
masodik pedig 1560-ban (Juan Valverde de Amusco: Historia de la composicion del cuerpo
humano, Roma). Utobbi kotet egyik lenyligoz6 metszetén a test izomzatat bemutatd alak
kontraposztban po6zol, s kezében tartja lenyltzott borét, ,akinek™ az arcaban Marsziiaszra
ismerhetiink — 6 az a szatir, akit blintetésiil megnyuznak, mert elbizakodottsagaban versenyre
hivja Apollont zenei tuddsuk 6sszemérésére. (Nehéz lenne réviden megfogalmazni a metszet
jelentésrétegeit: a kontraposztban p6zolo tokéletes test az ember nagyszertiségére €s az isteni
teremtés csodajara egyszerre figyelmeztet ugyanakkor a szatir szenvedésében Krisztus
passidja, illetve a isteni akarat ellen valod lazadas egyarant jelen van, és igy tovabb.) Csak
akkor érthetjiik meg, hogy ezek a kézikonyvek nem csupan tudomanyos apparatusok vagy
segédletek voltak, ha a benniik talalhato metszeteket a mai orvostudomanyi kontextuson kiviil
probaljuk meg értelmezni. (Mar a magyar nyelvben hasznalatos ,,metszet” szé is izgalmas,
fajdalmas jatékot igér: képet metszeni és testet metszeni, fajdalmat és szépséget paradox
modon 0sszekapcsolni sziikséges.)

(Arkddia és autopszia) Az Arkadia-hattérrel késziilt album-illusztracio azért is
kiilonleges, mert a megjelenés éve (1803) mar meglehetdsen messze van az elsd, sokat masolt
16. szazadi anatomiai kézikonyvektdl. Egyrészt két és fél évszazad multan is lényeges az
emberi test anatomidjanak esztétikdja, mdasrészt pedig az illusztracid6 a 18-19. szazad
forduldjan relevans irodalom- és képzomiivészet-esztétikai kérdésekkel kapcsolodik Ossze.
(Arkadia és az Et in Arcadia ego természetesen nem Kazinczy taldlmanya, hanem a korabeli
nyugat-europai gondolkodas egyik rendkiviil lényeges metaforaja tobbek kozott a multhoz
val6 viszony és a valasztott hagyomanyok vonatkozasaban). A boncoldsnak egy barlang ad
helyet — s nem biztos, hogy tulinterpretaljuk, ha esziinkbe jut Platon barlanghasonlata, illetve
a platoni test és lélek relacidja. A test egy kdre van helyezve, ami minden boncolast abrazolo
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az oldalra billentett fej és a széttart karok a keresztpoziciot is felidézhetik. A testet a
szegycsonttol az agyékig nyitja fel a boncolast végzo alak, akit tarsa egy konyvbol, kezét
intésre emelve irdnyit: ez a kicsinyit6 tiikor viszi szinre a keziinkben tartott anatomiai album
hasznalati modjat, illetve a tudés birtoklasanak és alkalmazasanak lehetéségeit. A kereszt
alakban, a lagy részeket teljes mértékben lathatova tévo felnyitott felsotestbdl a sziv hianyzik,
ahogyan azt a kép bal oldalan allo figurak eszmecseréje vilagossa teszi. Az alacsonyabb,
fiatalabb figura tartja kezében a szivet, mig a magas, szakallas, méltosagos alak a halott testre,

pontosabban a sziv helyére mutat. Benne kellene felismerniink Hippokratészt a metszet egyik

katalogusleirasa szerint, akinek a tanaira vezethet6 vissza a korabeli nyugati orvoslas, s
akinek a (szakmai) tekintélye megmarad a klinikai orvoslds rendszerének megszilardulasaig.
A jelenet el6terében a barokk Et in Arcadia ego-tematikabol jol ismert, vanitas-metaforaként
értelmezheté koponya és csontok hevernek, ami természetesen Arkadianak a Fazekas Mihaly
altal is értett jelentését erdsiti. Ne feledjiik, hogy a kép egy anatomiai album belséd
cimlapjanak illusztracioja, vagyis mindenekel6tt az emberi test megismerésére szolgalod
tudomanyos igényli munka, amely mindazonaltal nem szaktudomanyos zartsagban, hanem
mai fogalmainkkal talan leginkabb a torténeti antropologia komplex halézataban helyezi el az
embert. Az ember mint olyan igy nem csupan az anatomia targya, nemcsak fizikai test, hanem
a szivben, a koponyaban vagy éppen az arkadikus t4jban metaforizalhato entitas. Kétségtelen,
hogy az embert sokféleképpen reprezentaldé metszet az ember abrazolasdnak (mindenkori)
valsagara, véaltozékonysagara és bizonytalansagara is figyelmeztet. Ugy képzelem, hogy a
boncolas esztétizalasa ez id0 tajt, vagyis 1803-ban mindenekeldtt kétségbeesett kisérlet az
emberrdl sz010, egyre inkabb széttartd diskurzusok egyben tartdsara, a végesség tapasztalatat

kiséro szorongas feloldasara és talan a testlinkt6l valo félelem legytirésére.
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