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Sandor Kalai

« Tout voir et tout savoir de ce qui se passe dans les rues » : les

Secrets hongrois d’lgnac Nagy

(( D epuis 1830 j'habite & Pest et durant cette période de 15 ans j'ai surtout étudié la

vie de Pest'. » Cette phrase de Ignac Nagy, qui se trouve dans la postface de son
roman Secrets hongrois, sert a cautionner la vraisemblance des événements représentés.
Vu les origines du romancier, il était pourtant difficile de I'imaginer a Budapest arpentant les
rues de la ville. Nagy était le descendant d’'une famille hongroise d’origine noble ayant une
culture allemande, il a fréequenté un lycée allemand et il a écrit ses premiers poémes en
allemand. C’est en partie sous l'influence de sa future femme qu’il a appris plus tard le
hongrois et qu’il a commencé & écrire en hongrois?.

Il s’avere important d’analyser cette déterritorialisation/reterritorialisation® par la langue,
parce qu’elle pourra nous fournir une clé pour la compréhension du roman en question.
Ignac Nagy quitte sa langue vernaculaire/familiale, I'allemand, pour le hongrois, une des
langues véhiculaires (avec I'allemand, justement) du pays. Par le hongrois, langue urbaine,
étatique, Nagy effectue une double déterritorialisation — celle de la langue et celle de la
communauté originaire : son pére ne lui pardonnera jamais d’avoir épousé la descendante
d’une pauvre famille aristocratique de Pest. Le choix de la langue hongroise lui permettait de
se libérer, méme si c’était d’'une maniére particulierement douloureuse, de I'enfance et de
rejoindre la culture hongroise par I'écriture journalistique et romanesque — Nagy deviendra
un des premiers représentants de la littérature urbaine hongroise. Le réle du hongrois est
donc double : il permet a la fois une déterritorialisation par rapport a la famille et une
reterritorialisation par la culture : cette langue de choix devient aussi, avec l'allemand et le
francais, une langue de référence, « une langue du sens et de la culture, opérant une
reterritorialisation culturelle* ». C’est la langue hongroise qui deviendra le médium d’'une
nouvelle esthétique : celle de la représentation — voir, classer, raconter et rendre public.

! Nagy Ignac, Magyar titkok [Secrets hongrois], Pest, Hartleben Konrad Adolf, 12 cahiers, 1844-
1845. Pour la citation qui figure dans le titre (« Mindent tudni és latni, mi az utcakon torténik ») : 1
cahier, p. 17 ; pour cette citation (« En 1830. 6ta folyvast Pesten lakom, s ezen 15 év alatt legfébb
tanulmanyom — a pesti élet vala. ») : Postface, 12° cahier, p. 98. Les indications de pages (le premier
chiffre indiquant le numéro du cahier, le deuxiéme celui de la page) renverront a cette édition. La
traduction fidele du titre est Secrets hongrois, méme s’il s’agit ici de I'inauguration hongroise des
« mysteres urbains ». On analysera plus loin 'importance du choix du terme « secret » en rapport
avec I'exigence du dévoilement et de la problématique de I'espace public.

% Les informations concernant la vie de Nagy viennent de cet article: Szalai Anna, « ...Bln
hozatott fel ellenem : [...] " Ellensége vagyok a zsidéknak " (Zsidé szerepl6k Nagy Ignac miveiben) »,
ItK, 5-6/2011, p. 573-599.

® Pour tout ce développement, voir Gilles Deleuze et Félix Guattari, Kafka, pour une littérature
mineure, Paris, Minuit, 1975, tout particulierement le chapitre trois.

* Ibid., p. 43.
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Ayant une position minoritaire, le romancier-journaliste doit se frayer un passage dans la
langue qu'il choisit : celui du médiateur.

Dans cette communication, aprés une bréve introduction qui éclaire le contexte de la
parution du roman, on s’attachera a étudier le roman lui-méme. D’abord, on analysera ce qui
est considéré par I'auteur comme le c6té romanesque du récit : 'enquéte ; ensuite on portera
notre attention sur ce qui assure le lien entre I'écriture journalistique et I'écriture littéraire : les
physiologies, distribuées dans le roman suivant l'intrigue. Dans un troisieme temps, on
s’intéressera aux niveaux de la narration et de la communication littéraire — le narrateur et le
narrataire, le lecteur et 'auteur — pour arriver finalement a I'étude de la problématique de la
médiation et de celle du support.

Le contexte de la parution du roman

Les historiens de la littérature hongroise admettent souvent que la littérature hongroise
accuse, dans certaines phases de son évolution, un retard parfois considérable par rapport
aux littératures de I'Europe de I'Ouest, considérées souvent comme des sources
d’inspiration importantes. Il est bien étonnant alors de constater que deux ans seulement
aprés la parution des Mystéres de Paris d’Eugéne Sue, une adaptation hongroise a été déja
publiée par Ignac Nagy. A cette rapidité, on peut trouver plusieurs types d’explications liées
et qui éclairent en méme temps le contexte social et culturel.

C’est dés les années 1840 qu'on peut constater les premiéres manifestations d'une
culture urbaine, tout d’abord a Pest-Buda, la premiére ville du pays. Avant la révolution de
1848, la presse hongroise commence déja a s'’institutionnaliser’, sa différenciation selon les
types de journaux étant de plus en plus avancée. A la fin des années 1830, la poste arrive
dans les grandes villes quatre fois par semaine — ainsi les journaux peuvent-ils paraitre a ce
rythme. En 1848, la parution quotidienne devient générale (seulement pour une période
courte). Le journalisme se professionnalise peu a peu. A partir de 1841, Lajos Kossuth, un
des hommes politiques les plus influents, est nommé rédacteur principal de Pesti Hirlap
(Gazette de Pest), journal qui affiche, dés 1844, 5200 abonnés, nombre trés élevé pour
I'époque. Ce journal politique devient vite un des acteurs les plus influents de I'espace
public, grace surtout aux chroniques écrites par les correspondants départementaux et aux
éditoriaux de Kossuth lui-méme. Le feuilleton joue lui aussi, au sein de ce journal, un role
politique. C’est en réaction au succes de ce périodique libéral que le rédacteur du journal
conservateur, Budapesti Hiradé (Courrier de Budapest) publie en 1846 le premier roman-
feuilleton pour fidéliser, a son tour, les lecteurs. C’est dans ce journal que Ignac Nagy
travaille entre 1844 et 1848. De cette évolution de la presse découle le fait que pour la
geénération des littérateurs nés dans les années 1820, la presse périodique apparait comme
le support idéal de publication. Pour ces auteurs, la presse implique un type de légitimation
qui ne vient pas d'une quelconque autorité politique ou littéraire, mais qui se révele
extérieure au systéme littéraire et conséquence de la communication médiatique instaurée
par la presse périodique.

D’autre part, I'ceuvre d’lgnac Nagy témoigne du changement de paradigme, décrit par
Alain Vaillant®, qu'on peut identifier dans la presse européenne entre 1820 et 1850 : il s’agit
de la mise en place du paradigme narratif qui remplace le paradigme argumentatif. En 1838,

® Voir sur ce point, Buzinkay Géza, Kis magyar sajtotérténet [Petite histoire de la presse
hongroise], http://mek.oszk.hu/03100/03157/03157.htm, consulté le 23 aolt 2013 (tout
particulierement le 3° chapitre) et Szajbély Mihaly, Jokai Mor, Pozsony, Kalligram, 2010, p. 27-30.

® Alain Vaillant, « Invention littéraire et culture médiatique au xix® siécle », Jean-Yves Mollier, Jean-
Francgois Sirinelli et Frangois Vallotton (dir.), Culture de masse et culture médiatique en Europe et
dans les Amériques (1860-1940), Paris, PUF, 2006, p. 11-22.
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il inaugure la rubrique Budapesti Naplé (« Journal de Budapest », écrit entre 1838 et 1844)
dans le journal Jelenkor (« Temps présent »), qu’il poursuit plus tard sous le titre de
Budapesti Hirharang (« Gazette de Budapest ») dans Budapesti Hirad4. Dans ces articles,
Ignac Nagy se révele étre un observateur curieux du monde contemporain. Le journaliste
décrit la vie urbaine de Pest, avec ses théatres, ses riches et ses pauvres, ses crimes. On
retrouve ensuite cette matiere dans ses physiologies, qu'il publie d’abord dans la revue
Athenaum, ensuite en quatre volumes, sous le titre de Torzképek [Caricatures]. Cette
littérature panoramique donne une image satirique de la société hongroise. Finalement, cette
prose mi-journalistique, mi-littéraire se retrouvera dans son roman, Secrets hongrois.

La littérature hongroise se caractérise a cette époque par une ouverture aux modéles
europeens, elle suit — en ce qui concerne notamment le roman, genre nouveau en voie de
légitimation — des exemples anglais et surtout francais. L’adaptation hongroise du roman de
Sue peut étre considérée, d’une part, comme une légitimation du genre romanesque, d’autre
part, comme une sorte de « guide d'initiation » & la vie urbaine sous la plume de Nagy’. Ce
récit ne peut pas étre considéré comme une simple adaptation du roman de Sue : Ignac
Nagy trouve dans Les Mystéres de Paris une forme romanesque qui correspond d’'une part a
son esthétique, d’autre part aux problémes qui le préoccupent.

MAGYAR TITKOK.

KOzLT

WACT IGNWLAC.

MASODIK FUZET.

Két klayomattal

PESTEN.
HARTLEBEN KONRAD ADOLF SAJATIA.

1844

Le roman de Nagy n’est pas encore un roman-feuilleton, mais comme la publication
périodique en cahiers semble étre une pratique courante a I'époque, on peut constater que
la publication des romans hongrois tend a cette logique. Le récit de Nagy a paru chez

" Veres Andras, « Roll over Beethoven (Gondolatok az elit - és a tomegkultirardl) [Roll over
Beethoven, (Fragments sur la culture d’élite et la culture de masse)] », Alféld, 5/2009, p. 3-23.
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I'éditeur Hartleben en douze cahiers, chacun d’une centaine de pages, entre juin 1844 et juin
1845. Chaque cahier contient deux illustrations faites par un illustrateur inconnu.

T Kétbimés.
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Le récit est précédé par une introduction du narrateur-personnage et une réponse signée
de l'auteur ; il est suivi par une postface, une sorte de réponse aux accusations auxquelles le
romancier a d0 faire face pendant la publication de son roman — on voit la une des
caractéristiques de la production sérielle en régime meédiatique : 'auteur peut incorporer les
effets suscités par son roman au roman lui-méme. C’est ici que Nagy dévoile les
intentions qui I'ont guidé durant la publication : pour augmenter la curiosité des lecteurs il a
tissé ensemble les physiologies « par le fil rouge du romanesque / a regényesség voros
fonalaval » (12/98).

Un romanesque de I’enquéte

En ce qui concerne le caractére romanesque, le récit raconte I'histoire d’'une lutte pour
démasquer un bandit. Ce personnage violent, grand séducteur, habile en déguisement,
ayant plusieurs identités (Zlatar-Dalmer-Beattini) se révele étre un bandit (« betyar ») qui a
réellement vécu, trés populaire parmi le peuple et devenu un héros de la littérature populaire
destinée a la classe populaire, Jéska Sobri. Le nom surgit vers le milieu du récit (6° cahier),
l'identification a lieu a la fin du dixieme cahier — on y trouve, pour ainsi dire, un cliffhanger,
qui sert a aiguiser la curiosité du lecteur (il s’agit la d’'un procédé frequemment utilisé par le
romancier). On constate que le mystére urbain reprend I'histoire de brigand — sans doute
pour satisfaire les demandes de plusieurs classes de lecteurs. Il est a remarquer que c’est
une des victimes qui tue le criminel et qui se suicide ensuite : méme si le but avoué du récit
est, dés le début, le dévoilement des secrets, ce grand secret reste une affaire privée — pour
protéger la fille de cette victime qui deviendra la femme du narrateur-personnage.

Le bandit séduit également une autre femme, Eszter, juive cette fois, dont le mari veut se
venger. Avec le personnage de Méric — le vengeur qui tue, sans le savoir, son propre enfant
—, Nagy doit faire face a I'accusation d’étre I'adversaire des juifs. Pour se défendre, il précise
dans la postface qu’il a voulu mettre en scéne plusieurs types de malfaiteurs : des
aristocrates, des bourgeois, des paysans, des chrétiens. Il n’en reste pas moins que le
romancier reprend les stéréotypes qui servent a caractériser, dans la littérature hongroise de
I'époque, les personnages juifs — fait qui suscite des réactions négatives de ses lecteurs.

Le narrateur-personnage, qui intervient a la premiére personne du singulier et qui ne se
déguise que peu par rapport au protagoniste du roman de Sue, est 'enquéteur principal : le
fil rouge, dont parle I'auteur, est la représentation de son enquéte. Il est, conformément aux
mystéres urbains, un justicier, mais il reste extérieur a I'affaire qui l'intéresse — il veut
démasquer et dévoiler, et sur ce point son travail ressemble a celui des journalistes.
L’enquéte est sans cesse suspendue, elle dépend du hasard, de rencontres fortuites (c’est
souvent un ami surgi de nulle part qui donne une information au narrateur). D’une part, la
construction feuilletonesque ne peut pas imposer la logique stricte de I'enquéte comme
élément organisateur de la structure romanesque, mais, d’autre part, celle-ci peut attirer
sans cesse l'attention du lecteur sur son propre déroulement.

Le réle des personnages principaux est déterminé par rapport a la lutte qui oppose le
criminel et le justicier : on trouve plusieurs victimes (des femmes séduites par Sobri et, parmi
elles, celles qui commettent des crimes pour lui comme faire assassiner leur mari) ; des
auxiliaires (le rédacteur adjoint d’'un journal, son serviteur tzigane, des amis) ; des criminels.

C’est en partie I'enquéte poursuivie par le narrateur qui explique la mise en scéne des
lieux du crime et des bas-fonds. On peut considérer cela comme une influence du roman de
Sue (intérét porté pour la ville, les nouvelles classes citadines, le crime), mais il ne faut
oublier non plus que le crime et le chatiment préoccupent également certains confréres de
Nagy, notamment a cause de projets de réforme de la prison. Le narrateur, a chaque fois, vit
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une descente en enfer : 4 la fin du 4° cahier, il se trouve pendant la nuit 8 Obuda, un quartier
éloigné de Pest, dans la dangereuse auberge Radlwirtshaus ou il doit descendre dans la
cave pour affronter, pour la premiére fois, son adversaire. |l rencontre ici des personnages
qui portent sur leur corps tous les signes de I'existence criminelle. Une autre fois (6° cahier,
8° chapitre) il doit retrouver quelqu’un parmi les gueux : la description des petites ruelles sert
aussi a inciter a agir ceux qui veulent « soulager la pauvreté et instruire les misérables /
enyhitni iparkodjanak az inséget, és javitani a szerencsétlent » (6/68). La représentation de
cette communauté posséde donc une importante visée pragmatique, comme s’il s’agissait
d’un article de journal de l'auteur écrit dans le but de révéler les secrets hongrois : il faut
inciter le lecteur a prendre conscience des problemes et a améliorer les défauts de la vie de
la grande ville.

Il est également a noter que, pendant I'enquéte du narrateur-personnage, le surgissement
d’'un événement ou la rencontre d’'un personnage implique la narration d’'une histoire. Nous
avons, par exemple, une petite histoire racontée par une vieille femme, mais rapportée a la
maniere de Sue, quand le narrateur voit dans la rue une femme et un homme escortés par
des gendarmes (5° cahier, 9° chapitre). Une partie de ces histoires intercalées éclaire le
passé de certains protagonistes, tout particulierement celui de Sobri. Cette prolifération des
histoires s’integre dans I'esthétique de la représentation revendiquée par Nagy.

La réunion de physiologies

On a vu que, selon les explications de I'auteur, le romanesque semblait étre secondaire
par rapport a la réunion de ses physiologies. En fait, 'ambition principale de I'auteur était de
faire passer une matiére journalistique dans le cadre du roman (c’est cette priorité accordée
a l'activité journalistique qui peut expliquer que Nagy n’a écrit qu’'un seul roman). Tout
comme en France et ailleurs a cette époque, la physiologie est en vogue en Hongrie : il s’agit
non seulement de la description d’'un groupe social ou professionnel, mais aussi de celle de
certaines situations typiques ou de lieux emblématiques. Pour cette littérature panoramique
(tableaux, physiologies, musées, galeries) décrite par Walter Benjamin®, le modéle est
emprunté au spectacle de panorama et a ses effets. Selon la devise du narrateur-
personnage du roman (« tout voir et tout savoir de ce qui se passe dans les rues »), le
dispositif doit se fonder sur le regard d’un observateur indépendant de toute autorité politique
ou religieuse (dans la postface l'auteur insiste sur la nécessité d’étre indépendant, son
opinion politique doit relever de la sphére privée). L'observation ne peut étre pratiquée que
par la présence ininterrompue dans les rues de la grande ville. C’est donc la vitalité de la
pulsion scopique, liée au fonctionnement de I'opinion publique, qui sous-tend cette activité
dont le support est la presse périodique et qui impliqgue une écriture satirique: la
représentation doit inciter au changement.

L’observateur, ayant sa perspective, essaie de se conformer a I'exigence de la totalité.
C'est la rue qui peut étre considérée comme le lieu et le symbole de son activité
panoramique. Rien n’est laissé de cbté grace a la perception sensorielle (tout ce qu’on voit,
renifle ou touche) qui organise les descriptions. Pour dévoiler les secrets et poursuivre son
enquéte, le personnage doit se trouver partout, il se déplace du centre vers les périphéries,
des résidences de l'aristocratie aux ruelles des gueux, du théatre aux salles de jeu, de
'hépital aux cabarets sordides creusés dans les montagnes de Buda. L’observateur
enregistre les détails, identifie les types, procéde a des classements. La succession des

8 Walter Benjamin, Charles Baudelaire. Un poeéte lyrique a I'apogée du capitalisme, Paris, Payot,
Petite Bibliothéque Payot, 1982 ; Paris, capitale du XIX® siécle. Le livre des passages, Paris, Cerf,
1989.
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physiologies saisit un moment important : I'émergence d’'une vie urbaine, de plus en plus
démocratique, qui produit des lieux et des situations de mélange. Il faut voir sur ce point, par
exemple, la description d’'un batiment de quatre étages (des boutiques au sous-sol ; au
premier étage des aristocrates ou des juifs riches ; au deuxiéme étage des actrices ou des
commergants ; au troisiéme étage des artisans ; au quatrieme des artistes, des écrivains et
des lessiveuses). C’est aussi le moment de I'émergence d’une nouvelle culture de masse,
fondée essentiellement sur les différents types de spectacle : on fréquente les théatres (soit
hongrois, soit allemand), les cabarets, les parcs d’attraction (ringelspiel, balangoire, voltigeur,
animaux exposeés). Un jour, le narrateur-personnage assiste a une exposition d’animaux,
mais son attention sera éveillée par I'exhibition d’'une fille dite sauvage, exotique (c’est elle
qui incarnera le type de l'innocente persécutée et qui deviendra, bien sdr, la femme du
protagoniste-justicier).

A un moment donné le narrateur rend visite & un photographe : ce chapitre consacré a
cette invention est révélateur a plusieurs égards. D’'une part, le daguerréotype indique une
société qui se caractérise par un véritable engouement pour I'image, d’autre part, le fait de
photographier devient en quelque sorte la métaphore de I'activité d’écriture : cette machine
est considérée comme « le miroir de la vérité / az igazsag ezen tikore » (9/49), inventée,
d’ailleurs, par les Frangais, qui — selon le narrateur — « étaient toujours considérés comme
les maitres de la flatterie / kik mindig a hizelgés nagymestereinek tartattak » (9/49). Le
narrateur est étonné par la rapidité de la propagation de cette invention a une époque « ou
c’est justement la vérité qu’abhorrent les gens faibles de notre époque / hogy épen az
igazsag az, mitél a mostani gyarl6 emberek leginkabb irtéznak » (9/49). C’est cet art de la
représentation qui doit étre le modéle d’'une nouvelle esthétique dont le but est de capter,
avec ses propres procédes, la vérité.

Il faut également constater que ce qui lie la physiologie et le romanesque est un
paradigme commun, indiciaire, dont I'enquéte est la méthode. Elle s’affirme progressivement
a I'’époque moderne. Selon Dominique Kalifa, elle se manifeste dans plusieurs domaines”®.
On peut mentionner les enquétes sociales publiées dés le début de la monarchie de Juillet,
la littérature panoramique, les reportages sociaux parus dans la presse. L’enquéte
s’épanouit enfin dans un autre type de récit, la littérature policiére ; dans la deuxieéme moitié
du XIX®siécle, on constate en effet la fictionnalisation du personnel policier. On ne peut
oublier non plus la tradition du roman du réel, dans laquelle le roman de Nagy s’inscrit, qui a
pour ambition de proposer une vision totale de la société en s’appuyant dans cette
représentation sur le détail.

La communication littéraire

Aprés nous étre intéressé aux rapports entre les physiologies et I'enquéte, il faut élargir
notre analyse vers I'étude des éléments de la communication littéraire : on portera, d’'une
part, notre attention au(x) narrateurs et au(x) narrataires, ainsi qu’aux manifestations du role
auctorial, et au support (le cahier illustré paru périodiquement) et, avec cela, aux
problématiques de la médiatisation, du dévoilement et du fonctionnement de I'espace public.

On y a déja fait une allusion : le narrateur-personnage s’énonce a la premiere personne
du singulier, il est un enquéteur extérieur a I'affaire qui I'intéresse. C’est par le jeu du hasard
qu’il commence a enquéter — aprés étre arrivé a Pest, il croit voir la femme du juif malfaiteur
— et c’est également par hasard que son nouveau valet se révéle étre I'ancien valet du juif.
Son ambition est donc de dévoiler cette affaire criminelle et de restituer I'argent volé. La

9 Dominique Kalifa, « Javert enquéteur », Crime et culture au Xix° siécle, Paris, Perrin, 2005,
p. 103-114.
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narration de I'enquéte est sans cesse suspendue : au cours du roman une grande quantité
de personnages deviennent narrateurs intradiégétiques : le premier est le juif Méric qui —
aprés avoir regu une petite somme payée par le narrateur pour l'inciter a raconter son
histoire — fait le récit de ses aventures. Le narrateur devient narrataire, a qui le récit est
destiné. Cette histoire sert, & un premier niveau, a tuer le temps pendant le voyage ; il s’agit
ensuite de contenter la curiosité du narrateur-personnage avide d’histoires ; enfin, c’est cette
histoire racontée qui déclenche I'enquéte, parce qu’elle raconte la fuite de la femme avec un
malfaiteur qui, au dénouement du récit, se révéle étre le brigand Sobri. On voit donc qu’a
cb6té du narrateur principal, les personnages peuvent devenir des narrateurs secondaires
(soit homodiégétiques, soit hétérodiégétiques). Ces histoires sont justifiées par leur place
dans I'économie de la narration de I'enquéte : elles peuvent apporter une information ou
éclairer une situation ou n’avoir aucune relation avec l'intrigue principale. C’est I'histoire
racontée qui donne une identité au personnage qui la raconte et la circulation des récits doit
aussi révéler le fonctionnement de I'espace public — on comprend déja I'importance d’un
acteur particulier, le journaliste, mis en scene dans le roman. Il s’agit, dans presque chaque
cas, d’une transmission orale de I'histoire, le récit écrit ayant le devoir de les enregistrer. Le
récit construit un lecteur idéal : il suit les actualités, s’intéresse aux affaires publiques, il est
concerné par la vie urbaine et par son amélioration.

Le récit est donc encadré par, en amont, une introduction et une réponse et, en aval, par
une postface. On reconnait des procédés bien connus : le roman du XVIII® siécle a eu cette
tendance a « mimer fictivement des situations de communication connues et reconnues par
le code rhétorique’® ». Mais ce jeu s’inscrit aussi dans I'esthétique du romancier : il s’agit de
publier un document véridique. Il est curieux cependant que le jeu avec les instances
narratives amorcé au début soit suspendu a la fin — comme si 'auteur, a un an d’intervalle
par rapport a son idée initiale, I'oubliait tout a fait.

Au début, selon le dispositif mis en place, c’est le narrateur-personnage qui écrit une lettre
destinée au romancier : selon ses dires, c’est le diable qui lui a dicté les secrets hongrois
dans ses réves, en se réveillant il ne fait que mettre ce récit sur papier. Dans sa réponse,
'auteur Ignac Nagy se considére comme une sorte d’avocat, parce qu'il dit « la vérité dans
chaque cas sans aucun déguisement / mert az igazsagot minden Ugyben leplezetlenl
kimondom » (1/10) et il se décide a publier le manuscrit sans apporter aucune correction.
Nagy ne joue qu’un réle médiateur en assurant la publication et la circulation du récit.

Dans les premiéeres phrases de mon article, j'ai cité l'auteur : il précise, dans la postface,
qu’il a déja passé 15 ans a Pest. Nagy s’exprime donc en son propre nom et se défend
contre les accusations. Malgré le fait que I'auteur — dont le nom figure sur la couverture de
chaque cahier en tant qu’éditeur — revendique la paternité du roman que le lecteur termine,
celui-ci n’en reste pas moins un récit a voix multiples : a travers les personnages-narrateurs,
'opinion publique se fait entendre. Malgré linscription du nom d’auteur, I'’énonciation
individuée ne peut pas étre séparée de « I'’énonciation collective' » : « c’est la littérature qui
se trouve chargée positivement de ce role et de cette fonction d’énonciation collective [...],
C'est la littérature qui produit une solidarité active' ». Les Secrets hongrois, représentant
d’'un genre mineur, en voie de légitimation qui est, dans la pratique de Nagy, étroitement
connecté a la presse, se charge de « forger les modalités d’'une autre conscience et d’'une
autre sensibilité™. »

Le récit est publié selon le rythme de la culture urbaine : périodiquement, tous les mois
(dans sa postface, l'auteur peut se vanter du succés de son entreprise : le tirage du dernier

1% Alain Vaillant, L histoire littéraire, Paris, A. Colin, 2010, p. 255.
" Deleuze et Guattari, Kafka, op. cit., p. 31.
12 .
Ibid.
Y Ibid., p. 32.
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volume est le méme que celui du premier). Dans chaque cahier la page de titre est précédée
par une lithographie, portant le titre d’'un des premiers chapitres et représentant une de ses
scénes ; une deuxiéme se trouve a lintérieur, faisant référence a un autre chapitre. Le
roman offre ainsi un mélange précoce d’alliance entre I'image et le texte. Il faut citer la
proposition de Jean-Yves Mollier qui attire notre attention sur les liaisons entre le code écrit
et visuel : « On est en effet frappé, lorsque I'on s’interroge sur ces phénomenes [de la culture
médiatique], par le cheminement parallele du roman-feuilleton et de I'histoire en images,
celle-ci connaissant également un véritable tournant au milieu des années 1830, sans que
I'on ait pourtant pris I'habitude de relier ces phénoménes entre eux' ». Dans le cas du récit
de Nagy, il ne s’agit pas simplement de la juxtaposition du texte et I'image, mais d’un rapport
plus complexe et ludique. Ainsi, dans le chapitre 8 du cahier 7, le narrateur se référe a
image qui se trouve a la page précédente : il demande au lecteur de la regarder parce qu'il
ne veut pas faire la description des visages.

Le récit se réfere constamment aux phénomenes de médiation. Comme il se construit par
un assemblage de récits, il est souvent question de la circulation de ceux-ci et du
fonctionnement de I'espace public. Il y a une concurrence féroce entre la presse qui doit fixer
et canaliser les récits et la rumeur qui assure la vitesse de la circulation (le sixieme chapitre
du douziéme cahier est entierement consacré au type du fabricant de nouvelles). Le récit
témoigne du fait que la presse écrite essaie de s'imposer et de fonctionner comme une sorte
de régulateur — il est important de voir que le roman de Nagy capte ce moment fondateur ou
la presse hongroise devient la scéne et I'acteur de I'espace public en essayant d’imposer
une communication verticale et de canaliser la rumeur, forme de communication horizontale.
Selon la conception de Nagy, la presse et la littérature ont leur réle dans le fonctionnement
de I'espace public, qui existe mais qui reste particuliérement restreint a 'époque a cause de
I'attitude de l'aristocratie. Il s’élargit progressivement grace a I'activité de la presse qui peut
s’adresser a un public de plus en plus large et de plus en plus varié.

Il n’est donc pas étonnant que les journalistes et le journalisme aient une place a part
dans le roman. Dans le quatrieme chapitre du sixieme cahier le lecteur peut lire une petite
histoire amusante au sujet du journalisme : selon cette généalogie, c’est le serpent du
Paradis qui peut étre considéré comme le premier journaliste, parce qu’il partage une
nouvelle avec Eve : « la rumeur est donc aussi vieille que le monde chrétien / a pletyka olly
régi, mint maga a keresztyén vilag » (6/32). Il est souvent question de la vitesse de la presse
(4/31), parce qu’elle est capable de dévoiler tout en peu de temps. Le récit met aussi en
lumiére la presse comme lieu du débat public : a propos de la place, encombrée de toutes
sortes de déchets, qui se trouve devant le théatre allemand, on lit les lignes suivantes :
« Beaucoup de journalistes ont accusé déja les autorités, soit en langue hongroise, soit en
allemand, d’étre la cause du pavé inégal et cahotant / Sok ujdonsagiré vadola mar magyar s
német nyelven az illeté hatésagot ezen hoporcsos és goérongyos kdvezet miatt. » (5/53-54)

Le récit offre également un portrait saisissant du journaliste, parce que l'un des
compagnons du narrateur est un rédacteur adjoint : il est rapide, il écrit sur tout, il ne vit que
pour sa profession : « il ne connait pas les vicissitudes du temps qu'’il fait, parce qu'il doit étre
Ia ou quelque chose a lieu ou quelque chose pourrait avoir lieu / 6 az idé viszontagsagait
nem ismeri, mert neki mindenutt jelen kell lennie, hol valami torténik, vagy legalabb
torténhetett volna. » (6/39) Pour son activité, il peut y avoir trois types de récompenses :
d’une part, la fierté de « I'exécution de son devoir civique / polgéari kotelességét hiven
teljesité » (6/39); d’autre part, le revenu, quoique maigre ; finalement les menaces, les
attaques et, souvent, les coups regus. La figure du journaliste émerge de ce tableau social,

'* Jean-Yves Mollier, « Aux origines du feuilleton dans I'espace francophone », Au bonheur du
feuilleton, Marie-Frangoise Cachin, Diana Cooper-Richet, Jean-Yves Mollier et Claire Parfait (dir.),
Paris, Creaphis, 2007, p. 53-65, p. 55.
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le récit faisant de lui une sorte de héros des temps nouveaux (et il s’agit, bien évidemment,
de la légitimation de l'activité du romancier-journaliste lui-méme).

Conclusions

Comme on I'a vu, Ignac Nagy publie un récit qu’il revendique comme sien a la fin. Il est a
la fois absent et présent. Mais, d’autre part, I'objectivité ne peut pas étre atteinte que par la
prise en charge d’un sujet de I'énonciation. Comme Marie-Eve Thérenty I'écrit & propos du
reportage frangais, mais cela peut se vérifier pour notre auteur : « Le fait se retrouve bien au
centre du journal, mais il n’est pas pour autant le signe d’une objectivité sans défaut, car il
est pris en charge par une subjectivité omniprésente qui restaure le lien entre fait, sensation
et écriture . » Notre journaliste-romancier élabore une poétique mi-journalistique, mi-
littéraire, exactement comme Sue et d’autres le font a I'époque. Cette poétique implique une
posture particuliere : celle de I'acteur indépendant de toute instance politique ou religieuse.
Ignac Nagy est indépendant, plus exactement il accepte d’étre exposé a la réaction du public
et a la presse. Il n’est donc pas surprenant qu'il soit le journaliste le mieux payé des années
1840.

Le héros du roman, le narrateur-personnage, ne fait que se déplacer, il se trouve partout,
conformément a son réle de médiateur : par son regard, il doit étre branché sur le dehors.
Sur ce point, on peut suivre encore une fois les analyses de Deleuze et Guattari : dans la
littérature minoritaire tout est politique : « chaque affaire individuelle est immédiatement
branchée sur la politique [...]. L’affaire individuelle devient donc d’autant plus nécessaire,
indispensable, grossie au microscope, qu’une toute autre histoire s’agite en elle’®. » Cette
autre histoire, dans ce cas, est celle du dehors : la vie de la grande ville. En donner une
représentation si possible sans parti pris, « parler contre tous les partis politiques / minden
part ellen szélok », comme l'auteur le revendique dans sa postface (12/99), devient vraiment
un acte politique, tout en permettant d’accomplir un trajet : le devenir médiateur.

(Université de Debrecen, Hongrie)

'° Marie-Eve Thérenty, La Littérature au quotidien, Poétiques journalistiques au XIX® siécle, Paris,
Seuil, coll. Poétique, 2007, p. 204.
'® Deleuze et Guattari, Kafka, op. cit., p. 30.
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(HU) ,,Mindent tudni és latni, mi az utcakon torténik” (Nagy Ignac:
Magyar titkok)

,En 1830. 6ta folyvast Pesten lakom, s ezen 15 év alatt legfébb tanulmanyom — a pesti
élet vala.”" Ez a mondat, amely Nagy Ignac Magyar titkok cimi regényének zarszavaban
olvashato, az abrazolt események valdszerliségének zalogaként is szolgalhat. Azonban a
szerz$ szarmazasat tekintve egyaltalan nem volt magatdl értet6dd, hogy Pest-Budan fog élni
€s a varos utcait roja majd. Nagy egy magyar, de német kulturaval rendelkez6 nemesi csalad
sarja volt, német gimnaziumba jart és németll irta els6 kolteményeit is. Részben késébbi
felesége hatasara tanult meg magyarul, és kezdett magyar nyelven irni.'®

Fontos értelmezniink a nyelvi deterritorializacid/reterritorializacié '° jelenségét, mert
hozzasegithet a regény megértéséhez. Nagy Ignac elhagyja a vernakularis/helyi nyelvet,
ebben az esetben a németet, a magyarért, amely (éppen a némettel egyitt) az orszag egyik
kozvetitd nyelve. A varosi, allami magyar nyelvvel kettés deterritorializacié torténik — Nagy
kikerl a helyi nyelvbél és az eredeti kozosségbdl : az apja sohasem bocsatja meg, hogy egy
pesti, elszegényedett nemesi csaladbdl szarmazd lanyt vett feleségul. A magyar nyelv
valasztasa lehetévé tette szamara, hogy — akarmilyen fajdalmas médon is, de -
kiszabaduljon gyermekkora értékrendjéb8l, és az Ujsag- és regenyirason Kkeresztul
racsatlakozzon a magyar kulturara: Nagy az egyik els6 képviselGje lesz a magyar varosi
irodalomnak. A magyar nyelv szerepe tehat kettds: Ilehetévé teszi egyfel6l a
deterritorializaciot és a kulturan keresztuli reterritorializaciot: a valasztott nyelv a némettel és
a franciaval egyutt referencidlis nyelv is, ,a kulturanak, az értelemnek a nyelve, azaz a
kulturalis reterritorializacié nyelve”.?® A magyar nyelv egy Uj esztétika, a reprezentacio
esztétikgjanak médiuma lesz, melynek mechanizmusa igy irhatdé le: latni, osztalyozni,
elmesélni, nyilvanossa tenni. A kisebbségi poziciéban levé ujsag- és regényiré dsvényt vag
abban a nyelvben, amelyet valaszt, ez az 6svény pedig a kdzvetitd dsvénye.

Ebben az el6adasban, amely egy, a regény megjelenésének kontextusat bemutaté révid
attekintéssel kezd6dik, magat a regényt tessziuk elemzés targyava. El6szor azt vizsgaljuk,
amit a szerzd is az elbeszélés regényes aspektusanak tekint: a nyomozast; ezt kdvetben

v Nagy Ignac, Magyar titkok, Pest, Hartleben Konrad Adolf, 12 fiizetben, 1844-1845. Az idézet
helye: Zarszo, 12. fuzet, 98; a cimben szerepl6 idézet pedig itt talalhatod: 1. flzet, 17. A flizet- és
oldalszamok (példaul 1/12, ahol az els6 szam a flizetet, a masodik pedig az oldalszamot jelzi) erre a
kiadasra vonatkoznak. A magyar cim titkokrdl és nem rejtelmekrél beszél, ennek ellenére a regény a
varosi rejtelmek mifajanak elsé hazai példaja. A késdbbiekben majd latni fogjuk, hogy mi a
jelentésége a titok sz6 hasznalatanak — &6sszefiiggésben all a leleplezés kdvetelményével és a
nyilvanossag mikodeésével.

A Nagy Ignac életére vonatkozé informacié innen szarmaznak: Szalai Anna, ,,...Bdn hozatott 6l
ellenem: [...] »Ellensége vagyok a zsidoknak«” Zsid6 szerepl6k Nagy Ignac miiveiben, ItK, 5-6/2011,
573-599.

¥ Mindehhez lasd Gilles Deleuze és Félix Guattari, Kafka. A kisebbségi irodalomért, Budapest,
Quadmon, 2009, mindenek el6tt a harmadik fejezetet.

2« une langue du sens et de la culture, opérant une reterritorialisation culturelle ». Uo., 49.
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pedig az Ujsagiras és a regény poétikaja kdzti kapcsolatot biztosité elemekre figyeliink majd:
az életképekre, amelyek a cselekménynek megfeleléen oszlanak el a regényben. Legvégl
pedig a narracié és az irodalmi kommunikacid kilonféle szintjeit tesszik vizsgalatunk
targyava: az elbeszélét, az elbeszélés cimzettjét, majd a kozvetités folyamatat, illetve a
hordozo kérdéseét.

A magyar irodalomtorténet-irds gyakran beszél arrdl, hogy a magyar irodalom bizonyos
korszakaiban a késés jeleit mutatja a nyugat-eurdpai irodalmak tendenciaihoz keépest,
amelyek egyébként fontos inspiraciés forrasként szolgalnak szamara. Ehhez képest némileg
meglepbdve tapasztalhatjuk, hogy Eugéne Sue Les Mysteres de Paris cimi regényének
megjelenése utan két évvel Nagy Ignac mar annak magyar adaptaciojat jelenteti meg. Erre a
parhuzamossagra tobbféle, egymassal 6sszefliggésben all6 magyarazatot is talalhatunk,
amelyek egyuttal a tarsadalmi-gazdasagi kontextust is megvilagitjak.

MAGYAR TITKOK

KOzLY

WACGT IGNAC,

MASODIK FUZRT.

Két kdnyomattal

PESTEN.
HARTLEBEN KONRAD ADOLF SAJATIA.

1844

Az 1840-es évektdl a varosi kultura kialakulasanak jegyeit lathatjuk — mindenek el6tt Pest-
Budén, az orszag elsé varosaban. Az 1848-as forradalom elétt a magyar sajt6 mar az
intézményesiilés fazisaban van,?' az Gjsagtipusok szerinti elkiiloniilés egyre inkabb jellemzé.
Az 1830-as évek veégén a posta hetente négyszer jar a nagyvarosokba — igy az ujsagok is
hetente négyszer jelenhetnek meg, 1848-ban a napi megjelenés altaldnossa valik (igaz,
ekkor csak egy rovid idére). Az ujsagiras is professzionalizalodik. 1841-t6l Kossuth Lajos a
Pesti Hirlap f6szerkeszt6je lesz, amelynek 1844-ben mar 5200 el6fizetdje van, ez ebben a
korban igen kiemelked6nek szamit. Kossuth politikai napilapja a korabeli nyilvanossag egyik

2 Ld. Buzinkay Géza, Kis magyar sajtétérténet, http://mek.oszk.hu/03100/03157/03157.htm, 2013.
augusztus 23. (els6sorban a harmadik fejezet) és Szajbély Mihaly, Jokai Moér, Pozsony, Kalligram,
2010, 27-30.
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fontos orgdnuma és alakitéja lesz, mindenek el6tt a megyei levelezdk altal irt kronikaknak,
illetve a fészerkeszté vezércikkeinek készdnhetéen. Ebben az Ujsagban a tarca rovata is
politikai szerepet jatszik. Erre vald reakcioként a konzervativ Budapesti Hirad6
fészerkeszt6je 1846-ban megjelenteti az elsé magyar folytatasos regényt, amely — részben —
az olvasok fidelizasara is alkalmas. Nagy Ignac 1844 és 1848 ko6zott ennél a lapnal dolgozik.
A valtozasok egyik kdvetkezménye, hogy az 1820 korul szuletett ir6k generacidja szamara a
periodikus sajtd a megjelenés egyik idedlis lehetéségét jelenti. Ezen szerz6k szamara a sajtd
egyuttal olyan legitimaciot is jelent, amely nem valamiféle politikai vagy irodalmi autoritasbdl
ered: egy, az irodalmi rendszeren kivdli legitimaciordl van szé, amely a periodikus sajté altal
intézményesitett mediatikus kommunikacio kdvetkezménye.

Nagy Ignac életmive masfeldl arr6l az Alain Vaillant altal leirt paradigmavaltasrol is
tanuskodik, amelyet 1820 és 1850 kozo6tt azonosithatunk az eurdpai sajtoban: a narrativ
paradigma meggyokeresedésérdl van szd, amely az argumentativ paradigmat valtja le. Nagy
1838-ban kezdi el a Budapesti Naplo cim(i rovatat, amely 1838 és 1844 kozott jelenik meg a
Jelenkorban, s amelyet Budapesti Hirharang cimen folytat a Budapesti Hiradéban. Ezekben
az irasokban Nagy Ignac a kérnyez6, mindennapi vilag kivancsi megdfigyeléjeként 1ép fel, az
Ujsagiro leirja a pesti életet, a varos szinhazait, szegényeit és gazdagjait, a bintényeket.
Részben ez az anyag képezi életképei alapjat, amelyek el6szor az Athenseumban, majd
pedig konyv formajaban, négy kotetben jelennek meg Torzképek cimmel. Ez a panoramikus
irodalmi mifaj a magyar tarsadalom szatirikus rajzat adja, s a regény szerkezetét is
meghatarozza.

A korszak magyar irodalmat az jellemzi, hogy nyitott az eurépai modellek felé, német,
angol és francia mintat kovet, legalabbis ami a regényt, mint Uj és legitimaciéra szorulé
legitimaciojaként értelmezhetjuk, masfelél pedig felfoghatjuk egyfajta, a varosi életbe torténé
,bevezetésként” is,? ami egyuttal azt is jelenti, hogy nem tekinthetjiik csupan a Sue-regény
talal, amely egyfeldl sajat esztétikdjanak, masfeldl pedig az 6t foglalkoztatd kérdéseknek is
megfelel.

Nagy regénye még nem sajtoban megjelend folytatdsos regény, de mivel a flzetekben
tortéen6, sorozat-elven alapulé publikalds bevett gyakorlatnak tinik a korban,
megallapithatjuk, hogy a magyar regények publikaciéja ezen logika felé halad. Nagy
sorozata a Hartleben kiadonal jelent meg 1844 juniusa és 1845 juniusa kozott 12, egyenként
korulbelll szaz oldalas flzetben. A flzetek két illusztraciét is tartalmaznak, ezeket egy
ismeretlen mivész készitette. A regényt egy, a narrator-szerepl6 altal irt el6szo, illetve a
regényird, Nagy Ignac éltal szignalt valasz vezeti be; a 12. fuzet legvégén pedig egy zarsz6
talalhato, valasz azokra a tdmadasokra, amelyekkel a szerzének a regény publikacidja soran
szembe kellett néznie.

%2 \Veres Andras, « Roll over Beethoven (Gondolatok az elit- és a témegkultarardl) », Alféld, 5/2009,
3-23.
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Itt pedig tetten érhetjuk a sorozatban torténd publikalas egyik jellegzetességét: a szerzd
magaban a szdvegben valaszol az azt ért kritikakra. Itt teszi nyilvanvalova azt is, hogy milyen
intenciok vezették a regény megjelenésekor: hogy novelni tudja az olvasok érdeklédését, az
életképeket ,a regényesség vords fonalaval’ (12/98) szbtte egybe. Elsé Iépésben tehat e két
komponens, a ,egényesség fonalanak” és az életképeknek a vizsgalatara kell
koncentralnunk.

Ami a regényességet illeti; az elbeszélés olyan kuzdelmet mesél el, amelynek egy
gonosztevl leleplezése a célja. Ez az er6szakos, csabitd férfi, aki Ugyesen alcazza magat,
tobb identitassal rendelkezik (Zlatar-Dalmer-Beattini), s kiderul réla, hogy nem mas, mint a
valéban élt, s a nép kérében népszer(i betyar, Sobri Joska, aki a korabeli ponyvairodalom
egyik hése volt. A név a regény kozepe felé bukkan fel (hatodik flizet), az identifikaciora a
tizedik fuzet végén kerul sor — itt egyfajta cliffhangert taldlhatunk, amely az olvasoi
kivancsisag fenntartasara szolgal, s amely eljarast egyébként a szerz6 gyakran hasznalja a
regényben. A varosi rejtelmek mifaja tehat a betyartérténettel 6tvd6z6dik — feltehetéen azért,
hogy tébbféle olvaséi érdeklédést is ki tudjon elégiteni. Erdemes azt is hangsulyozni, hogy a
betyart egyik aldozata 6li meg, aki aztan magaval is végez: annak ellenére, hogy a regény
egyik célja a titkok felfedése, ez az tgy nem valik nyilvanossa, minden bizonnyal azért, hogy
az aldozat lanyanak (aki aztan a narrator-szereplé felesége lesz) védelmet biztositsanak.

A gonosztev6 kordbban elcsabit egy masik nét is, a zsidé szarmazasu Esztert, akinek a
férje bosszut akar allni. E Méric nevl szerepl6 miatt, aki bosszuallas kézben megdli —
anélkul, hogy err6l tudomasa lenne — sajat gyermekét, Nagyot azzal vadoljak, hogy a zsidok
ellensége. Védekezésképpen a Zarszéban azt irja, hogy tobb tipusba (arisztokrata, polgar,
paraszt, keresztény) tartozé gonoszt akart megjeleniteni. Nagy regénye reprodukalja
mindazon sztereotipiakat, amelyek a kor magyar irodalmaban a zsidok attribatumai, s igy ez
a szerepl6tipus Nagy regényében is félelmet kelté.

A narrator-szereplé, aki Sue regényének h&séhez képest alig alcdzza magat, a
legfontosabb nyomozé: a vords fonal, amelyrél a szerzé beszél, nem mas, mint sajat
nyomozasanak szinrevitele. A varosi rejtelmek mifajanak megfeleléen & is igazsagosztéd
hds, azonban kilsé poziciéban talalhaté azon ugyhoz képest, amelyben nyomoz — le akar
leplezni és nyilvanossagra akar hozni, e tekintetben a munkaja hasonlit az ujsagir6éhoz. A
nyomozas allanddan felfiggesztédik, a véletlentdl, varatlan talalkozasoktdl fugg (gyakran
egy, a semmibdl felbukkand barat szolgaltat informaciot a narratornak). Egyfelél a folytatdsos
szerkezet miatt a nyomozas szigoru logikaja nem valik a regénystruktura szervez6 elemévé,
masfeldl azonban a keresés folyamata dnmagara irdnyitja az olvasé figyelmét.

A fészerepl6k viszonyait az hatdrozza meg, hogy milyen szerepet jatszanak a nyomozot
és a binelkdvetét 6sszekotd harcban: taldlunk koztlik aldozatokat (néket, akiket Sobri
elcsabit, s kdzulik nem egy blnt is elkdvet a férfiért, pl. megdleti a férjét); segitbéket (egy
Ujsag segedszerkesztbje, cigany szarmazasu szolgaja, baratok); blinelkdvetéket.

Részben a narrator altal folytatott nyomozas indokolja a bin helyeinek, illetve a varosi
alvilag szinrevitelét. Ez egyfel6l a Sue-regény hatdsanak (azaz olyan kérdések felvetésének,
mint a varos iranti érdekl6dés, az Uj varosi osztalyok, a blinelkdvetés) tudhat6é be, de nem
feledhetjik azt sem, hogy a blin és a bintetési formak (tébbek koézott a bortdonreform
kérdése) Nagy kortarsait is foglalkoztatjak. A narrator minden egyes esetben mintha pokolra
széllna: egy, a negyedik flizet végén olvashato jelenetben Obudan, a veszélyes fogaddban,
a Radlwirtshaus-ban éjszakazik, ahol a pincébe lemenve kell szembeszallnia — el6szor a
torténet folyaman — ellenfelével. Itt olyan szerepl6kkel is talalkozik, akik a testiikdn viselik a
blin6zé életmdd jeleit. Egy masik alkalommal (hatodik fuzet, nyolcadik fejezet) a koldusok
tanyajan kell megtaldlnia valakit: a kis utcak leirdsa arra is szolgdl, hogy felhivja azok
figyelmét, akik képesek ra, hogy ,enyhitni iparkodjanak az inséget, és javitani a
szerencsétlent” (6/68). A koldusok kozdsségének reprezentacidja tehat pragmatikai
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dimenzidba irédik, mintha a regényir6 olyan ujsagcikkérdl lenne sz6, amelyet abbdl a célbdl
irt, hogy felfedje a magyar titkokat: az olvasokat arra kell késztetni, hogy azonositsak a
problémakat, és hogy kijavitsak a nagyvarosi élet fogyatékossagait.

A nyomozas folyamata soran az események vagy a varatlan talalkozasok egy-egy
térténet elmesélését is implikaljak. igy példaul olvashatunk egy idés asszony altal elmesélt
torténetet (a f6szerepl6-elbeszélé azt latja, ahogy az utcan egy hajdu két rabot, egy nét és
egy férfit kisér), amelyet a narrator egy Sue-regény, A bolygd zsidé manirjaban kdzvetit
(6todik fuzet, kilencedik fejezet). Ezen kdzbeékelt torténetek egy része a szereplék multjat
vilagitia meg, mindenek el6étt Sobri életutjat. A kdzvetitett torténetek sokasdga a Nagy altal
képviselt, reprezentacion alapuld esztétikaba is illeszkedik.

Szoéltunk mar arrél, hogy a regényiré magyarazata szerint a regényesség masodlagos az
életképhez képest. Ugy tiinik, Nagy ambicidja az, hogy Ujsagirdi gyakorlatanak eredményét
a regény keretei kozé illessze (s talan épp az Ujsagirdi tevékenyseg prioritasa lehet részben
a magyarazata annak is, hogy Nagy csak egy regényt irt). Csakugy, mint ebben az idében
Franciaorszagban, Magyarorszagon is igen népszerl az ugynevezett fizioldgiai (életkép)
irodalom: nemcsak egy tarsadalmi vagy foglalkozasi csoport, hanem jellegzetes helyzetek
vagy emblematikus helyek leirasat is jelenti. Ezen, Walter Benjamin altal panoramikusnak
nevezett irodalom ?® (rajzok, fiziolégiak, mizeumok) modellie a panorama, s az e
kapcsolatbdl addédd hatasokat meg kell értenink. A regény narrator-szerepl6jének
jelmondata szerint (,Mindent tudni és latni, mi az utcakon torténik.”) a panoramikus
perspektiva a minden politikai vagy vallasi autoritastél fuggetlen megfigyeld tekintetén alapul
(a Zarszéban a szerz6 a fliggetlenség szikségességét allitja, szerinte minden politikai
meggy6z6dés a maganszféra része). A megfigyelés nem végezhetd mashogy, csak ha a
megfigyel6 folyamatosan a nagyvaros utcait jarja. lly médon tehat a kdzvélemény
mikodtetéséhez hozzajaruld szkopikus 06szton vitalitdsa alapozza meg azt a gyakorlatot,
amelynek hordozdja a periodikus sajtdo, s amely szatirikus irasmodot implikal: a
reprezentacionak a valtoztatasra kell késztetnie.

A sajat perspektivaval rendelkez6 medfigyel6 igyekszik megfelelni a totalitas
kovetelményének is. A panoramikus aktivitas helyének és szimbolumanak az utca tekinthetd.
Semmi sem marad rejtve, a leirdsokat az érzékelés folyamatai (minden, amit lat, hall, szagol,
megeérint) iranyitjak. Ahhoz hogy leleplezze a titkokat és nyomozasa végére jarjon, a
szereplének mindenhol ott kell lennie, a kozponttdl a perifériakig, az arisztokratak
rezidenciaitdl a koldusok tanyajaig, a szinhazaktol a jatéktermekig, a kérhaztdl a budai
hegyekbe vajt kocsmakig mindent bejar. A medfigyel6 rogziti a részleteket, azonositja a
tipusokat, osztalyoz. A fizioldgiak sora egy fontos pillanatot ragad meg: a nagyvarosi élet
kezdeteit, s ezaltal mar a keveredés helyzeteit és helyeit is leirja. ldézhetjik ezen a ponton
egy negyemeletes haz leirasat: Uzletek az alagsorban; az els6én arisztokratdk és gazdag
zsidok; a masodikon szinészn6k és keresked6k; a harmadikon kézmivesek; a negyediken
mivészek, irok és mosonbk. Ez egyuttal az egyre tomegesebb kulturalis gyakorlatok
terjedésének pillanata is, amelyek elsésorban a latvanyossagokon alapulnak: az emberek
vagy magyar vagy német nyelvii szinhazba, vasarokba (ringelspiel, hinta, kétéltancos,
kiallitott allatok) jarnak. Egy alkalommal a narrator-szereplé egy allatkiallitason jar, figyelmét
az kelti fel, hogy kiallitanak itt egy vad, egzotikus lanyt is (6 lesz az artatlanul meghurcolt
aldozat prototipusa a regényben, s aki, természetesen, a féhGs-igazsagtevd felesége lesz a
torténet végén).

Egy adott pillanatban a narrator latogatast tesz egy fotografus mihelyében — a fejezet,
amelyet ennek a taldlmanynak szentel a regény, tdbb szempontbdl is fontos. Egyfelél a

2 Walter Benjamin, Charles Baudelaire. Un poéte lyrique a 'apogée du capitalisme, Paris, Payot,
Petite Bibliotheque Payot, 1982 ; Paris, capitale du XIXe siecle. Le livre des passages, Paris, Cerf,
1989.
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daguerrotipia jelzi, hogy a tarsadalmat a képek irant érdeklédés jellemzi, masfeldl pedig a
fotogréfia elkészitése az irds metaforajava is valik: a technikai eszkéz ugy jelenik meg, mint
,az igazsag [...] tikore” (9/49), amit raadasul azok a franciak taléltak fel, akik — a narrator
szerint — ,mindig a hizelgés nagymestereinek tartattak” (9/49). A narratort meglepi az, hogy a
talalmany ilyen gyorsan terjed, hiszen ,épen az igazsag az, mit6l a mostani gyarl6 emberek
leginkabb irtoznak” (9/49). A reprezentacié ezen mivészetének kell az U0j esztétika
modelljevé valni, amelynek az a feladata, hogy a maga eszkozeivel megragadja az
igazsagot.

Erdemes arra is figyelmet forditani, hogy ami 6sszekéti a fiziologiat és a regényest, az
ugyanaz a jelolvasason alapulé paradigma, amelynek a nyomozas a modszere. Ez utébbi
progressziv modon hodit teret a modern korban. Dominique Kalifa szerint tobb terileten is
megfigyelhet6®. Megemlitheték azok a tarsadalmi vizsgalatok, amelyeket Franciaorszagban
a juliusi Monarchia kezdetétél publikalnak; a panoramikus irodalom; a sajtoban kozolt
tarsadalmi riportok. A nyomozas mint modszer késébb egy sajatos irodalmi mifajban, a
blnlgyi regényben teljesedik ki, az irodalmi szdvegekben a 19. szazad masodik felében
jelennek meg szisztematikusan a nyomozast intézményesen végzd szereplék. Az un.
valésagabrazold regénynek, amelynek hagyomanyaba Nagy regénye is illeszkedik, szintén
az az ambicioja, hogy a tarsadalomrol teljes képet adjon, s ebben a reprezentaciéban a
részletekre tamaszkodik.

Az életképek és a nyomozas viszonyanak elemzése utan az irodalmi kommunikacio
szintjeit kell vizsgalnunk: figyelmet kell forditani egyfelél a narrator(ok)ra (és az elmesélt
torténetek cimzettjeire), a szerzdi szerep manifesztacioira, masfelél pedig a hordozéra (a
periodikusan megjelend flzetekre), s ezzel egyitt a mediatizacio, a leleplezés, illetve a
nyilvanossag mikodésének problémaira.

Ahogyan azt mar korabban is jeleztiik, a narrator-fészerepld egyes szam elsé személyben
nyilatkozik meg, olyan nyomozo, aki nem részese annak az ugynek, amelyben nyomoz. A
véletlennek kdszonhetd, hogy nyomozni kezd: miutan Pestre érkezik, latni véli annak a
zsidonak a feleségét, akivel a Hortobagyon talalkozott, s szintén a véletlen mive, hogy
szolgal6ja korabban ennél a zsidonal szolgalt. Arra torekszik tehat, hogy leleplezze a
blnugyet és visszaadja a karosultaknak a zsido altal ellopott pénzt. A nyomozas
folyamatanak elbeszélése tobbszér megakad: a regény folyaman szamtalan szerepld valik
intradiegetikus narratorra: az egyik elsé ilyen maga Mdric, aki — miutan biztatasként kap egy
kis pénzt a narratortél — sajat kalandjait mondja el. A narrator tehat egy torténet hallgatojava
valik, 6 az, akinek az elmondott torténetet szanjak. Ez a torténet részben azt szolgalja, hogy
utazas koézben muljon az idd; masodsorban kielégll a torténeteket egyébkeént is kedveld
narrator kivancsisaga; harmadsorban pedig Moric torténete szolgalja azt, hogy meginduljon
a nyomozas, mivel elmeséli, hogyan szokétt meg a felesége egy gonosztevével, aki — mint
ahogyan az a regénysorozat végén kideril — nem mas, mint Sobri. A narrator-fészereplé
mellett tehat szereplék is valhatnak (intradiegetikus és hetero- vagy homodiegetikus)
narratorra. Ezen elbeszéléseket az legitimalja, hogy milyen helyet foglalnak el a nyomozas
torténetének okondmiajaban: U informaciét hozhatnak, megvilagithatnak egy helyzetet, de
elé6fordulhat az is, hogy nincs kapcsolatuk a cselekmény 6 szalaval. Az elmesélt torténet fedi
fel az azt mesél6 szerepld identitasat, s a tarsadalmi térben cirkulalé torténetek a
nyilvanossag muikodésérél is tanuskodnak. Ez magyarazhatja az ujsagiré szerepének
fontossagat — a regény e masik fontos szerepl6je altal betdltdtt funkcido elemzésére még
visszatérink. Szinte minden esetben szdbeli torténetmondas zajlik, az elbeszélés egyik
feladata — ennek megfeleléen — ezek rogzitése is. A regény tehat megkonstrualja idealis

2 Dominique Kalifa, « Javert enquéteur », Crime et culture au xix° siécle, Paris, Perrin, 2005, 103-
114.
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olvasojat is: ha koveti az aktualitasokat, ha érdeklédik a kdzugyek irant, ha varosi életet él és
foglalkoztatja annak folyamatos erkdlcsi jobbitdsa is, megfelel a szerzi elvarasnak.

Ahogyan arrél mar korabban szoltunk, az elbeszélésnek kerete van: a regény egy
bevezetéssel, illetve az arra adott valasszal kezdddik, és egy zarszoval végzodik. Ezek jol
ismert elbeszél6i technikak : a 18. szazadi regényben volt altalanos az, hogy ,fiktiv médon
utanoztak a retorika kodja altal ismert és elismert kommunikaciés szituaciokat.”®® Azonban
ez a jaték a Nagy Ignac-i esztétikaba is illeszkedik: arrdl van sz6 ugyanis, hogy egy
igazsagigénnyel fellépd dokumentumot kell publikalni. Erdekes azonban, hogy az a narrativ
szintekkel val6 jaték, ami az elbeszélés elején medfigyelhetd, felflggesztédik a regény
végén — mintha egy év elteltével a szerzf teljesen elfelejtené, hogy milyen keretet hozott
létre.

Az elején, a jatéknak megfeleléen, a narrator-fészerepld levelet ir a regényirénak: az
altala mondottak szerint maga az 6rdog diktalta neki almaban a magyar titkokat, felébredve
semmi mast nem tett, mint hogy papirra vetette a hallottakat. Valaszlevelében a szerz6,
Nagy Ignac ugyvédként hatarozza meg Onmagat, mert — ahogyan allitia — ,az igazsagot
minden ugyben leplezetlenil kimondom » (1/10), és elhatarozza, hogy megjelenteti a
kéziratot anélkul, hogy barmit is valtoztatna rajta. Nagy tehat csak a kozvetitdé szerepét
jatssza, nem tesz mast, mint hogy kozli a regényt.

Az els6 mondatunk Nagy Ignacot idézte, aki a Zarszoban arrol ir, hogy mar 15 éve él
Pesten. Nagy tehat a sajat nevében beszél, és védekezik az 6t ért tamadasok ellen. Annak
ellenére, hogy a szerzd — akinek a neve minden fuzet cimlapjan kdzreadoként szerepel —
véllalja az ,apasagot’, a regény, amelynek olvasasat épp befejezzik, sokhangu elbeszélés:
az elbeszél6-szerepl6kdn keresztil a kozvéleményt halljuk. A szerzdi név inskripcidja
ellenére a individualis kijelentés nem valaszthaté el a ,kollektiv megnyilatkoza’rstél”,26 ,az
irodalom feladata és szerepe, hogy atvegye a kollektiv [...] megnyilatkozas pozitiv toltetét
[...] az irodalom hozza létre a cselekvd szolidaritast.””’ A Magyar tikok egy kisebbségi, a
legitimacio fazisaban Iévd miifaj reprezentansaként — s amely Nagy gyakorlataban szorosan
kotédik a sajté irasmddjaihoz — ,egy masfajta tudat, egy masfajta érzékenység eszkozeit
hozza létre.”

A regény a varosi kultura ritmusa szerint jelenik meg: periodikusan (a Zarszéban a szerzé
blszkén szdélhat arrdl, hogy vallalkozasa sikeres volt : az utols6 kotet peldanyszama azonos
az els6 kotetével). Mindegyik fuzetben a cimlapot megelézi egy litografia, amely az egyik
fejezet cimét viseli, s annak egy jelenetét abrazolja; egy masik, széveg koézben talalhatéd
illusztracio pedig egy masik jelenetre utal. A regény ily modon korai példajat adja szoveg és
kép Osszjatékanak. Ezen a ponton érdemes Jean-Yves Mollier javaslatat idézni, aki az irott
és a képi kod kozotti kapcsolatra hivja fel a figyelminket: ,Ha ezen jellegzetességeket
vizsgaljuk, akkor valdban meglephet minket a folytatdsos regény és a képekben kdzdlt
torténetek parhuzamos alakulasa, jollehet nem szoktuk 6sszekdtni a jelenségeket. Az utdbbi
(ti. képekben elmesélt térténet) maga is forduldponthoz ér az 1830-as évek kdzepén.”?

% « mimer fictivement des situations de communication connues et reconnues par le code
rhétorique. » Alain Vaillant, L histoire littéraire, Paris, A. Colin, 2010, 255.

% « I'énonciation collective », Deleuze et Guattari, Kafka, op. cit., 35.

2 «cest la littérature qui se trouve chargée positivement de ce rdle et de cette fonction
d’énonciation collective [...] c’est la littérature qui produit une solidarité active », Ibid, p. 36.

2« forger les modalités d’'une autre conscience et d’une autre sensibilité », Ibid.

# « On est en effet frappé, lorsque I'on s’interroge sur ces phénomeénes [de la culture médiatique],
par le cheminement parallele du roman-feuilleton et de I'histoire en images, celle-ci connaissant
également un véritable tournant au milieu des années 1830, sans que I'on ait pourtant pris I'habitude
de relier ces phénomenes entre eux ». Jean-Yves Mollier, « Aux origines du feuilleton dans I'espace
francophone », Au bonheur du feuilleton, Marie-Frangoise Cachin, Diana Cooper-Richet, Jean-Yves
Mollier et Claire Parfait (szerk.), Paris, Creaphis, 2007, 53-65, 55.
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Erdemes hangsulyozni, hogy Nagy regénye nem csupan egymas mellé helyezi a képet és a
szbveget, hanem bonyolultabb, jatékos kapcsolatot hoz létre kozottik: a hetedik flizet
nyolcadik fejezetében arr6l a képrél szol, amely az el6z6 oldalon talalhaté: arra kéri az
olvasot, hogy azt nézze meg, igy nem kell leirni az ott lathato szerepldk arcat.

A regény folyamatosan reflektal a mediatizacié folyamataira. Mivel sok térténetbdl tevédik
0ssze, gyakran kerll széba az, hogy ezek milyen modon terjednek, illetve hogyan mikodik a
nyilvanossag. Verseny jon létre a torténeteket rogziteni és kanalizalni akaro sajto, illetve a
gyors és elbrelathatatlan aramlasu pletyka kozott (egy egész fejezet jut a hirkovacsnak, 12.
fuzet, 6. fejezet). A regény arrdl is tanuskodik, hogyan prébal meg a sajté egyfajta
szabalyozova valni — Nagy regénye, szlletésének pillanatabdl kifolydlag, azt a pillanatot
ragadja meg, amikor a sajtd a nyilvanossag terepeként és aktoraként jelenik meg,
amennyiben — mint vertikalis kommunikaciés forma — kanalizalni prébalja a pletykat, mint
horizontalis kommunikaciét. Nagy koncepcidja szerint a sajtoé és az irodalom fontos szerepet
jatszik a nyilvanossag muikodésében, ez utdbbi polgari formaja mar létezik, de igen
szUkkord, részben az arisztokracia attitiidjének készonhetéen. Egyre szélesebbé valik majd
a sajtd tevékenysége altal, s egyre nagyobb és egyre szélesebb kdzonségre terjed ki.

igy nem meglepd, hogy az Ujsagirds és az Ujsagirok fontos szerepet jatszanak a
regényben. A hatodik flizet negyedik fejezetében az olvasé a sajté rovid, de annal
szorakoztatobb torténetét ismeri meg: e genealdgia szerint a Paradicsom kigyoja volt az elsé
Ujsagird, mert hirt osztott meg Evaval: ,a pletyka olly régi, mint maga a keresztyén vilag”
(6/32). Gyakran keril szdba a sajté gyorsasaga (4/31): mindent révid idén belll képes
leleplezni. A regény a sajtot a vita terepeként jeleniti meg: a német szinhaz el6tti téren
talalhatdo szemét kapcsan az alabbiakat olvashatjuk: ,Sok ujdonsagiré vadola mar magyar s
német nyelven az illeté hatésagot ezen hoporcsos és gorongyos kdvezet miatt.” (5/53-54)

A regény az Ujsagirordl is portrét rajzol, mivel a narrator egyik segit6je segédszerkeszté.
Az Ujsagir6 gyors, mindenrél ir, csak a hivatasanak él, ,6 az idé viszontagsagait nem ismeri,
mert neki mindenutt jelen kell lennie, hol valami térténik, vagy legaldbb térténhetett volna.”
(6/39) Tevékenységéért haromféle jutalomban részesiil: ezek kozil elsé a biszkeség, mivel
.polgari kdtelességét hiven teljesite” (6/39), masfeldl a jaranddsag, barmily sovany is legyen,
végul pedig a fenyegetések, a tamadasok, s nem egyszer a fizikai inzultus is. Az Ujsagiré
kiemelkedik a tarsadalmi tablébdl, a regény a modern id6k egyik h6sévé avatja (s ily modon,
természetesen, a regényird-Ujsagird szerz6 sajat tevékenységét is legitimalja).

Ahogyan lattuk, a kezdeti jatékszabalyok szerint Nagy Ignac masvalaki regényét
publikalja, azonban a regény végén 6 jelenik meg szerz6ként. Az 6nmagat eltinteté szerz6
mégis jelen van. Masfel6l pedig az objektivitds nem érhetd el, csak akkor, ha a szubjektiv
néz6épont garantélja. Ahogyan azt Marie-Eve Thérenty irja a francia riport kapcsan (am ez
Nagy Ignacra is alkalmazhatd): ,A tény valdban az Ujsag kozponti dsszetevdje, ezzel egyutt
mégsem a hiba nélkdli objektivitas jele, mivel egy olyan mindenutt jelenlévé szubjektivitas
felelésségi kdrébe tartozik, amely helyreallitia tény, érzékelés és iras kapcsolatat.”*® Nagy
mint regényiré-ujsagird egy olyan félig ujsagirdi, félig irodalmi poétikat dolgoz ki, mint amilyet
Sue, illetve masok is. Ez a poétika egy sajatos pozicion alapul: a minden politikai, illetve
vallasi instanciatol fliggetlen megfigyel6én. Nagy Ignac flggetlen, pontosabban elfogadja,
hogy ki van téve a sajto mikddésének és a k6zonseg reakciojanak. Nem meglepd, hogy 6
volt az 1840-es évek egyik legjobban fizetett Gjsagirdja.

% « Le fait se retrouve bien au centre du journal, mais il n'est pas pour autant le signe d’'une
objectivité sans défaut, car il est pris en charge par une subjectivité omniprésente qui restaure le lien
entre fait, sensation et écriture. » Marie-Eve Thérenty, La littérature au quotidien, Poétiques
journalistiques au XIXe siecle, Paris, Seuil, coll. Poétique, 2007, 204.
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Dominique Kalifa et Marie-Eve Thérenty (dir.),

@J Les Mystéres urbains au XIX® siécle : circulations, transferts, appropriations, 2015.
W, 3.07g9

A regény féhése, az elbeszélé6-fészerepld nem tesz mast, mint folyamatosan helyet
valtoztat, mindenhol ott van, kdzvetitd szerepéhez hiien: tekintetével a kilvilag folyamataira
kell rakapcsolédnia. Ezen a ponton még egyszer Deleuze és Guattari elemzésére kell
hivatkoznunk: a kisebbségi irodalomban minden politikai: ,a személyes Ugy azonmod a
politikahoz is kapcsolédik [...] A személyes ugy tehat annal is inkabb szikségszerive,
nélkulézhetetlenné, mikroszkép altal felnagyitotta valik, mivel egy egészen mas torténet
kavarog benne.”®' Ez a masik tdrténet ebben ez esetben nem mas, mint a kilvilag, a
minden part ellen szdlni — ahogyan azt Nagy a Zarszéban megfogalmazza (12/99) — valéban
politikai aktus lesz, mik6zben lehetéve teszi a szerz6 szamara egy sajatos palya, mégpedig
a kozvetitd palyajanak befutasat.

(Debreceni Egyetem)

M« chaque affaire individuelle est immédiatement branchée sur la politique [...] L’affaire

individuelle devient donc d’autant plus nécessaire, indispensable, grossie au microscope, qu’une toute
autre histoire s’agite en elle. » Deleuze et Guattari, Kafka, i. m., 34.
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