Testekbe irott kegyetlenség
Sport, trauma és férfiassag a Fehér tenyérben'
Kalmar Gyorgy

,Fogd meg a bokad. Gyeriink, fogd meg a bokad! Mit mondtam neked? Azt mondtam, fogd meg a
bokad!” — iivolti az edz6 Feri bacsi a gyermek Dongonak, mikdzben egy kettéhajtott ugralokotéllel
veri a tornateremben. De a fiti kicsuszik a kezei koziil, kiszalad, felkapja a ruhdit, dtdobja az 61t6z6
nyitott ablakan, majd maga is atveti magat. ,,Dongd! Meg0riiltél?! Mi iit6tt beléd, te kis
nyomorult?! Hova akarsz menni? Gyere vissza, bazdmeg, azt hiszed, hogy rajtam kiviil komolyan
fog venni barki is? Egy senki vagy! Te mar tornasz vagy! Tudod, mit jelent ez, te szerencsétlen?
Azt, hogy az izmaid megfogtak a szaros kis csontjaidat! Megkeményedtek a rostok és lelassult a
novekedés! Most mar a miénk vagy! Hozzank tartozol, tornaszokhoz! Nem hallod?! Te ide tartozol,
a tornaszokhoz!” — kiabdlja a nyitott ablakon at utana, mig Dong6 az utcan felfelé kapkodja a ruhait.
,»Anyad!” — mondja Dongo6 félhangosan, majd ragyujt egy cigire és elindul, hogy beugorjon a
lesértilt artista helyére a varosban jatszo cirkuszban...

Ha létezik magyar sportfilm, akkor Hajdu Szabolcs Fehér Tenyér (2006) cimii munkaja
mindenképpen annak egyik kiemelked6 darabja. Ugyanakkor — ahogy a legjobb sportfilmek
altalaban — a Fehér Tenyér sem kifejezetten a sportrél szél. A sport ezekben a filmekben — ahogy a
boksz is Scorsese szerint — ,,az élet szinhazanak allegéridja” (Crosson 1): mind a sportfilmrél, mind
altalaban a sportrdl elmondhat6, hogy metaforikus jelentések hordozdja, ,,szorosan kétédik a
tarsadalmi jelentésekhez” (Babington 9), azaz jelentése elvalaszthatatlan a tarsadalmi, kulturalis,
torténelmi kontextust6l. Ahogy a leghiresebb magyar sportfilmrél, a Két félidé a pokolbanrol
(Fabry Zoltan, 1973) sz6l6 kultikussa lett radiémiisoraban, A hét mesterldvészében Puzsér Robert és
beszélgetGtarsa sem szol egyetlen sz6t sem a focirdl, és a filmet kizarolag az elnyomas, terror és
hatalom kontextusaban elemzik, gy vélhet6en Hajdu filmjérél is kevés nézdje éllitand, hogy a
szertornarol szol. Persze a filmido jelentOs részét sport jelenetek toltik ki, latjuk a gyermekkor
edzéseit, a feln6ttkori edz6i munkat, és a végén is megrendezésre keriil a miifaj egyik alapvet6
dramaturgiai elemének tekinthet6 Nagy Verseny, a végs6 megmérettetés is. Raadasul a film
dokumentarista esztétikaval dolgozik, kézikameraval, nem vag a képek ala az extra-diegetikus
zenét, sot a szerepldi dialogusok is igen sziikszaviiak. Hajdu a f6bb szerepekben profi tornaszokat
szerepeltet, a gyermek Dongot egy roman testvérpar, Orion Radies és Silas Radies, Dong6 kanadai
tanitvanyat és versenybéli rivalisat, Kyle Manjackot a vilagbajnok Kyle Shewfelt, a feln6tt Dongot
pedig a rendezd testvére, Hajdu Zoltan Miklés jatssza. (A film alaptorténetét is az 6 élettorténete
inspiralta.) Ezek a hétkéznapjaikban is a testiikkel dolgozé emberek a kamera el6tt is inkabb a
testiikkel, mozdulataikkal, egy-egy tekintettel kommunikdalnak, és ahogy a film t6bb mas amat6r
szinésze is, gyakran improvizalnak. A test el6térbe helyezése — ahogy arra Gelencsér Gabor is
ramutat (302-303) — a kétezres évek ,,ij magyar filmjének” egyik legszembet{in6bb jellegzetessége:
Hajdu, ahogy Mundrucz6 a Johanndban vagy Palfi a Hukkle és Taxidermia cim{ filmjeiben, szintén
a test Ujfajta szinre vitelével, tematizalasaval és aktiv filmnyelv-formal6 elemmé tételével tavolodik
el a magyar film hagyomanyos, direkt tarsadalomabrazolasatol, és ennek kdszonhet6en tud ,,a mult
és a jelen tarsadalmi-politikai-ideologiai kornyezetérdl eredeti és érvényes hangon megszolalni,
szemben a kilencvenes évek ilyen iranyu kisérleteivel” (302).

A test el6térbe tolasanak és a dokumentalista filmnyelvnek hala a Fehér tenyér természetes
marad, tigyesen kertili el a hollywoodi tipust sportfilmek hatdsvadasz jelenetezését, ugyanakkor
egy-egy tipikusan térbeli vagy testi alapu vizualis szimb6lum és a vagas segitségével mégis
metaforikus jelentésekben gazdag film-szoveget alkot. A gyermekkor edzésjelenetein végig
érezziik, hogy a testeket fegyelmez6 gyakorlatokban egy politikai rendszer allegoriajat és személyes
dramakat is latunk, a kanadai és amerikai jelenetekben pedig észrevessziik az idegen orszagban
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otthonat nem talalé maganyos kivandorlé mindennapi kiizdelmeit. A Fehér tenyér igy nem csupan
egy tornasz életérdl vagy az allamszocializmus emlékezetérdl szél. Ahogy a multfilmekrol is
elmondhat6, hogy rendre ,,a jelen kor 6nazonossag-kérdésére adnak valaszt” (Murai 10), ugy Dongo
maganyos alakjan keresztiil is az élet nagy kérdéseivel szembesiiliink. A sportolé alakjaban a
tarsadalomtol tobbé-kevésbé elidegenedett miivész 20. szazadi regényben és miivészfilmekben
kialakult alakja él tovabb: bar néha reflektorfénybe kertil, mégis a tarsadalom peremén él, egyfajta
reflexiv tavolsagban a ,,normalis” élettdl, igy alakjaban a sajat, tarsadalmi normaknak alavetett
életiinket is Gj oldalair6l nézhetjiik meg. A film egyik nagy erénye, hogy mindezt kevés széval,
keresetleniil is melankolikus képekkel, az elidegenedésrdl, kiszolgaltatottsagrol és maganyrol
koltéien beszélo, egyszerl beallitasokkal teszi.

Persze a Fehér tenyér ett6l még sportfilm is, hiszen egy mondhatni 'eredend6en’ hibrid
miifajrél van sz6, mely rendre mas miifajokkal keveredik. Mintha a sport témajahoz hozza kellene
rendelni valamilyen mas fajta torténetet vagy témat, hogy egyiitt hatasos, erételjes filmélményt
nyjtsanak. A sportfilm miifaja gyakran keveredik példaul az életrajzi filmmel, ahogy a Fehér
Tenyérben, vagy a Rocky (John G. Avildsen, 1976), a Diihongé Bika (Raging Bull, Scorsese, 1980),
az Ali (Michael Mann, 2001), és részben a Tiizszekerek (Chariots of Fire, Hugh Hudson, 1981) cimi
filmekben, a torténelmi filmmel, mint az emlitett Két Félidében, a Szabadsdg, szerelemben (Goda
Krisztina, 2006), vagy a Legydzhetetlenben (Invictus, Clint Eastwood, 2009), de vannak sikeres
példak a csaladi filmmel (The Warrior, Gavin O'Connor, 2011) vagy épp a bollywoodi musicallel
valé kombinalasara is (Lagaan, Ashutosh Goariker 2001). A sport mindezen példakban egyfajta
'hordozoként' miikodik: a sportol6 testek szimbolikus jelentések hordozoéiva valnak, a
legkiilonb6z6bb ideoldgiak, értékek, attitiidok és egyéb identitaselemek jel6l6ivé, a versenyek és
egyéb megmeérettetések dramai helyzeteiben igy tigy szurkolhatunk, mintha a mi bériinkre menne ki
a jaték, illetve egyaltalan nem csupan jatékrél lenne sz6. Ilyen szempontbdl a magyar sportfilmek is
illeszkednek a nemzetkdzi trendhez. Egyértelmi ez akkor is, amikor a Két félidé dramai
csucspontjan a német ezredes noi kisér6je kétségbeesetten kialtja a csapata veszteségét latva
fegyvert rant6 ezredesnek, hogy Das ist ein Spiel!, de egyértelmii a Fehér tenyér gyermekkori
jeleneteiben, a sebek (traumak) enumeraciojakor is, amikor a gyerekek a tornateremben szomoru
apatiaval kenegetik az edzésen szerzett sérléseiket.

Az alabbi tanulmany Hajdu Szabolcs Fehér Tenyér cimii filmének elemzésére vallalkozik,
els6sorban a sport, identitds, nemzet, férfiassag, trauma és veszteség fogalmai mentén. Olyan
kérdések érdekelnek, mint Hogyan vdltoztatja meg a Fehér tenyér az amerikai miifajfilm sémdit?
Mi a veszteség- illetve dldozatnarrativdk jelentdsége a kelet-eurdpai, illetve magyar kulturdlis
kontextusban? Hogyan ldtja a film az dllamszocialista miilt és demokratikus jelen, illetve a Kelet és
Nyugat viszonydt? Illetve: Milyen jellegzetes kelet-eurdpai férfi szerepek jelennek meg a
filmvdsznon? A Fehér tenyér — mely Magyarorszagon egy Uj filmes generacié megjelenésének
egyik elsd darabja volt, és szamos nemzetkozi fesztivalon dijaztdk — egy tornasz életének egyes
fejezeteit eleveniti fel az idésikokat egymas mellé helyezd, lazan szerkesztett formaban: latjuk a
Kanadaba, majd az Egyesiilt Allamokba kivandorolt, mér felnétt férfi prébalkozasait, hogy
edzoként vagy cirkuszi artistaként megéljen, és hosszu flashbackekben latjuk a gyermekkort is, a
hetvenes-nyolcvanas évek vidéki allamszocializmusaban, ahol Feri bacsi (Gheorghe Dinica) probal
kegyetlen mddszerekkel versenytornaszokat nevelni a fiikbdl a debreceni iskola tornatermében. Az
elemzés fent emlitett kulcsfogalmai, ahogy maga a film is, éppolyan fontosak és aktualisak
Magyarorszagon 2015-ben, mint 2008-2009-ben, a film forgatasanak idején. Az Orban-kormanyok
sportpolitikaja és kiilondsen a nagy port kavart, maig tarto stadionprogram egyértelmiivé teszi, hogy
Magyarorszagon a sport kiemelt identitaspolitikai elem, olyannyira, hogy a magyar foci
szinvonaldnak emelésével, vagy dramaibban fogalmazva ,,megmentésével” akar valasztasokat is
lehet nyerni, ahogy ezen megtijhodas elmaradasa is komoly szavazdveszteséget jelenthet. A sport
reprezentaciojanak Magyarorszagon sajatos torténete van, mely tobb ponton is kiillénbézik a ,,nagy”
nyugati nemzetek szakirodalomban elemzett mitkodésétsl. Ugy vélem, a filmbeli elbeszélés és az
abban megjelend férfiassag-konstrukciok ebben a sajatos kelet-eur6pai kontextusban nyerik el
jelentésiiket.



Sport, nemzet, identitds

A Magyarorszagon a sporttal foglalkozd sajtét barmilyen szinten is ismer6 (elolvasd, meghallgato,
megnéz6) emberek napi szinten tapasztalhatjak a sport kiemelked6 fontossagat a nemzeti identitas
diskurzusaban. A kézmédia sporthirei és tudésitasai rendszerint a magyar sportolék eredményeivel
kezdik, és gyakran nem is jutnak annal tovabb. Ugy tiinik, a hirszerkeszt6k szemében fontosabb hir
az, ha egy sportoldnk bejutott egy verseny kozépdontéjébe, mint az, hogy ki nyerte az éppen
lezajlott nagy nemzetkdzi versenyeket. Megesik, hogy egy sportesemény eredményeibdl csupan
annyit tudunk meg, hogy XY magyar sportold 15. helyezést ért el, azt azonban nem, hogy ki nyerte
a versenyt. A sportoldinkra biiszkék vagyunk, sikereik egy nemzet sikerei, a kiemelkedd
sportteljesitmények pedig — a nemzetkdzi szinten jelentds tuddsainkhoz hasonlé médon — a nemzeti
onérzet erésitésének egyik utolsé forrasai. Ugy tiinik, a sport szimbolikus logikéja szerint amint egy
sportolo feldlti a nemzeti mezt és kilép a palyara, egyszerre egy egész nemzet szinekdochikus
képviseldje lesz, igy sikere (vagy kudarca) szinte automatikusan egy egész kozosség sikereként
(vagy kudarcaként) értelmezddik. Ezek az eredmények a kozvetités ,,sportkedvel6” nézéje szamara
adott esetben éppoly fontosak lehetnek, mint a nemzetkdzi politikai élet épp aktualis ,,meccsei”. (A
kozosségi oldalakon a valogatott vagy a hazai focicsapatok nemzetkdzi kupameccsei utan rendre
nagyobb kommentar és elemzés folyam indul meg, mint a nagypolitika husba vagoé eseményeinek
bejelentése utan.)

Jol kovethetd itt a sport kompenzacids miikddése a nemzeti identitas diskurzusaiban: az
orszag politikai és gazdasagi szerepe lehet, hogy elhanyagolhatéra zsugorodott a ,,térténelem
viharai” soran, de a sportban mégis ott lehetiink a nagyok mellett, meg tudjuk mutatni, mi is a
,magyar virtus.” Az identitas bizonytalansaga vagy az élet nyomorusaga mintha kozvetlen
kapcsolatban lenne a sport felértékel6désével. J6 példa erre az Aranycsapat szerepe az 0tvenes évek
kommunista diktatirajaban. Ahogy Fodor Péter és Szirak Péter is ramutat, ,,az Aranycsapat ...
nemcsak a rendszert legitimalta, hanem egy szérny(i presszio alatt 1év6 tarsadalom, s ezen tul egy
szétszabdalt nemzet kompenzatorikus-szimbolikus kotéeleme is volt.” (110). Es mig a Rékosi
rendszer egyszeri magyar allampolgara kénnyen érezhette magat egy embertelen diktattra
hatalombdl kisemmizett, kiszolgaltatott kis porszemének, addig az aranylabu Puskas Ferenc figuraja
ugy jelent meg a kor varosi legendaiban, mint egyfajta ,,mesehds” vagy a ,,hatalmasok eszén tiljaro
vagany” (Fodor - Szirak 117). Az is igen sokat mondd, hogy ,,amikor 1982-ben kdzépiskolas és
egyetemista fiatalokat kérdeztek arrél, hogy mit tartanak a magyar térténelem legszebb
pillanatainak, 1848 mellett a leggyakrabban adott valasz a ,,hat-harom” volt” (Réti 126). Ezt a
trendet a magyar sportfilmek is gyakran kovetik, kiilonésen a csapatsportok valnak kénnyen a
nemzetek kiizdelmének a megjelentdjévé. A Két félidé masodik vilaghaboru alatt jatszo6d6 német-
magyar focimeccse épptigy egy ideoldgiai és politikai konfliktus szimbolikus megjelenése, ahogy a
Szabadsdg, szerelem 1956-0s szovjet-magyar vizilabdameccse.

A nemzeti identitas és sport ilyen 6sszekapcsolddasa lattan talan nem meglepd, ha azt
allitom, a sportoldk reprezentacidja sokkal régebbi gyokerekkel rendelkezik, mint a modern
olimpiai mozgalom vagy a radios és televizids sportkdzvetitések. A sportteljesitmények, illetve a
sportold testének fent vazolt miikddése sok szempontbdl tjfajta jelentések hordozojava valt ugyan a
19. szadzadban a nemzet fogalmanak megsziiletésével, majd a 20. szazadban a nemzeti diskurzusok
kiélez6désével, ezek a maig miikodé nemzeti diskurzusok mégis egy sokkal régebbi abrazolasi
hagyomany ujraértelmezését hajtjak végre. A sportol6 testének képviseleti szimbolikaja ugyanis
nagyon hasonlé médon miik6dik, mint ahogy a kiraly teste miikddott a premodern tarsadalmakban,
vagy akar Krisztus teste a kereszténységben. Alapvonasaiban mind Krisztus, mind a kiraly és a
sportolé esetében miikddik ugyanis az €16 test altal felvett szimbolikus jelentések atruhazhatéséaga,
az a gyakorlat, amit Ernst H. Kantorowicz a kézépkori uralkodok kapcsan, az angol kiralyi jogaszok
terminusait kdvetve a két test elmélet terminussal illetett. Hans Belting dsszefoglalasaban: ,,Egyfel6l
ott van a halandd, természetes test, masfel6l ott van a hivatalos test, amelyet egy é16 hordozorol



vittek at a kovetkezore, s amely ennek révén halhatatlansagra tett szert... A hivatalos testet at
lehetett ruhazni egy miivi testre, egy babura, amivel a hivatal birtokosanak halala utani idészakot
hidaltak at” (41). Hasonlo logika miikddott a reneszanszban kedvelt fogadalmi viaszfigurak
esetében, melyek a megmintazott polgarok tavollétében, azok helyett imadkoztak a templomokban
(lasd Belting 46). Azt allitom tehat, hogy a k6zépkori kiralyokhoz hasonldan a sportolénak is ,,két
teste” van, és a nemzeti mez fel6ltésével hasonlé ,,atlényegiilésen” megy keresztiil, mint amit a
kiralyi tronra iiltetett babu, vagy a templomban térdepl6 viaszfigura esetében lathatunk. Az
abrazolas — a babu vagy a TV kozvetités képe — nyitott a szimbolikus jelentések felvételére (illetve:
kifejezetten azért késziil, hogy felvegye ezeket a jelentéseket), és szinte automatikusan a k6zosség,
a nemzet vagy az én jelolgjéveé valik. A sportold is éppligy egyszerre dnmaga €s egy nemzet
reprezentansa, ahogy a kiraly a premodern tarsadalmakban. Krisztus egyetlen teste igy tudja magara
venni az egész emberiség vétkeit; a Hamletben vagy az Odipusz kirdlyban ezért lehet az egész
orszagot sujto bliz, romlas és jarvanyok forrasa a kiraly személyét terheld biin; a dobog6 tetején
allg, a himnuszt a kdzvetités nézdjével egyiitt hallgaté sportold dicsOsége ezért lehet egy egész
orszag dics6sége, a nemzeti valogatott nagy kudarcait pedig ezért kovetheti nemzeti gyasz. Ahogy a
kiralyok két testének elmélete kapcsan tobb kutato is rdmutat, mindebben egyfajta misztikus,
szakralis hagyomany tovabbélését lathatjuk (Kantorowicz 196, Balogh 40). Krisztus testének
szimbolikdja, a corpus mysticum elképzelése fokozatos és folyamatos athelyez6déseken ment
keresztiil. E16sz0r az egyhazra terjesztették ki (Kantorowicz 196-197), majd a kiralyra (ez
Kantorowicz kényvének f6 targya), végiil a 19. szazadban a nemzetre: ,,Ennek a hanyatlastol,
oregedéstdl, gyengeségektdl és tokéletlenségektdl mentes testnek az elképzelése él tovabb az
orokkévalonak gondolt nemzetben. Ez a politikai test minden esetben a kdzosséget jeloli, amelynek
feje a kiraly, tagjai pedig az alattvalok...” (Balogh 40). A sport szimbolikus dimenzi6janak a 20.
szazadi felértékel6dése ezen torténet Ujabb fejezeteként is olvashato, egy olyan, modern kori
diskurzusként, ahol a direkt szakralis és nacionalista diskurzusok helyét részben a sport vette at,
ahogy a kozvetlen fizikai er6szak helyét is atvette a civilizaciés szempontb6l sokkal modernebbnek
mondhato sportbéli vetélkedés. Mint késobb latni fogjuk, Dongénak, a Fehér tenyér
fészerepléjének a versenysporthoz, kiizdelemhez és gy6zelemhez valé viszonyat is meghatarozza a
személyes test és szimbolikus-kozosségi test kettOssége. Ezen test-szimbolika kelet-eurdpai
moddosulésainak feltérképezése pedig éppugy hozzasegithet a szerepl6k viselkedésének és a
férfiassagkonstrukciok belsd logikajanak a rekonstrualasahoz, mint a torténet okozatisaganak a —
nyugati néz6 szamara talan nem is egészen érthet6 — megértéséhez.

A veszteség elbeszélései

A sportol6 testének fent vazolt szimbolikaja persze nem kizarélagosan kelet-eurdpai jelenség, annal
inkabb magyar vonas azonban a helyi térténelemszemlélet egyes népszerti mestertropusainak a
sporttorténetre vald vonatkoztatasa. Kiilonosen feltling jellegzetesség a veszteség (nemzeti
torténelembdl jél ismert) alakzatainak a filmes népszeriisége. A nemzetkozi — és kiiléndsen az
amerikai — sportfilmmel 6sszevetve az egyik legelsd kiillénbség, ami szembe 6tlik, az a magyar
filmek tavolsagtartasa a miifajt tipikusan meghatéarozd, ,,megerdsit6 élvezetek” (Babington 9) altal
motivalt ,,gy6zelmi torténett6l” (17). A magyar sportfilmekben — ahogy a magyar filmekben
altalaban — ritkan lathatunk ,,igazi h6soket,” akik felismerik az 6ket vagy kornyezetiiket sanyargato
veszélyeket, dGnmagukat nem féltve szembeszallnak azokkal, és a nehézségeken feliilkerekedve
megvaltoztatjak a vilag sorsat. A Fehér tenyér tornasz gyermekei nem dicsOséges sikereket
hajszolnak, hanem egy fajdalmas, megalaz6 rendszer aldozatai. Feri bacsi keze alatt nem a
horizontot fiirkész6, bator, egyenes hati h6sok képzddnek, hanem leszegett tekintetd, sériilt,
otthontalan emberek. A fitk bokafogasos biintetése — amikor az edz6 a gyermek mogott allva veri el
annak fenekét a karddal vagy annak hianyaban ugral6kotéllel, mikdzben a kisfiiknak sz6 és egy
mozdulat nélkiil kell tiirni a fajdalmat — jol mutatja a begyakoroltatott maszkulinitas alapvet6
,beallitodasait”. Ha lehetséges a kelet-eurdpai nemzeti mozik kozt altalanosito 6sszehasonlitasokat



tenni, akkor véleményem szerint a h6sies karakterek hianyanak a tekintetben a magyar film a cseh
filmes hagyomannyal mutat rokonsagot (vo: Mazierska 24), a helyzetet azonban nem humorral
kezeli (mint tipikusan a cseh hagyomany), hanem valami furcsa, tragikus fasultsaggal. A Fehér
tenyér sem kivétel ilyen tekintetben: Dong6 gyermekkorabol sem a szamtalan megnyert versenyt
latjuk (az érmekkel csupan a sziil6k kérkednek a csaladot panel otthonaban meglatogat6 ismerdsok
el6tt), hanem a gy6zelmek mogotti fajdalmat és megalaztatast; a film parhuzamos vagasos
»csucsjelenetében” pedig egy traumatikus gyermekkori baleset (amikor a cirkuszi produkciéba
alkalmilag beugré gyermek Dongo alatt leeresztik a halot, majd leejtik) montirozodik a feln6ttkor
vilagbajnoki megmérettetésére, ahol hésiink (a montazs logikaja szerint a gyermekkori trauma
hatasara) elrontja utolsé gyakorlatat és ,,csak” harmadik helyezést ér el. Mintha a magyar
sportfilmek el6szeretettel fokuszalnanak az elvesztett csatakra — a Két félidé zaréképein a halott
jatékosokat latjuk, de még a 6:3 jatszd tjra, Tutti! (Timar Péter, 1999) is egy talan sosem volt mult
alom-szer(, nosztalgikus, keserédes tavolsagaba helyezi a ,,nagy gy6zelmet.” Dong6 torténete — ha
csak a torténetet alkoto tényeket tekintjiik — akar sikertorténet is lehetne: a gyermekkor megnyert
versenyei, a baleset utani felépiilés és VB bronzérem, az anyagi elismeréssel jaro kanadai és
amerikai munka, a sikeres nyugati edz6i karrier konnyen lehetnének egy ,,amerikai tipusu,” a
nehézségeken valo foliil kerekedést szinre vivo gy6zelmi narrativa részei is. A Fehér tenyér hazai
jelenetein azonban inkabb a kiszolgaltatottsag, magany és meg nem értettség érzddik, a kanadai és
amerikai jeleneteken pedig — Széphelyi Julia talal6 kifejezésével élve — valami furcsa ,,liresség,”
idegenség és apatia. Vajon csupan egy rendez6i filmes toposzrél van itt sz6, az amerikai témegfilm
leegyszer(sitd, ideologikus szemléletének elutasitasarol, vagy egy szélesebb, altalanosabb kulturalis
jelenségrol?

En ez utébbi valasz mellett érvelnék, ennek megértéséhez azonban érdemes feleleveniteni a
jelenség kulturtorténeti és sporttorténeti kontextusat. Magyarorszagon ugyanis a veszteség-
elbeszéléseknek tobb szaz évre visszanyilé hagyomanya van, mi t6bb, a veszteség és hanyatlas
performativ mestertropusokként miikodnek. Ez utébbi kifejezésen olyan kognitiv konstrukcidkat
értek, melyek egykor sikeresen valtak egyes nagy érzelmi erdvel bir6 események magyarazé
elveivé, igy djabb és tijabb esemény bels6 logikajanak, értelmének magyarazasara hasznaltak Oket.
Ahogy a személyes életben is, ugy a kozosségek életében is megfigyelhetd az a folyamat, amikor is
egyes tropusok és kongnitiv modellek az ismétlések soran lathatatlan mestertropusokka valnak:
ekkor mar nem is észleljiik modell-voltukat, mivel szemnkben a vilag ,,igaz” jelentésének
»természetes” magyarazo elveivé valtak. A magyar popularis térténelemszemlélet talan
legsikeresebb mestertrépusai a hanyatlas és az dldozatisag, melyek maig hatassal vanak egyes
tarsadalmi jelenségek hazai értelmezésére (lasd a Korall 2015-6s Aldozatnarrativdk kotetének
tanulmanyait), és — ezzel szoros dsszefiiggésben — a magyar dokumentumfilmes hagyomanynak is
kitlintetett tropusai (v6: Gyori). Ahogy a kézépiskolakban (remélhetdleg) minden leend6 érettségizo
megtanulja, a Németh G. Béla altal id6- és értékszembesitd versnek nevezett tipus, mely a mult
dicsOségét és értéekgazdagsagat allitja szembe a sanyart jelennel a 19. és 20. szazadi magyar
koltészet egyik kulcsfontossagu kolt6i formaja, mely olyan, a k6zgondolkodast performativ modon
is meghatarozo versekben is megjelenik, mint a Himnusz, vagy Vorésmarty Mihaly El6szo,
Berzsenyi Daniel A kézelito tél és Arany Janos Epilégus cimii versei.

A jelen elemzés szempontjabol mindez akkor valik igazan érdekessé, amikor felismerjiik,
hogy a ,,var allott, most k6halom” retorikai alakzata nem csak a huszadik szazadi magyar
koltészetére volt nagy hatdssal, hanem a torténelem- és sporttorténet-felfogasra is. Az 1986-os, a
mexikoi futball vilagbajnoksagon jatszott, szovjetektdl elszenvedett hat-nullas vereség
recepciojanak elemzésekor Réti Zs6fia megallapitja, hogy ,,a népszerti értelmezések java része ... a
futballmecset gyakorlatilag kivétel nélkiil a két nemzet szimbolikus 0sszecsapasaként értették”
(127) és a nagy nemzeti tragédiak sordba allitottdk (uo.). Ugy véli, hogy ,,A magyar futball
tiindoklése, majd romlasa olyan altalanosan l1étez6ként elfogadott modell, melyet a kozosség
tilnyomo tébbsége a magaénak vall. Ebbe a hanyatlas-narrativaba tokéletesen illeszkedik az 1986-
os mérkdzés...” (130), melyet a korabeli sajtéban azonnal a ,,nemzeti balsors-elbeszélés” keretein
beliil értelmeztek, és el6szeretettel emlegettek egy kontextusban a Mohdcsi csatavesztéssel (uo.).



Lathato tehat, hogy a nemzeti balsors-elbeszélés vagy hanyatlas-narrativa gond nélkiil valik
paradigma-expanziora képes mestertropussa, mely kész valaszokkal szolgal a jelen eseményeinek
magyarazatara. Egyszerlien fogalmazva azt is mondhatnank, hogy a magyar kultira szamos
kontextusaban a veszteség és hanyatlas a vilag legtermészetesebb jelenségei, és kiillénosebb
magyarazatot inkabb az érdemel, ha a dolgok mégsem igy torténnek. A Fehér tenyér lattan ugy
tlinik, ez a mestertropus alapvet6en befolyasolja a magyar (sport)film miikodési elveit, a
megfilmesitésre méltd torténetek milyenségét, a gydzelmi narrativakba vetett hitet, és a férfiassag
alakzatait is. Talan nem tilzas egyfajta Mohdcs szindromdrél beszélni, mely performativ — és néha
onsorsrontd — modon hatarozza meg a hazai identitasmintakat és az elbeszélt mert elbeszélésre
méltonak itélt torténeteket. A film védelmében hadd tegyem azonnal hozza: mindez nem csupan egy
beteges képzelet sziilte depressziv képzelgés. Mindebben kulcsfontossagu szerepet jatszik a Fehér
tenyér egyik kdzponti motivuma, a trauma, illetve altalanossagban a multhoz valo viszony, melyrdl
a Fehér tenyér kapcsan muszaj szot ejteniink.

Ez el6tt azonban térjiink vissza még egy pillanatig a fentebb vazolt két test elmélethez,
mivel a magyar, és altalaban kelet-eurdpai veszteség-elbeszélések és aldozat-narrativak tovabbi
fontos részleteit érthetjiik meg, ha 6sszevetjiik a sportolé ,,két testének” miikodését Kantorowicz
klasszikus, kiralyokrol szdl6 elemzésével. A két test miikddésének fontos elemei modosulnak
ugyanis a Fehér tenyérben és mas veszteség-elbeszélésekben.

Az elso ezek koziil a politikai test tokéletességének elképzelése: mig a kiraly természetes
testét nyilvanval6an sujthatjak olyan problémak, mint a fiatal vagy id6s kor, betegség vagy épp
ostobasag, addig a politikai test tokéletes, igy a kiralyként véghezvitt tettek is azok (Kantorowicz
7). Mas széval a szimbolikus test foliilirja, elfedi az é16 testet: a két test elvalaszthatatlan, és
»,semmiféle kétségiink nem lehet a politikai test természetes testtel szembeni fels6bbrendiiségével
kapcsolatban” (9). A két test elmélet szempontjabol tehat a gy6zelmi narrativaval dolgozé sportfilm
dramaja leirhat6 a természetes test politikai testté valasaként, megdicsoiiléseként,
atlényegiiléseként, mig a Fehér tenyérhez hasonlo veszteség-narrativak az atlényegiilés és
foliilkerekedés meg nem torténésérél, meghiusulasarol, lehetetlenségérdl beszélnek, arrél a
helyzetr6l, amikor az é16 test er6sebb, mint a szimbolikus/ideologikus/kdz6sségi, amikor kidertil,
hogy a sportolé is ember. A két test elmélet igy felhivja a figyelmet a sportfilmek altal hasznalt test-
filozofiak kiilonbségére: mig a gy6zelmi torténetet szinre vivo filmek rendszerint azt mutatjak be,
hogy a h6s hogyan kiizdi fel magat, hogyan lesz tirra a nehézségeken, hogyan edz faradhatatlanul,
azaz hogyan emeli fel testét az egyszeri, tokéletlen és halandé statuszbdl a politikai/ gy6zedelmes/
ideoldgiai test halhatatlansagaba, addig a veszteségnarrativak kevésbé ,,felemelé” de annél
emberibb torténetei az é16 test tilerejét, idealizal6 fantazia-konstrukciokhoz mért elégtelenségét
mutatjak be, az idedlis, atszellemiilt megdics6iilés elérhetetlenségét. Az utdbbi tipusu torténeteket
olvashatjuk egy nagyon is emberi helyzet hiteles filmes megjelenitéseként, ugyanakkor a
gy6zedelmes filmekkel 6sszehasonlitva mégiscsak az idealizalé fantazidk konstrual6 erejének helyi
gyengeségérol, a kulturalisan kozvetitett idealizalé képekbe vetett bizalommal szembeni
gyanakvasrdl, azaz (Kaja Silverman kifejezésével élve) az ideoldgiai hit diszfunkcidjarél kell
beszéljiink (vd: Masculinity at the Margins 15-23). Mas széval, amikor Dong6 az utolsé
gyakorlataban nem tud beleallni az ugrasba, és kilép, akkor tulajdonképpen nem torténik mas,
minthogy az ideol6giai/tarsadalmi/politikai test nem irja feliil a személyes testet (és traumait), nem
torténik meg a természetes test ,,tokéletlenségeinek eltérlése” (Kantorowicz 11).

Vessiik csak 6ssze Dong6 torténetét a Legydzhetetlen gy6zelmi elbeszélésével. A dél-afrikai
rogbi csapat nem vart vilagbajnoki gy6zelme a filmben asszociativ kapcsolatban all Nelson
Mandela belsé emberi erejével és torhetetlenségével (a sok évnyi borton utan is megbocsaté, és
sokszinli nemzetben gondolkodik), illetve a sportolok erkdlcsi megnemesedésével (a fehér rogbi
jatékosok a fekete nyomornegyedekben edzenek, rogbizni tanitjak a helyi gyerekeket). A film f6
ideologiai mondanivaldjat, a test 1élek altali felemelését William Ernest Henleynek a filmben
tobbszor idézett Invictus cimii verse fejezi ki.



Az égbdl, mely tigy hull folém,
mint foldtekére zord pokol,
barmely istent csak aldok én
lelkemért, mely meg nem hajol.

Az élet 6kle letepert,

s én nem jajgattam vergddve, nem,
a veéletlen dorongja vert,

s véres, de biiszke még fejem.

Tl a harag, s konnyek honan
csak a homaly borzalma var,
évek fenekednek redm,

de gyavanak egy sem talal.

Nem baj, ha sziik a kapu, s ha
a tekercs barmit ro6 ki ram,
magam vagyok sorsom ura,
lelkem hajéjan kapitany.

A vers végig az idealizmusrol és az idealizalasrol szol, a belsd én erejérdl, a legydzhetetlen 1élekrél
(,unconquerable soul”) mely képes foliil kerekedni a nehéz helyzeteken, fizikai
megprobaltatasokon és traumakon. Nem befolyasoljak a koriilmények, 6nmaga marad, élete
birtokosa, ,,sorsanak ura” és ,lelkének kapitanya” (,,I am the master of my fate / I am the captain of
my soul”). Ha felidézziik a sport (és hatalom) testi metaforikajat, azonnal felismerhet6vé valik
mindennek a kiraly politikai testének els6bbségét és ttlerejét hirdetd kozépkori elméletekkel valo
rokonsaga, melyek szerint ,,a politikai test nem egyszertien csak 'megfelel6bb és hatalmasabb,' mint
a természetes test: ezen tulmenden ebben rejlenek azon a titokzatos erok is, amelyek képesek a
torékeny emberi természet tokéletlenségeinek a csokkentésére vagy akar teljes eltavolitasara”
(Kantorowicz 9). Ami azonban a Legydzhetetlen gy6zelmi narrativdjaban egy er6t ado, felemel6
hozzaallas, az a Fehér tenyér kelet-eurdpai szituacidjaban az emberi élet anyagi, esetleges
meghatarozottsagainak a tagadasaként és szadizmuskeént jelenik meg. Ez utobbi szerint nem csak
nem uralhatjuk teljes egészében sorsunkat, de mar az erre tett prébalkozasok is kegyetlenséget
sziilnek. A kétezres filmek magyar rendezéi filmjének egyik jellegzetessége — ahogy azt Strausz
Laszl6 tobb helyen is részletesen elemzi — épp a testek ,,emlék-konténerekként” valé hasznalata
(26), amikor azok ,,imprintek formdjaban hordozzdk magukban az 6ket koriilvevo térténelmi korok
jellegzetességeit...” (28). Mas szoval a kortars magyar rendezdi film kifejezetten ellentétes mintat
kovet, mint a test ideolégiailag meghatarozott meghaladasat szinre vivé amerikai tomegfilm.

A sportol6 testének szimbolikus reszignifikacidja, ,,masodik testtel” valé felruhazasa
azonban nem csupan az élo test és a benne hordozott traumak tilereje miatt problémas a Fehér
tenyérben. Nem csupan arrdl van szo, hogy egy kelet-eurdpai kulturalis kézegben hianyzik az a
dominans hatalmi ideol6giaba vetett hit, amely sziikséges lenne az idealizal6 szimbolikus jelentések
problématlan, amerikai tipusu, naiv felvételéhez. Dong6 ugyanis — kiiléndsen a gyermekkor
jeleneteiben — mintha tudatosan ellenallna ennek a testileg mi{ikod6 ideolégiai indoktrinacionak. A
sportol6 szimbolikus, kozosségi testtel valo felruhazasa a Fehér tenyérben egy kegyetlen rend
ideoldgiai normainak bels6vé tételét is jelenti. JO példa erre a gyermekkor emlékezetes jelenete,
amiben az edzés vége felé néhany sziil6 bejon a tornaterembe, talan a gyermekek testén talalt
sériilések miatt. Feri bacsi — miutdn egy nemrég megsériilt kisfiti édesapja a felszélitdsara sem
hajland6 kimenni a terembdl — szekrényugrasra vezényli a fitkat, ahol a szokasos karomkodasok és
titlegek helyett kedves, batorit6 szavakkal dicséri az egymads utan ugré fitkat. Amikor Dongéra
kertiil a sor, aki egyébként a legligyesebb tornasz a csapatban, 6 szandékosan elrontja a gyakorlatot,
Ujra és Ujra megtorpan a szekrény el6tt. Nem lép be az ligyes tornasz szerepébe, nem produkalja



magat Feri bacsi dicsGségére, nem valik a tornaszegylet hazug hatalmi szinjatékanak részévé, teste
nem veszi fel a neki szant szimbolikus szerepet. A filmben — bar a dokumentarista stilus kertili az
egyértelmi jelentések nézdbe sulykolasat — érzésem szerint mindez kurazsiként, a személyes
autonomia kinyilvanitasaként, a szadista hatalommal val6 szembeszegiilésként jelenik meg. Mig az
amerikai tomegfilmben a hdsies karakterek a dominans tarsadalmi ideolégiak kévetdi és
védelmezdi, addig a film allamszocialista kontextusaban a ,,hdsies” férfiszerepeket éppen a
dominans hatalmi-ideol6giai renddel valé szembenallas jellemzi, ami egyiitt jar a test
megdicsoiilésének megtagadasaval. J6 példa erre Dongo és (tanitvanya, a VB-t végiil megnyerd)
Kyle viselkedésének kiilonbsége. A debreceni verseny el6tti interjiban Kyle egyértelmiien kijelenti,
hogy gy6zni jott, mig Dong6 azt mondja, szdmara az a fontos, hogy megmutassa, tud tornazni, de
azért egy fanyar félmosollyal hozza teszi, hogy utal vesziteni. De talan még latvanyosabb példaja a
megdicsaiilt, idealizalt, tarsadalmi jelentésekbdl konstrualt ,,masik testhez” valé viszonynak az,
ahogy a verseny utan Kyle a fotdsoknak pézol, reflektalatlanul lubickol a gy6zelem (idealizald)
fényében, mig Dong6 egyszeriien eltlinik a szinr6l. Fontosnak tartom ezt a jelenetet, mert egyet
értek Kaja Silvermannak a The Threshold of the Visible World cimii kényvében tett megjegyzésével,
miszerint a miifajfilmekben miik6d6 idealizalas (és az ezzel egyiitt jaré nézoi azonosulasi
gyakorlatok) egyik nagy etikai problémaja az ideologiaval szembeni teljes, naiv kiszolgaltatottsag,
hiszen az idedlissal valé azonossag ritka, vagyfantazia szerii pillanataiban a szubjektum olyan
euforikus 6romot érez, mely kiiktatja erkolcsi és intellektualis kritikai érzékét, igy teljesen atadja
magat a tarsadalmi rend részét képezo (gyakran kirekeszt6 és kegyetlen) értékrendeknek és
ideoldgiaknak (39). A Fehér tenyér, szemben a miifajfilmes gyakorlattal mintha épp az él6 test
ideoldgiai, szimbolikus konstrukciéknak valo alavetésében rejlé kegyetlenségre hivna fel a
figyelmet, épp azoknak a konstrukcioknak az embertelenségére, amelyektdl a gy6zelmi narrativa
hése valodi hdssé valik. Ilyen értelemben elmondhatd, hogy a filmben megjelend férfi szerepek
(kiilonos tekintettel Dongora) etikailag 6sszetettebbek, reflektaltabbak, és nagyobb emancipatorikus
potenciallal rendelkeznek, mint akar a Legydzhetetlenben lathatok (pedig annak egyik kdzponti
témaja a feketék és fehérek kozotti egyenlOség), és az idealizalt, hdsies férfiszerepektdl valo
tavolsagtartas jellemzi 6ket.

Muilt, jelen, kelet, nyugat

Az idealizalt férfiszerepektdl vald tavolsagtartas kapcsan fontos megjegyezni, hogy nem egyszertien
egy rebellis, autoném férfiassagrél van szo, amely atlatva a dominans tarsadalmi rend alsagossagat
visszautasitja a Rend altal felkinalt szerepeket. Ez megint csak valamiféle rebellis hdsiesség lenne,
mely persze minimum a 18. szdzad 6ta népszerl alakzata a férfiassignak Magyarorszagon, Dong6
esetében azonban mégsem ezt érzékeljiik. Igen beszédes ebben a tekintetben az a jelenet, amikor a
még gyermek Dong6 visszafordul a tornaterem ajtajabol, igy dont, nem megy be az edzésre. Ez
utan ugyanis nem a szabadsag oromteli képei kdvetkeznek, nem a fajdalmas kényszer aldli
kibujaskor érzett felszabadultsag. A kisfid a lakotelepen bolyong, az egyforma panelhazak
labirintus-szert(i rengetegében, a kézikamera pedig egyetlen pillanatra sem nem engedi a nézonek,
hogy egy nagy, szabadda tevd térben helyezze el a f6szerepl6t, megadva ezzel a helyzet vagy a rend
atlatasanak és a szabad dontéshozatalnak a felemeld érzését.” Mas széval a tarsadalmi rend altal
kinalt ideol6giai koordinata rendszer és az idealizalt versenysportolo-identitas elutasitasaval Dongé
mintha orientaciot is veszitene. Megnézi 6vodapedagogusként dolgozé édesanyjat, de csak a
tavolbol, a kerités racsain keresztiil, nem megy oda hozza. Felmegy egy bérhaz tetejére, de itt sem a
szabadsag vagy megpihenés érzete jelenik meg — a kamera szédit6en keriili meg a lehajtott fejjel a
tet6 szélén allo kisfiit. Inkabb a lezuhanas veszélyét vagy vagyat érezziik a néma képekben. Sokat
mondo, hogy a jelenet az épiiletek kozotti sotét aknaba feliilr6l betekint6, sz€dit6, hirtelen elsotétiild
képpel zarul.

2 A dezorientéci6 és a szabadsag hianyanak jelenségeihez a magyar film kontextusaban lasd Kiraly Hajnal ,,Leave to
live” cim cikkét (kiilonosen 174, 180).



Mivel a gyermekkor jeleneti mind Debrecenben jatszodnak, a felnéttkor jo része (a VB
kivételével) pedig Kanadaban és az Egyesiilt Allamokban, a milt és jelen viszonya részben térbeli
metaforakon keresztiil jelenik meg a filmben. A két fajta tér azonban nem egyszer(siti le, nem teszi
didaktikussa az allamszocialista mult és a demokratikus jelen viszonyat. A film nyité képein
ugyanis a Kanadaba érkez6 feln6tt Dongot latjuk, a modern nagyvaros fém-iiveg-neon vilaga
azonban éppoly kaotikus, szédit6 és labirintus-szer(i, mint a késébbi visszaemlékezésekben felt{ing,
fent emlitett debreceni lakotelep. Mi tébb, a kanadai megérkezd jelenet sem a szabadsagrol és a
boldog 1j otthonra talalasrol szdl: itt Dong6 leiil egy épiilet ajtaja mellett, hogy a ritka kanadai
napfényt és az Uj vilagba érkezését kiélvezve elszivjon egy cigarettat. Az élvezet, filozofikus
reflexio és megpihenés ezen (a magyar filmtorténetben is nagy hagyomannyal biro) jelenetét
azonban szinte azonnal félbeszakitja egy biztonsagi or, aki elkiildi Dongot. Kérdésére
elmagyarazza, hogy az épiilet kozelében tilos a dohanyzas, és javasolja, hogy alljon arrébb, oda,
ahol mar két férfi is dohanyzik, mikézben semmitmondoan az id6jarasrol beszélgetnek. Dongd
pedig néman odébb all. Ahogy a rendszervaltas utani magyar film oly sok szerepl6je, 6 sem talalhat
otthonra a vagyott ,,Nyugaton” (lasd: Kiraly 177-178). Ebben a jelenetben is a testek beszélnek: az
egyik helyre {ilés, majd a masikra elkiildés gesztusai, a megérkezés lehetetlenségének és a tovabb
allas sziikségességének motivumai, illetve az egymas mellett idegeniil acsorgas fejezik ki az 4j hely
és benne Dongo allapotat.

A muilt és jelen, Magyarorszag és az Uj Vildg szembeallitasét az is bonyolitja, hogy Dongé —
bér a film azt sugallja, hogy egész gyermekkoraban a szabadsagrél Almodozott — Kanadaban is
nehézségekkel talalkozik, 6 maga élteti tovabb a gyermekként elszenvedett ergszakot (nyakon vag
egy az edzésen vadulo gyereket), Kyle edz6jeként pedig itt is csapdaszerii helyzetbe kertil. Mint
lathat6, a mult és jelen, Debrecen és Calgary viszonyat sokkal inkabb szervezi az okozatisag
logikaja, mintsem a szembenadllas: ,,a gyerekkori edzések dressziraja a felnéttkori magatartasban
csapadik le”, illetve ,,a gyermekkori kudarc mintegy elGrevetiti, magyarazza a felnéttkorit”
(Gelencsér, 306). A Fehér tenyér nem képez ideologikus ellentétpart az allamszocialista Debrecen
és a szabad Calgary viszonyabdl, ehelyett inkabb a f6hds szubjektiv, lelki sz{ir6jén keresztiil
viszonyul az eseményekhez. Ilyen értelemben a Fehér tenyér olvashaté traumatorténetként is,
amennyiben a multban elszenvedett testi-lelki sériilések életre sz616 hatasarol beszél (vo: Strausz
25). Gondoljunk csak Dongoénak a Las Vegas-i Cirque du Soleil tarsulatnal kapott munkéajara, a film
zaroképeire! Mig Las Vegas utcaképei a mozgo kézikameranak és gyors vagasoknak kdszonhetGen
éppoly dezorientaloak, mint Calgary vagy a debreceni lakotelepek, Dongé munkajat nemegyszer
hosszan kitartott, statikus kameraallasbol felvett totalokban latjuk, ahol hésiink nagy, iires terekben
egyediil all. Az épiiletek kodzotti beton tetén a proba el6tt még egy cigit elszivo maganyos alak
értelmezhet6 a traumatizalt szubjektum képeként. Marpedig ez a Las Vegas-i jelenet kezd6képe.
Dongo6 egyediil van egy geometrikus, iires, iiveg-acél-beton kérnyezetben, ,,minden varos
leggyokértelenebbjében” (Strausz 25), nincs a tet6n egy sz€k, ahol leiilhetne, és nincs tavlat sem,
ralatas a kornyezetére, ahonnan cigizés kdzben szemlélodhetne. Bezarja a sivar, {ires, technikai
kornyezet. Ahogy a kés6bb latott produkcio, Uigy ez is értelmezhetd mar-mar sziirrealis, poszt-
traumatikus, kiégett, oromtelen, sivar lelki tajként.

A film az edz6i munka kiilonbségein keresztiil beszél legékesebben a muilt és jelen, kelet és
nyugat kiilonbségeir6l. A gyermekkori tornaterem egyértelmiien borton-szerti, disztopikus hely: az
edz6 fegyelmez6 eszkdznek hasznélt kardja, a gyerekek vonalra sorakoztatéasa, a vonalra ralép6
Dong6 véresre verése, az allandé szadisztikus 1égkor, a lanyok el6tti szandékos megszégyenités, a
sziilok kizarasa az edzés terébdl, a gyerekek sériiléseinek, hdlyagos, véres kezeik mutatasa mind-
mind erre utalé beszédes motivumok, a szerepl6k dncélu ide-oda terelése, sorakoztatasa, mozgatasa
pedig a Szegénylegények (Jancsé Miklds, 1966) 6ta bevett motivuma az elnyomé hatalomnak. A
,Kadar-korszak mint edzésterv” kifejezéssel Gelencsér Gabor kivaldan tapintott ra az edzés és az
allamszocializmusbeli er6szakos tarsadalmi szocializacié parhuzamaira, melyet tovabb erdsit a
tornaszat kapcsolata a modernitasra jellemz6 fegyelmezési és feliigyeleti technikakkal. A magyar
férfiassag és sportok torténetével foglalkozé munkajaban Hadas Miklos gy véli, hogy ,,a
gimnasztika a modernitas testi alapzatanak megteremtésére hivatott” (168), amennyiben ,,elmélyiti



és kiterjeszti a civilizaci6 folyamatanak intézményesiilését” (166), és egy olyan beallitodast erdsit,
amelyben nagy szerepet jatszik ,,az 6nkizsakmanyolas, 6nfegyelem és énkorlatozas” (167). Ugy
véli, ,.e tevékenység joggal értelmezhetd a modernizal6doé polgar inkorpordlddott ethoszaként, par
excellence testpolitikaként” (155), mivel ,,a gimnasztika és a torna egyarant jelent6s késleltetési
kondicionaltsaggal és modernizaciés potenciallal bir; miivelésiik soran az ismétlésnek, a
gyakorlasnak, egyfajta monotoniatrésnek kiemelkedd jelent6sége van. Mindkett6 egy 'miivezetd'
(majd kés6bb tornatanito) iranyitasaval végzett, onfegyelmet, igazodast igényld, kdzosségben
folytatott tevékenység” (176). A Fehér tenyér jol ismeri fel és termékenyen hasznalja ki a
kapcsolatot a modernitas vadhajtasaként is értelmezhet6 kommunista tarsadalmi kisérlet, a modern
tomegtarsadalmakban tapasztalt elidegenedés, illetve a tornaszatban felismerhet6 6nfegyelmezési
technikak kozott. A tornasz ugyanis — ahogy a modern kori tarsadalmak embere is — ,,els6sorban
onmagaval harcol” (Hadas 156), belso kiizdelmeit pedig hajlamos magaval vinni, akarhova is megy.

Mint fentebb mar utaltam ra, Dongé kanadai és amerikai életében is érezhet6 a mult és a
belso kiizdelmek tovabb cipelése, még akkor is, ha itt masfajta edz6i mddszereket és
hatalomgyakorlast latunk. Kanadaban a sziil6k egy tiikr6z6d6 ablakd szobabdl folyamatosan
ellendrizhetik az edzésmunkat, és Kyle munkara birasa is csak a jo példaval és kézos edzéssel
sikeriil Dongénak, ugyanakkor — mint lattuk — itt sem talal otthonra, és a mult itt is vele marad (vo:
Strausz 25, Kiraly 177). Ez nem csak maganyossa teszi, de Kanadaban majdnem az allasaba kertil,
késdbb pedig ezen megy el a vilagbajnoki arany is.

Az egyéni és kozosségi jelentések itt is 6sszekapcsolodnak, a Fehér tenyér ezekben a
helyzetekben is meg6rzi finoman jelolt tarsadalmi relevanciajat. A multtal valé viszony
problematikus, feldolgozatlan, ellentmondasos volta ugyanis — mint ismeretes — a rendszervaltas
utani Magyarorszag egyik legfontosabb visszahtiz problémadja, melyben a rendszervaltas utani
»,szabad” Magyarorszag sok tekintetben a Kadar-rezsim emlékezetpolitikajat kovette: az 1989 utan
megsziilet6 4j demokracia éppligy nem tudta kielégitéen tisztazni az dllamszocializmushoz fliz6d6
viszonyat, ahogy a Kadar-rezsim sem a Réakosi-korszakhoz vagy '56-hoz valé viszonyat. Ahogy erre
Hankiss Elemér a kés6 Kadar-éra kapcsan ramutat,

,néhany tabutol eltekintve az élet csaknem minden teriiletérdl s problémajarol lehet beszélni
nyilvanosan, s ez kelet-europai viszonylatban jelents esemény. Masfel6l viszont igaz az,
hogy az emlitett tabuk a tarsadalmi problémak mélyebben fekv6 okainak feltarasat gyakran
lehetetlenné teszik, s ezzel egyrészt megakadalyozzak ezen problémak gyokeres
megoldasat, masrészt allando zavarban a tisztazatlansag és tisztatalansag allapotaban tartjak
a kozgondolkodast.” (Hankiss 49, idézi Réti 130)

Ez az ,,allando zavar és tisztazatlansag” a 21. szazadi magyar emlékezet- és identitaspolitika
alapvet6 meghatarozdja, mely igencsak megneheziti a traumak feldolgozasat. Mas volt szocialista
orszagokkal ellentétben Magyarorszagon nem tiltottak el a régi rezsim vezetdit a kbzszerepléstol,
nem volt igazi elszamoltatas vagy lezaras, késett az atvilagitas, és a demokratikus atmenet mellett
kdzben megtortént a régi rezsim politikai hatalmanak gazdasagi hatalomra valtasa. Mindez — mint
azt tarsadalomkutatasok sokasaga mutatja — a kifejezetten rossz iranyban befolyasolta a népesség
demokratikus jogallamba vetett hitét, Gjabb ideoldgiai krizishez vezetett, és évtizedekre nemzeti
sportta tette a kormanyzati korrupciot, azaz lehetetlenné tette azt a fajta 4j élet elkezdését, melyet —
visszatérve a film jelképrendszeréhez — vélhet6en egy Amerikaba kivandorl6 kelet-eurépai polgar
remél.

A Fehér tenyérben — melynek forgatasa idején mindezek a problémak mar nem csak
érezhet6ek, de a sajtoban és a szocioldgiai kutatasokban is olvashat6ak voltak — ez a multhoz vald
»Zavart és tisztazatlan” viszony megint csak vizualis szimbélumokban jelenik meg. Jusson csak
eszlinkbe az edz6, Feri bacsi ajté mellé tamasztott kardja, melynek a hegye az évek soran mar
lyukat vajt a padlot fed6 tornaszonyegbe; a kard altal a fitk testén és lelkében ejtett sériilések; és
végiil a Dongo6 laba altal benyomott szivacs képe a vilagbajnoksag elrontott gyakorlata utan.



Mindezek nyomok: targyak és testek szimbolikus értelm{i lenyomatai, melyek a mult és a hatalom
testekben 6rzott hatasar6l beszélnek. Ezek a ,,benyomadsok,” sebek és felfeslések a film egyik
alapvet6 motivumardl beszélnek, szavak és nyelvi-szimbolikus kozvetitettség nélkiil: arr6l, hogy
egyes tapasztalatok és traumak csontig hatolnak az emberbe, ez a testiinkben hordott mult pedig
lehetetlenné teszi, hogy a Legydzhetetlenhez hasonl6 sportfilmek mintajara a gy6zelem vakitod
fényében siitkérez6 hésokké legyiink, lehetetlenné, hogy az eszmék, fantazidk és hatalmi ideolégidk
altal konstrualt eszményi test eltakarja az €10 test szenvedését.
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