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A specialis effektek hasznalata egyidds a mozgdoképpel,
és az analdg triikkok a digitalis korban sem mennek ki a divatbdl

Béarmennyi valtozast is okozott a mara szinte
maradéktalanul lezajlott digitalis atallas a gyartasban,
forgalmazasban és vetitésben, a filmek stilusaban
(CGI, eftektek) ¢és strukturdjadban (adatbazis-
narrativak, mind-game filmek), a moziszékekbdl
nézve, a tokéletesebb kép- és hangmindségen tul,
még a 3D szemiivegen at sem valtozott sokat a
hollywoodi rendszer: tovabbra is gyongyvaszonra
vetitett, tobbnyire emberszerepléket mozgatd, netan
allati- vagy fantazialényeket animald torténetek
mozgdképeit nézzik a fegyelmezett sorokba
rendezett néz6térrdl, masfél-két 6ran at. Es mikozben
érezhetéen mas Iéptékll, a kordbbi fejlesztésekkel
nem Osszemérhetd a digitalis média hatdsa, hasonlo
latszik megtorténni, mint a hajdani technoldgiai
ujitdsok (hang, szin, szélesvaszon) bevezetésekor:
radikalis atalakulds helyett a rendszer mintegy
felszippantja, beolvasztja az 0j technikat, és pozicioit
megerdsddve igyekszik kikeriilni a tranzicios
korszakbol.

Az 1j évezredben még a franchise-za terebélyesiilt
filmtorténeti legenddk ujraélesztése is korabbi
sorvezetOt hasznal: a remakek, prequelek, sequelek,
jelennek meg; a szoft rebootban példaul az
informatikai szleng szerinti ,,intelligens Ujrabetoltés”
soran az eredeti karakterek, neviiket megérizve, de a
sokszor mar kell6képpen talzsafolt vagy kimeritett
narrativ héalézatokat hatrahagyva, 1j szinészek
borébe bujva, tiszta lappal indulhatnak 0j kalandokra
— tovabbra is a védjeggyé valt univerzumban, amivel
a régi rajongok és az ) nézok egyarant jol jarnak. Ez
a logika iizemelt kordbban a Star Trekben (2009), de
az idei nyarra iddzitett tobb 0j franchise-epizod is
régi és uj karakterek, helyszinek, motivumok gondos
adagolasaval hajtja végre a legenddk upgrade-jét. A

maga kordban a komputeres effekthasznélatot
népszerli filmekbe konvertadld Jurassic Park (1993)
¢s Terminator 2 — Az itélet napja (1991) legljabb
részei, csakugy, mint George Miller legendas,
harminc évre hibernalédott Mad Max-trilogidjanak
(1979-85) folyatasa, tovabbra is a mult, jelen és jovO
kozotti  kapcsolatok  kiilonféle  mutéacioinak
megjelenitésével hozzdk testkozelbe a természet
rendjébe valod beavatkozds és a tudomannyal vald
visszaélés néha visszafordithatatlan kdvetkezményeit.
Mindharom, eltér6 univerzumokat épité franchise-
ban alternativ, lehetséges jov6idd elevenedik meg,
melyben az apokalipszis megtortént evidencia (Mad
Max — A harag utja), folyamatosan visszavont, majd
ujra kilatasba helyezett végzet (Terminator Genisys),
vagy a multban egy masik fajjal megesett, de
klonozasukkal a jelenben is kisértd Ilehetdség
(Jurassic World). A harom 1) film ezen felill ugy
szolgal a hollywoodi digitalis képalkotasrol tett
naprakész helyzetjelentéssel, hogy koézben vagy a
CGI  indulé6  nagyjatékfilmes  palyafutasanak
kilencvenes évek eleji megtestesiiléseit (T-Rex, T-
1000) idézi meg, és mulja feliil, vagy alapvetéen az
analdog korszak hagyomanyos specidlis effektjeire
tamaszkodva kelti ¢letre latvanyos, posztelektronikus
vilagban jatsz6dd akcid-sorozatait (Mad Max — A
harag utja).

Effektek, defektek, attrakciok

Kétségtelen, hogy az ezredforduld oOta tobb rossz
emlékezetli, igénytelen kivitelezésii vagy felszines
effekt-orgiaba fullado film (Garfield, Conan, a
barbar, Zo6ld Lampas, Jupiter felemelkedése)
dolgozott azon, hogy mara sok Hollywood-
kritikdban a CGI szitokszoként  szerepeljen,
mikozben felndtt egy képszerkesztd szoftverekkel jol



band, a mindség tekintetében hiperkritikus nézoi
generacio is. Pedig az effektek, triikkok hasznalata
koztudottan egyidds Hollywood-, s6t a mozgokép
torténetével, mi tobb — ahogy Christian Metz, épp az
effektek apropdjan emlékeztet r4 — a film maga is
egy vizualis trilkkk. Mig azonban a pre-digitalis
érdban a specidlis vagy mechanikus effektek a
forgatas kozben, kamera el6tt alkalmazott eljarasok
(makettek, pirotechnika, kaszkadérok, maszkok,
protézisek, matte-hatterek, tiikor-effektek,
hattérvetitések) dsszefoglald neve volt, és a vizualis
vagy optikai effektek a felvett anyag utomunkai
manipuladlasara (attlinések, egymasra fényképezés,
optikai kompozitalds) vonatkoztak, a digitalizacid
mashol huzta meg a triikkkok, képmanipulaciok
osztalyozasanak hatarait. A CGI elterjedése az
operatéri munkakor atalakuldsat, az utémunka
felértékelodését €s a specialis effektek nagy részének
bekebelezését hozta, mivel ezek digitalis eldallitasa
(pl. matte-festmények, maszkok, tliz, es6 vagy egyéb
iddjarasi  viszonyok reprodukalasa, stb.) igy
lényegesen olcsobba és veszélytelenebbé valt, igaz,
precizebb, de  mesterségesebb végeredménnyel
kecsegtetve.

Mikozben az effekthaszndlat méara mar nem
kizarolag alomgyari jatékfilmes kivaltsdg, hanem
europai, azsiai tomeg- vagy szerz6i filmek, tévé-
sorozatok szamara, illetve low-budget, filiggetlen
kontextusban is kézenfekvdé ¢és megfizethetd
lehetéség, latvanyos alkalmazasuk mégis egyes
kortars hollywoodi miifajok (akcid-kaland, sci-fi,
fantasy, képregényfilmek) alland6 kisérdje, kevésbé
latvanyos, un. észrevétlen haszndlatuk pedig (pl.
égbolt cserék, helyszinek kiegészitése,
anakronisztikus elemek kiradirozasa) gyakorlatilag
minden film utémunkajanak kiséréje: az utobbi
masfél évtizedben egy atlagos mainstream film
kezdeti néhany manipulalt snittjétdl méara mar a tobb
szaz-, illetve ezer snittben alkalmazott kisebb-
nagyobb digitalis effekt, modositas szamit bevettnek.
Ko6zben a VFX szakma filmrol-filmre tokéletesedik,
az egyes ujitdsok (pl. performance capture az
Avatarban, CGl-gorilla a King Kongban) magatol
értetédden éplilnek be egy kovetkezd produkcidba
(pl. az el6zd kettd a Majmok bolygdja —
Forradalomba), de a régi praktikus effektekhez,
kamera-realizmushoz val6 ragaszkodas sem megy ki
a divatbol: a szinte teljesen szintetikus, CGI térben
jatszodo torténetek (Sin City, 300, Speed Racer —
Total turbo) mellett mindig késziilnek olyanok is,
amelyek eredeti helyszineket, klasszikus
maketthasznalatot, és inkabb fotografikus-, mint
matte-hattereket preferalnak (Gyiirik Ura trilogia). A
képalkotd szoftverekkel nemcsak az id6 és a tér

olyan dimenzidinak impressziv képi megjelenitésére
nyilik méd, mint az Einstein—Rosen hid (Interstellar)
vagy a szubatomi szint (Hangya), de egyes vizualis
megoldasok a filmek tereit és narrativait is hasonlo
moédon befolyésoljak, mint példaul a vertikalisan
orientalt h6sok és torténetek (Eredet, Avatar, Hos,
Star Trek, Matrix), fenyegetd tomegek (Gyiiriik Ura,
Tréja, En, a robot, 300), kiilonos lények digitalis
megelevenitése (Jurassic Park, King Kong, A mumia,
Hibrid, Harry Potter-széria), alakvalto hdosok
(Terminator 2, Dark City, X-Men, Hulk) elterjedése,
melyek a kilencvenes évek ota fokozatosan erds6do
tendencidkként vannak jelen a kortdrs mainstream
filmben. A vasznon pergd képeken sokszor
szétvalaszthatatlan ~ 6sszemosodik a  valoban
lefilmezett és a digitalisan manipulélt, a kamera-,
illetve a szoftver munkijanak eredménye — a
felvételeken szorgos kezek munkalkodnak tovéabb a
vilagszerte =~ gomba-moddra  szaporodd6  VFX-
laboratériumokban, hogy analog—digitalis
technikaval el6allitott, a varratokat sokszor
észrevétlentil eltiintetd latvannyal kapraztassak el a
nagyérdemiit.

Gigantikus genetikus hibrid

A huszonkét éves kihagyas utan visszafogott kritikai,
de oriasi kasszasikerrel rajtolo 0j Jurassic-film a
rosszemlékli Isla Nublar szigetén, az eredeti Park
helyére épitett, nagyobb, korszeriibb, tobb fajnak
otthont ado, technikai ujitdsokkal felszerelt
dinoszaurusz-rezervatumba katapultdlja a nézot,
egyenesen az Uj park napi majd’ hiszezer latogatoja
koézé. A Jurassic World, ahogy neve sem rejti véka
ala, a parkot kisebb univerzumma kiterjeszteni
szdndékozo, IMAX-kompatibilis fokozdsok és még
nagyobb méretek, léptékek filmje, a folyamatos
upgrade-kényszerben €16 kortars kultura gorbe
tilkorben visszacsilland maésa: a frissen klonozott
Indominus-Rex az 1Ujdonsagokra ¢hes, élmény-
zsékmanyokra vaddszo, masféle izgalmak ¢és
veszélyek kizéarolag ldtvanyara vagyd kozonség
kedvéért jott a vilagra. Az InGen laboratériumaban,
az elsd rész dr. Wu-janak feliigyelete alatt
kifejlesztett, a T-Rexnél erésebb karokkal és kisebb
karmokkal rendelkezd, négy labra ereszkedve is
iitoképes, intelligens transzgenikus hibrid génjeiben,
kinézetében  éppen  Ugy  keverednek  mas
dinoszauruszok, s6t allatfajok  DNS-ei  és
tulajdonsagai, ahogyan az 0j rész is beépiti az 6sfilm
egyes karaktertipusait, relikvidit ¢és fajait. De
mindazzal egyiitt, hogy Colin Trevorrow filmje
igyekszik a témaparknak a teret nem csak
horizontdlisan betoltd, hanem a tenger mélyére
(gigantikus, capakkal etetett Moszaszaurusz) €s a



levegbbe  (turistakra a  levegébdl  tamado,
tiveghazukbol kiszabaditott Pteroszauruszok) is
kiterjed6 dimenzidkat adni, illetve a nézét mozgd
kamerakkal az iildozési jelenetek kdzepébe rantani,
vagy egyenesen a gigantikus, tatott allkapcsokba
széditeni, a Jurassic World gyakran nehézkes,
elnagyolt, nem feltétleniil forradalmi effektjeit nem
fogjuk az elsd filmhez hasonld referenciaként
emlegetni, mert a mennyiséghez, méretekhez nem
tarsult annyival gondosabb kidolgozas. Mig a 1993-
as film kozelképein a dindk manudlisan mozgatott
animatronikus babok formdjaban jelentek meg, és a
tavolabbi, egészalakos valtozatuknal hasznaltak
komputerképeket, az 1j rész orias ragadozdi, éppen
méreteik miatt lesznek élettelen CGI-monstrumok.
Ez aldl némiképp az Owen altal idomitott, de néha
kiszamithatatlan raptorok kivételek: nemcsak kisebb
termetiik, hanem természetesebbnek haté mozgasuk
miatt is életszeriibbek, ami emberi mozdulatmintak
beépitésének kovetkezménye. A motion capture-el
rogzitett emberi mozgés igy hitelesiti valosdgosabba
a CGl-ragadozokat, melyek korabbi gyilkologép-
imidzsiikkel ellentétben a torténet szerint most az I-
Rex elleni harcban az ember oldalara allnak, de a
végsd gydzelembdl is kiveszik a résziiket. Az Uj
hibrid nem gy6zhet: a szupermodern szamitogépes
ellenérz6 és  biztonsagi rendszer latvanyos
Osszeomlasa utan maroknyi ember
kozremiikodésével fajtarsai — egy T-Rex, egy raptor
és egy nala joval gigantikusabb Moszaszaurusz —
kozosen okozzak vesztét.

Kibernetikus organizmusok és metamorfozisok

A Termindtor-franchise informatikai torvények
szerint  szervezddd univerzumaban a  Skynet
organizmusok folyamatos fejlesztése, ami Uj
kihivasokkal latta el a filmvaltozatok specialis, majd
digitalis effektjeinek tervezdit. Az igencsak zilalt
idévonalu, friss epizodban régi és régi termindtor-
modellek akadalyozzak régi-ij hdseinket a Genisys
nevl, egyetlen szoftverben kdzpontosuld operacios
rendszer aktivaldsanak meghiusitasaban. A folytatas
a narracid, a karakterek, a helyszinek és a kyborg-
modellek tekintetében is az idézetek, mutaciok és
varidciok néhany upgrade-el kiegészitett filmje.
Nemcsak az eredeti Cameron altal alapitott
univerzum ikonikus elemeit (a 1984-es film snittjei,
a magas szari Nike cipd, a masodik rész folyékony,
polimimetikus T-1000-e) veszi at, de az idds
Schwarzenegger megoregedett T-800-asdnak is
foszerepet szan, mikozben néhany snitt erejéig
Ujrakredlja annak fotorealisztikus, CGI ifjukori mésat
is. (Ez az ,eredeti” helyett testdublor

kozremikodésével — és digitalis effektekkel
megalkotott, alapvetéen hus-és borréteggel fedett
fémvazas termindtor-alteregd taldn a legvégso,
iiberelhetetlen hibrid ebben a képletben.) Az dsi T-
800-as nemcsak az egyes részek kozotti kapocs
szerepét, de a sérilései soran feltaruld vaz
megjelenitésében az effektek fejlddésének nyomait is
Orzi, az 1984-es szilikonmaszkos, trikkfelvétellel
kivitelezett Onszervizelési jelenettdl a 2015-0s rész
roncsoltan is harcolo, feljavitott interfészii CGI-
valtozataig.

Az itélet napja csucseffektjeként emlegetett,
folyékony, alakvalté T-1000-e komputer-technika
nélkil aligha valdsulhatott volna meg. A gyorsan
regeneralddd,  golyokat  elnyeld,  valtozatos
harcmodorra, kamufldzsra ¢és mimikrire egyarant
képes gyilkologép ota (ennek ndéi T-X valtozatan
kiviil) nem volt digitalis effektekkel megjelenitheto,
kiilonleges halmazallapotti terminator-kihivdja a
franchise-nak, a T-3000-es modell megjelenése
viszont minden bizonnyal a Genisys egyik
emblematikus effektjeként fog fennmaradni. Az
ellendllas kulcsfigurdjanak nanorobotokkal valo
megfertézése, €s cellularis szintli atalakitisa egy
olyan 1j, szerves—szervetlen hibridet eredményezett,
mely 1ényegében egy megszodlalasig az €16 személyre
hasonlitd6 nanomassza. Nem olvad, nem folyik,
hanem rétegszertien bomlik elemi részecskéire vagy
¢épiil Ujra, sajat magneses mezdjének kontrollalasaval.
A koérhazi MRI gép erés magnesességével nem is tud
megbirkozni, a szemiink eldtt esik szét félig
nanohalomma ¢és félig emberré — mely strukturalis
szerkezet a pixelekbdl felépiild, fotorealisztikus CGI-
emberszereplok erds vizualis metafordjaként hat. A
fertdzést Jason Clark kiilsején is jelezni kellett, igy
az utomunka soran éppen olyan, Uncanny Valley-t
megkozelitd effektekkel igyekeztek kisértetiessé
tenni, amelyeket ellenkezd esetben éppen elkeriilni
probalnak az animatorok; az egyre durvuld harc
kozben ez a kiilsd tovabb zilalodik: a T-3000-es
fokozatosan jon r4, hogy mar nincs sziiksége a
tokéletesen megtévesztd, emberszeri kinézetre.

Az upgrade-dompingben a torténeten beliil sincs
megallas: az utols6 percekben T-800-asunk
polimimetikus ~ masszaba  zuhanva  alakvalto
tulajdonsagokkal feljavitva bukkan tujra eld, de a
Cyberdyne szerverei kdzott megvivott végsd harcban
megjelenik a testetlen, holografikus képhez hasonlo
halmazallapotu, 1ézerszoborra emlékeztetd T-5000-¢s,
Connort is megfertoz6 modell, mely monologja
végére a Skynet-et megszemélyesitd gyerekbdl
feln6tté formalodik.



Sivatagi neobarbar odiisszeia

Miller akcidomozija az egyik legeredetibb sequel a
kortars  franchise-palettdn, melynek radikalis
attrakcio—narraci6 aranyait elsdsorban az ontérvényti,
bizarr teatralitast és zen buddhista koan formajaban
Osszefoglalhatd  torténeteket dijazd  kritikusok
értékelték. A legkevésbé sem nosztalgiaba siillyedod,
markans stilusa Mad Max — A harag utja a kemény
karakterek, karcos hangulatok, gyakori
(el)hallgatasok Oriiletes tempoban porgd filmje, mely
a masodik és harmadik rész alapjaira épiti brutélis
torvények szerint mukodo vilagat. Halatlan Joe
magas, szikla-Citadellan elterild (az egykori
Cserevaros felsé szintjét 1déz0) Fellegvarosanak
¢lesen elkiiloniild kasztokon, rabszolgdk fizikai
erején, feltétlen alattvaldi lojalitason és a vezér
személyi kultuszan alapulé diktatardjdban a
legnagyobb érték a vizen és az lizemanyagon til a
lefejt anyatej és a hibatlan géndllomany. Az
idecsapodo, rabul ejtett Max Rockatansky-t mindez
¢ppugy hidegen hagyja, mint az is, hogy késobb az
egyik tumoros hadfi €16 vérzsakjanak szerepét
szanjdk neki, de az sem hatja meg, hogy az
lizemanyag-rakomannyal és Joe agyasaival szokni
probald Furiosa hadirnd oldalan taldlja magat —
eleinte kizarolag a fogsagbol és be-betord emlékeitol
val6 szabadulés hatja.

Miller lényegében e karnevali, posztnuklearis uj
kozépkor belso logikdjat terjeszti ki a latvanyvilagra,
melyet nyers, erds jelzések (tetovalasok, testfestés,
kromspray), néha fém test-protézisekkel kiegésziilo,
bizarr  jelmezek, a  nuklearis  katasztrofa
kovetkezményeit a testiikon viseld, fertdzott vagy
torzsziilott teremtmények ¢€s maradék alkatrészekkel
feljavitott, egyszerli gépekkel vagy manudlisan
Osszeszerelt, 1ités steampunk vasak (jarganyok)
népesitenek be. De ennél tovabbmenve, Miller az
utazassal elindulé akcidsorozatot is ezzel az off-line
univerzummal kompatibilisként, a sivatag, a
gravitacié, a tavolsdgok mértékének ¢&s erejének
tiszteletben tartdsdval  képzeli el. A namibiai
sivatagban, masfélszaz valoban megépitett, mikodo
autoval, kaszkadorokkel, valodi thzzel,
robbantasokkal és egyéb helyszini effektekkel hat
hoénapig tarté forgatdas nyomdn még a végsd film
felporgetett vagastempdjan atsziirve is ott van a
képekben a folyamatosan mozgd, Osszecsapd ¢€s
egymasnak  fesziild jarganyok nyers ereje,
ugyanakkor a taldlékony extrakkal (rugalmas pdznék,
titkos fegyverek, tartalék {izemanyag) ellatott
»vasak” a harcmddok valtozatos, latvanyos
koreografiajat biztositjak.

A minden kockara kiterjed6 digitalis utomunka a
Mad Max 4-ben, néhany valoban lefilmezhetetlen

megoldason til (toxikus vihar, Furiosa fél karja),
elsésorban az  olyan, atmoszférat  erdsitd
valtoztatasokat, kiegészitéseket tette meg a
felvételeken, mint az egységes, festdi szinek
bedllitasa, az ¢jszakai jelenetek véglegesitése,
hatterek tisztogatasa, és a folyamatosan felvert por,
homok kordaban tartasa. A mashol fotozott felhdkkel,
¢grészletekkel valo helyettesités €s egységesités a tér
realizmusfaktorat hivatott erdsiteni, amit az utolagos,
meleg szinekkel valdé kolorizalds finomit egy
fantasztikus, de lehetséges vilag hatterévé.

A digitalis vizualis effektek miikodését egyre inkabb
a genetikai metafora szemlélteti pontosan: a
valosagbol vett mintdk klonozdsa, morfolésa,
mutalasa sordn nem létezd, furcsa hibridek, a valdsag
digitalis mutansai jonnek a vildgra. Megtervezett €s
legyartott kellékeivel, targyaival, a kamera el6tti
valosdghoz vald ragaszkodéasaval az ) Mad Max
azért emelkedik ki nemcsak az elézmények
latvanyossagait CGI-al tovabb tuningolo sequelek,
de a kortars effekt-orientalt blockbusterek sorabol is,
mert nem szoftver-, hanem kamera-kompatibilis
attrakcioban, valodi dinamikaban, valodi fizikaban
gondolkodik — ¢és ennek rendeli ala a digitalis
utomunkat.

* A szOveg megirasa idején a szerz6 Bolyai Janos Kutatoi
Osztondijban részesiilt.



