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Paul Celan Meridian cimii beszéde
mint mivészetelméleti manifesztum

Paul Celan Merididn cimt el6adasa értelmezhet6 egy komplett
muvészetelmélet, azaz viszonylag jol koriilhatarolhato esztétikai
elképzelések koltéi manifesztumaként. Amennyiben magabdl a
textusbdl, s nem elsGsorban a recepciébol indulunk ki, agy ta-
lan megtehetjik azon 4llitast, mely szerint a koltészet, a szépség
nyelv éltali el6allitdsa Celan megitélése szerint mindenképpen
maganyos és keserves tevékenység.

Celan, bar kissé homalyos és ezoterikus mdédon, de min-
denképpen elkiilloniti egymastdl a miivészet és a koltészet ka-
tegdriait. Mintha a koltészet, mint a nyelv kivételes erével bird
hasznalati médja allna magasabb szinten, egy mindent6l meg-
tisztitott, vonatkoztatasi rendszereken kiviili, csupasz, magaban
allé szépség(eszmény) megtestesitSjeként.

Paul Celan szdmara esztétikai értelemben véve szép lehet
tehat az - s itt els6sorban az Isten szavaihoz kimondott, valami-
lyen mértékben szakralizalt koltdi sz / vers kimondasara kell
gondolnunk -, amely mentes mindenfajta sallangtdl, diszit6-
elemtdl vagy referenciatol, s autentikus szépségét e lecsupaszi-
tott allapotaban nyeri el (v6. a sokat elemzett Stehen kezdett ké-
sei Celan-verssel). A sz6 szakralis jellegével persze vigyaznunk
kell, hiszen a szentség, a szakralitds mar maga egy vonatkoztata-
si rendszer, melyben hierarchizalt viszonyok uralkodnak. Celan
a Merididnban mintha éppen a hierarchizalt (els6sorban eszté-
tikai, mtivészeti jellegti) vonatkoztatasi rendszerek (talan Hei-
degger elképzelésein is alapuld?) destrukcidjara, de legalabbis
valamiféle megkeriilésére, ignoralasara tenne kisérletet egy au-
tentikus, eredeti és letisztult esztétikai koncepci6 kialakitasanak
és térnyerésének érdekében.

Ami a beszédben korvonalazédni latszé szépségeszményt
illeti, egészen bizonyosnak hat, hogy a szoveg rokonithato tob-
bek kozott Heidegger A miialkotds eredete cimi paradigmati-
kus esszéjével, mar csak azért is, mert Celan minden bizonnyal



mar 1953-ban olvashatta azt Heidegger Holzwege - Rejtekutak
cim kotetének tobbi esszéjével egylitt. Az autentikus miivészi
szépség mesterséges emberi tényez6k nélkiil jon létre, anélkiil,
hogy a technika eluralkodna a muvészeten, s e létre-jovetel
nem valamiféle statikus, megbonthatatlan szépség- és igazsag-
tartalmat eredményez a miialkotasban, hanem sokkal inkabb
esemény-szeruséget (Ereignis), mely az antik gorog filozdfia
aletheia igazsagfogalmahoz hasonlatos. Az aletheia nem vala-
miféle tényszer(i igazsagot jelent, nem vélasz egy eldontend6
kérdésre, mely igaz vagy hamis valaszokat implikalhat. Nem
pusztan statikus, a kiilsé valésagban fennalld és ellendrizhetd
tény, sokkal inkdbb esemény, megtorténé igazsag, amely altal
lathatéva valik valami, ami egészen addig rejtve volt el6liik,
s amely altal magasabb 6sszefiiggések birtokaba keriilhetiink.
Ez az igazsagfogalom semmiképpen sem rokon a tudomany
igazsagaval, a mavészet, a maalkotas igazsdga az embert ad-
digi 6nmagandl tobbé teszi, magasabb szintre juttatja el. Ez az
igazsdg magan a miialkotason - adott esetben a versen, a nyel-
vi mialkotdson - keresztill mutatkozik meg és éri el a minden-
kori befogadot.

Er6s Heidegger-hatasrol tesz tanubizonysagot a Merididn
beszédben burkoltan megfogalmaz6dé technika-ellenesség is,
mely igencsak rokonithaténak tlinik Heidegger Die Frage nach
der Technik cimi, ugyancsak kozismert esszéjével, melyet Celan
feltehetéleg olvasott, igaz, minden valészintiség szerint csak a
Merididn keletkezése utdn, 1968 koriil.

Celan a Merididnban tobb helyiitt automatdkrdl beszél,
meglehetésen negativ hangnemben:

»Holgyeim és Uraim, figyeljék meg, kérem: Az ember olykor me-
diizafej szeretne lenni”, hogy ... a természetest a maga természe-
tességében ragadja meg a miivészet segitségével.

Az ember szeretne, persze itt ez dll, és nem az, hogy én sze-
retnék.

Az emberi elhagydsa kilépés valamely, az emberi felé for-
dulo, félelmes kozegbe — ugyanoda, ahol ugy tinik, a majom-
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lény, az automatdk, és veliik egyiitt ... igen, a miivészet is
otthonos.”!

*

~Aki a miivészetre tekint, aki a miivészet kérdésein gondolkodik,
az - a Lenzr6l szolo elbeszélés értelmében — onfeledt. A miivészet el-
tavolit sajdt éniinktdl. A miivészet egy meghatdrozott irdnyban td-
volsdgot kovetel, a kozeledésnek egy bizonyos médjat kivinja meg.

Es a koltészet? A koltészet, amelynek mégiscsak a miivészet
utjdn kell jarnia? Akkor valéban nincs mds vdlasztds: mediizafej-
jé, automatdva kell vdlni!” >

Az autentikus miivészetet Celan tehat lényegében a technikatdl
fiiggetlennek képzeli el. Talan itt az 1960-as években teret nyerd
neo-avantgard irdnyzatokra is utalhat (v6. Benjamin ismert esszé-
jével, a miivészet fogyasztoi targgya degradaldsaval és a mualko-
tas sokszorosithatdsagarol)’, egytittesen a Technikpessimismus és a

1 Paul CELAN, Merididn, ford. SCHEIN Gébor, in Paul Celan versei
Marno Janos forditdsdban, Budapest, Enigma Kiado, 1996, 5-14, 8.
»Meine Damen und Herren, beachten Sie, bitte: ,,Man mdchte ein
Medusenhaupt” sein, um ... das Natiirliche als das Natiirliche mit-
tels der Kunst zu erfassen!

Man mochte heisst es hier freilich, nicht: ich mochte.

Das Hinaustreten aus dem Menschlichen, ein Scihhinausgeben in
einen dem Menschlichen zugewandten und unheimlichen Bereich
— denselben, in dem die Affengestalt, die Automaten und damit ...
ach, auch die Kunst zuhause zu sein scheinen.”

2 Paul CELAN, i. m. 8-9.

»Wer Kunst vor Augen und im Sinn hat, der ist — ich bin hier bei der
Lenz-Erzéhlung —, der ist selbstvergessen. Kunst schaff Ich-Ferne.
Kunst fordert hier in einer bestimmten Richtung eine bestimmte
Distanz, einen bestimmten Weg.

Und Dichtung? Dichtung, die doch den Weg der Kunst zu gehen
hat? Dann wire hier ja wirklich der Weg zu Medusenhaupt und Au-
tomat gegeben!”

3 Walter BENJAMIN, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Re-
produzierbarkeit, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 2006.



Machenschaft egzisztencidl-filozéfiai koncepcidival.* A miialkotas,
kiilénosen a nyelvi miialkotds tehat az emberi 1étezést bizonyos
szempontbdl megronto, a létezot a Léttdl elidegenité technologia-
tol mentes / fiiggetlen kellene, hogy legyen, amennyire csak lehet-
séges. Celan a Merididn alapjan tehdt a vers, a pusztan nyelv altal
létre-jové miialkotas szépségének és igazsaganak a lényegét abban
(is) latja, hogy az egyszeri, megismételhetetlen, tehat — benjamini
értelemben is - reprodukdlhatatlan a technika éltal.

Miként arra szamos elemzé felhivja a figyelmet, a Meridi-
dn értelmezhetd egy Heideggerrel folytatott implicit parbeszéd-
ként is.> Az el6adasszoveg végleges verzidjanak persze nem Hei-
degger az egyetlen cimzettje, de még a korabbi vézlatverzidkban
megtalalhato, egyértelmten a filozéfustol kélesonzott gondolati
egységektSl valamennyire megtisztitott végleges széveg is sza-
mos hasonlésagot mutat Heidegger gondolatvilagaval, féként
a filozéfus habord utdni irasaival, melyeket Celan — miként az
mara egyértelmuen filoldgiai bizonyitast nyert és feldolgozasra
keriilt - olvasott és jol ismert.®

Paul Celan szdmadra a koltészet (Dichtung) nem csupan a
szavak egymas mellé rendezésének miivészete, ezért a miivészet
(Kunst) szét a beszédben elég restriktiv (és negativ, tarsadalmi
vonatkoztatasi rendszerekhez kotott?) értelemben hasznalja.

Bar maga Heidegger irdsaiban sosem tett éles megkiilon-
boztetést Dichtung és Kunst kozott, a haboru utan irott esszéi-

4 V0. Martin HEIDEGGER, A miialkotds eredete, ford. BAcs6 Béla, in
ué, Rejtekutak, szerk. PONGRACZ Tibor, Budapest, Osiris Kiadé,
2006, 9-68., illetve: Martin HEIDEGGER, Kérdés a technika nyomdn,
in A késéiijkor jozansdga I1., szerk. TILLMANN J. A., Budapest, Gon-
col Kiado, 1997, 111-134.

5 V6. Axel GELLHAUS, Die Polarisierung von Poesie und Kunst bei Paul
Celan, in Celan Jahrbuch, szerk. Hans-Michael SpEIER, Heidelberg,
1995, 59-91, 80.

6 A talan legrészletesebb monogrifia, mely Heidegger és Paul Celan
szellemi és emberi kapcsolatat dolgozza fel: James K. Lyon, Paul Ce-
lan and Martin Heidegger. An Unresolved Conversation, 1951-1970,
Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 2006.

ben a mualkotas ugy keriil meghatdrozasra, mint ami kiviil all a
tarsadalom mesterséges keretein / all-vanyan (Gestell vagy Ge-
stell).” Heidegger megitélése szerint fennall a veszélye, hogy a
modern tarsadalom megrontja még magat a nyelvet is - figye-
lembe véve Paul Celan kézismert koncepcidjat a nyelvrdl, kii-
16ndsen anyanyelvérél, a masodik vilaghdbord borzalmai altal
megbecstelenitett német nyelvrél, a kolté mintha éppen ugyan-
ettdl tartana, vagy mar egyenesen megvalosult tényként tekin-
tene erre a gondolatra.

Figyelemremélté tény tobbek kozott, hogy Celan még va-
lamivel a Merididn megirasa el6tt, egy maganlevelében a mo-
dern koltészetet negativ jelz6vel konstrudltnak, mesterségesnek
nevezte, a kolté és a filozdfus pedig mindketten negativan viszo-
nyultak a modern térsadalom olyan djkeletii tudomanyégaihoz,
mint a kibernetika és az informacidelmélet.

Celan modern(ista) koltészetrdl alkotott negativ elképzelé-
sével — annak ellenére, hogy a korszakokban gondolkod¢ iroda-
lomtudomany 6t magat is a késémodernség irodalmi paradig-
majahoz sorolja — egy olyan koncepci6 all szemben, mely szerint
a ,valodi” (értsd: mesterséges, artificialis elemekt6l mentes) kol-
tészet a Mallarmé altal tételezett abszolut vershez hasonlatos,
amelyet egyébként Gottfried Benn is megemlit Liraproblémdk
cimd, 1951-es ars poetikus esszéjében.® Celan a Merididnban
emellett a szerinte tulzottan mesterkélt, neoavantgard konkrét
és experimentalis koltészet ellen is allast foglal:

»Holgyeim és Uraim, mir6l is beszélek tulajdonképpen, amikor
ebbdl az iranybdl, ebben az iranyban, ezekkel a szavakkal a vers-
16l dltaldban — nem, egy bizonyos versrél beszélek?

7 VO. Zsurzsan Anita alapos, a miialkotas heideggeri meghatarozasat
és meghatarozhatdsagat taglald elemzésével: ZsSUrzsAN Anita, Igaz-
sdg és miialkotds. Martin Heidegger miivészetfelfogdsdrol, esztétika
mesterszakos szakdolgozat, témavezet$ Prof. Dr. BAcsé Béla, ELTE
BTK Esztétika Tanszék, 2012.

8  Gottfried BENN, Liraproblémdk, in ud, Esszék, eldaddsok, szerk.
KuLcsAR-SzABO Zoltan, Budapest, Kijarat Kiadd, 2011, 197-227.



Arrdl a versrdl beszélek, amely nem létezik!

Az abszoliit versr6l - nem, ilyen biztosan nem létezik, nem
létezhet!

De minden valésdgos verssel, a legigénytelenebbel kapcsolat-
ban is folmeriil ez az elutasithatatlan kérdés, ez a hallatlan igény.”’

A Danton haldla cim@ Biichner-dramaban - Celan el6adasat
nevezetesen a Georg Biichner-dij atvételének alkalmabol irta —
immar a kiraly halala utan hangzik el a ,Sokd éljen a kirdly!”
telkialtas. Ez az abszurd verbalis megnyilvanulas a heideggeri
filozdfiai terminoldgia szerint ellenszé (Gegenwort), mely nem
mas, mint az ember szabadsag iranti 6sztonos igényébdl fakadd
cselekedet. Nem kizarhaté még az sem, hogy ebben a bizonyos
ellenszoban Celan a politikai indittatdsu koltészet megvaldsula-
sanak lehetségét is latja — 6 maga ugyan nemigen irt explicit
politikai tartalmu verseket, ugyanakkor vannak bizonyos sz6ve-
gei, melyekbdl kiolvashatd a politikum, ilyen példanak okaért az
In Eins kezdetii vers is.

Az ellenszé Celan szamara nem mds, mint a valédi kolté-
szet megnyilvanuldsa, a tiszta, érdek nélkiili, igaz — tehat esztéti-
kai értelemben véve is szép - nyelvi megnyilvanulas, mely men-
tes a retorizaltsag mesterséges karakterétél. Celan Merididnja
bizonyos szempontbdl radikalisabb, provokativabb elemeket
hordoz, mint Heidegger destrukcids, az egész gondolkodastor-
ténetet atértékelni szandékoz6 filozéfidjanak gondolatai, s min-
denképpen parhuzamba allithatd a Lét és id6 beszéd (Rede) — fe-

9  Paul CELAN, i. m. 12.
»Meine Damen und Herren, wovon spreche ich denn eigentlich,
wenn ich aus dieser Richtung, in dieser Richtung, mit diesen Worten
von Gedicht - nein, von dem Geidcht spreche?
Ich spreche ja von dem Gedicht, das es nicht gibt!
Das absolute Gedicht - nein, das gibt es gewiss nicht, das kann es
nicht geben!
Aber es gibt wohl, mit jedem wirklichen Gedicht, es gibt, mit dem
anspruchlosesten Gedicht, diese unbeweisbare Frage, diesen uner-
horten Anspruch?
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csegés (Ge-rede) ellentétparjaval, melybdl az el6bbi a nyelv tiszta
(akar kolt6i?) hasznalatat jelenti, mig az utébbi masik megté-
vesztésére, az igazsag elfedésére is szolgalhat."

Heideggertél eltéréen Celan a Merididn beszédben hang-
stlyozza, hogy maga a vers beszél, nyilatkozik meg, nem pedig
a kolt6 személye. Heidegger szamos helyen allitja ugyan, hogy
az egyes emberen keresztiil nem mds, mint a nyelv szubjektuma
nyilvanul meg, Celan szerint azonban a vers helyhez és id6hoz
kotott alkotas — ebben ugyancsak Biichner Lenz cimii elbeszélé-
sére hivatkozik. Biichner Lenze a beszoritottsag, egyfajta szam-
tizetés allapotabdl szdlal meg, ez a beszoritottsag-tapasztalat pe-
dig feljogosithatja ra, hogy igazat széljon, autentikusan koézoljon
valamit. A vers ugyanigy térbe és id6be vetve, tehat beszoritva
és kiszolgaltatva 1étezik, ez a kiszolgaltatottsag pedig megerd-
sitheti abban, hogy az igazsagot legyen kénytelen mondani, és
olyan tartalmakat koz6ljon, amelyek mas mddon, a nyelv mads
megnyilatkozasi formdin keresztiil talan nem is kozolhetSk.

Kiilonbséget észlelhetiink Celan nyelvfilozofiai elképzelése-
iben Heideggerhez képest azon a téren, hogy a vers mds helyett
szolal meg, s folyamatosan uton van a Mdsik (Andere) felé. Hei-
degger ugyancsak szamos irasdban haszndlja a Mdsik fogalmat,
Celan azonban egy teljesen Mdsikrol beszél, melyet valoszintleg
inkdbb Rudolf Otto és Martin Buber teoldgiai targyu irasaibdl
kolcsonzott. A vers Celanndl a mdsikkal torténd taldlkozds le-
hetdségét keresi — e szerint az értelmezési lehetdség szerint az
esztétikai értelemben véve szép (nyelvi) muaalkotas akkor johet
létre, ha eléri a befogaddt és képes vele parbeszédet 1étesiteni,
megteremtve ezaltal a dialogicitds esztétikdjat.

Paul Celan a Merididnban a szamos hasonlosag ellenére
Heideggertdl - s féleg Gottfried Bennt6l — merében, kardina-
lis pontokon eltér6 liraesztétikat fogalmaz meg. Mind Heideg-
ger, mind pedig Benn szerint a vers, a koltészet alapjdban véve
monolog természetli. Celannal ellenben a vers csak keletkezési
folyamatanak egy bizonyos szakaszaban létezik valamiféle mo-

10 James K. Lyon, i. m. 126.
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noléghoz hasonlatos allapotban. Miként arra egy, Benn és Ce-
lan a Biichner-dij atvétele alkalmabdl tartott beszédeit roviden
Osszehasonlito esszéjében Durs Griinbein is utal, a XX. szazad
két jelentékeny német anyanyelv(i koltdje teljesen mas kultu-
ralis és geografiai hattérbdl szarmazott. Benn egy rovid ideig
még a nacizmus hive volt, s6t, katonaorvosként a Wehrmacht
kotelékében is szolgalt, bar hamar kidbrandult a nemzetiszo-
cialista ideologiabol, mig a zsidé szarmazastu Celan megélte és
tulélte a Holokauszt borzalmait. E kiilonbségek ellenére mind-
két szerzd visszavonhatatlanul kotédik a német nyelvhez, me-
lyet semmilyen koriilmények kozott nem tudtak megtagadni
és elhagyni, a ndcizmus a német nyelvet és kultirat megronto,
megbecstelenité borzalmai ellenében sem." Celan a Merididn-
ban egyszertien magdrél a miivészetrdl, Benn ellenben a mii-
vészet misztériumdrol beszél a Biichner-dij atadasa alkalmabol
1951-ben tartott eldadasaban. Griinbein megitélése szerint Ce-
lan, bar a Merididnban gy beszél a miivészetrél (Kunst), mint
valamiféle magatol értet6dé dologrdl, fogalomrdl, egyértelmi
meghatdrozast természetesen nem ad, s a kifejezés kényszer-
szerd ismétlése szinte a sz jelentése kitliresedésének benyoma-
sat keltheti. Biichner nyomén Celan valahogy tgy gondolja el
a mivészetet, hogy az automatat, babot, de legalabbis szinészt
kreal az emberbdl, akarata f61é kerekedve, Benn megitélése sze-
rint ellenben a miivészet sorsszertien nyilvanul meg, valamifé-
le emberen tuli hatalmak dontéseként (isteni elrendeléséként?).
Benn eléadasaban vérrdl és aldozatrdl, Oriiletrdl, (el)vak(ult)
sagrol és karhozatrél beszél, melyek megtapasztaldsa sziikséges
a tokély eléréséhez.'? Celan szerint a mtvészet, s azzal egyiitt a
vers sziikségszertien az abszurditas felé tenddl. Benn el6adésa-
ban a miivészet démoni erejérdl beszél, mely nem tisztel holmi
illemet és formasagokat, ami pedig taplalja, az nem mds, mint a
vér és a konny. Taldn Benn e metaforikdval a mialkotas altal a

11 Durs GRUNBEIN, Artistik und Existenz. Gottfried Benns und Paul
Celans Biichnerpreis-Reden von 1951 und 1960 im Vergleich, Neue
Zircher Zeitung, 2011. december 17.

12 Durs GRUNBEIN, i. m.
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befogadéra gyakorolt katarzisra kivant utalni? Benn démono-
kat emlit a mtivészet kapcsan, Celan ellenben a ddtumot emeli
ki, mint a miivészet(i alkotds) egyik fontos attributumat. Min-
den versnek megvan a maga januar 20-4ja, olvashatjuk a kripti-
kus megallapitast a Merididnban. Biichner Lenz cimii elbeszé-
1ésében Jakob Michael Reinhold Lenz janudr 20-dn indult el a
hegyekbe, s 1942. janudr 20-a volt a wannseei konferencia id4-
pontja is, mikor a zsiddsag, igy Celan csaladjanak sorsa is meg-
pecsétel6dott. E titokzatosnak hato utalas tehat aligha véletlen.
Benn szdmara a vers monologikus, magaban 1étezé mualkotas,
Celan szamara ellenben a dialogicitds maga is esztétikumképzd
tényez6, a vers pedig szamtalan szallal kotédik a valdsaghoz,
a kolt6 életrajzahoz.”

Ami Celan és Heidegger elképzeléseinek viszonyat illeti,
Heidegger maga is beszél ugyan a nyelvi megnyilatkozasok-
ra adott vdlaszrdl (Entsprechen vagy Ent-sprechen), Celan ezt
masként latszik értelmezni. A Merididn szerint a vers jelenné
(Prdsenz) valik, mintha maga, mint nyelvi produktum is meg-
személyesiilne, individualizalédna, s voltaképpen maga szolgal-
tatna valamiféle valaszt. A vers jelen van, egy adott idSpillanat
jelen-1étében, 4m a jelenbdl kifelé beszél.™

Tovabbi eltérés Heidegger gondolatvilagatél a Merididnban
megfogalmazddé azon allitas, mely szerint a vers magdnyos és titon
van, pontosabban taldn arrél lehet sz, hogy Celan a sajat gondol-
kodésahoz igazitja Heidegger gondolatait. A vers tulajdonképpen
nem mas, mint ismeretlen cimzett szamara feladott iizenet, pa-
lackposta — miként azt Celan Oszip Mandelstamtél kolcsonzi'>—
mely vagy eljut a feltételezett cimzetthez / befogadohoz, vagy nem.
Celan nem csupan valamiféle taldlkozdst, de dialogust, kolesonds-
ségen alapulé parbeszédet is feltételez a Mdsikkal, mégpedig a vers
altal. A vers ugyan maganyosan létezik, am folyamatosan mozgas-

13  Durs GRUNBEIN, i. m.

14 James K. Lyon, i. m. 131.

15 V6. Oszip MANDELSTAM, A beszélgetStdrsrdl, in ub, Arnyak tdn-
ca. Esztétikai irdsok, szerk. ERDODI Gébor, Budapest, Széphalom
Konyvmiihely, 1992.
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ban van valaki (a befogadé?) felé — olyan mozgasban, melyet Hei-
degger a nyelvrél irott esszéiben kevésbé hangstlyoz.

Novalis szerint, akit Celan Holderlin és Rilke mellett meg-
hatdrozo el6djének tekintett, s akit 1959-es el6adassorozataban
Heidegger is idéz, a vers alapvet&en szintén monologikus ter-
meészettel bir. A Merididn szerint a koltészet a nyelv legtisztabb
megnyilvanulasi formaja. Heidegger a tarsalgas / beszélgetés fo-
galmat meglehetGsen absztrakt értelemben hasznalja, mig Cel-
annal mindez sokkal konkrétabb, koriilhatarolhatobb értelmet
nyer. Heidegger tobbek kozott Holderlin-kommentarja (Celan
a filozéfus e munkajat 1953 vége tajan olvashatta) elején beszél
a kolté (Dichter) és a gondolkodé / filozéfus (Denker) szelle-
mi parbeszédének lehetdségeirdl'®, koltészet és filozofia rokon,
szinte egymast eléfeltételezd voltardl, am a nyelv ennek ellené-
re Heidegger filozofiai rendszerében, miiveinek jelentés részé-
ben alapvetéen monologikus természeti marad, még ha olykor
hangsulyozza is a Gesprich, a parbeszéd fontossagat.

Celan egyértelmtien visszautasitja a nyelv / kimondott sz6 /
vers monologikus természetét, hiszen a versnek, miként emlitet-
tik, cimzettje van, céllal, rendeltetési hellyel bir. A vers nem mds,
mint a nyelv afféle performativ hasznalata, mely egyben esztéti-
kai funkciét is birtokol - amennyiben eljut a meghatarozatlan
cimzetthez, a Mdsikhoz, nem csupan pusztaba kialtott sz lesz,
hanem esztétikai értelemben véve is szép (nyelvi) mualkotas. Ce-
lanndl a koltészet nem mds, mint a hang dsvénye egy Te irdnydba,
a két személyt osszekapcsold metaforikus délkor, meridian.

A monoldg, mint nyelvi megnyilatkozds, miként azt is-
mételten csak Benn elgondolja, voltaképpen kizérja a Mdsikat.
Celan értelmezésében az ilyesfajta koltészet miivi, mii-alkotds,
mij-vészet, a sz6 lehet$ legnegativabb értelmében. A Merididn
mindezzel szemben a dialogicitds esztétikdjit fogalmazza meg,
melynek lényege, hogy a vers, mint mtialkotds keletkezési fo-
lyamata soran ugyan maganyosan, monolégszertien indul el,

16 Martin HEIDEGGER, Magyardzatok Holderlin kiltészetéhez, ford.
SzaB6 Csaba, Budapest, Latin Bettik, 1998, 35-53.
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am autenticitasat csak akkor nyeri el, akkor emelkedik a vald-
di koltészet esztétikai szintjére, ha képes elérni, megszolitani a
Madsikat / cimzettet / befogadot. Ugyanezt a szubjektumot meg-
nevezhetjiik a teologia, a kommunikacidelmélet, vagy akar a re-
cepcidesztétika terminusaival, a lényegen ez mit sem valtoztat,
amennyiben a dialogus megtorténik.

Magyar értelmezdje, Bacs6 Béla nem csupan Heidegger fe-
161 kozelit a Merididn ciml beszédhez. Tobbek kozott 6 is ki-
emeli, hogy a koltészet nem idétlen, eternalis, hanem nagyon
is helyhez és id6hoz kotott. A Merididnban Celan Georg Biich-
ner négy muvére, harom szindarabra és egy téredékben maradt
elbeszélésére utalva (Woyzeck, Leonce és Léna, Danton haldla,
Lenz) ad hatarozott valaszt arra a kérdésre, mi is a miivészet.!”

A miivészet nem mas, mint az abszurditdsnak val6é hédolat,
a mindennapok monoton kontextusabdl valo disszonans kilépés,
de legalabbis kilépési kisérlet. A miivészet az a jelenség, mely az
ember eltavolitja 6nnon énjétdl, és az ismeretlen, a borzalom, az
Unheimliche freudi kozegébe helyezi. Celannal a miivészi szépség
mintha szimbiozisban, de legalabbis komplementer viszonyban
létezne a borzalommal. Azzal a borzalommal, amit mi, emberek
mar képtelenek vagyunk kontrolldlni. A rémiilet (Entsetzen) és az
elhallgatas (Verschweigen) ugyancsak mintha kélcsondsen feltéte-
leznék egymast, hiszen a vers olyan stlyos tartalmak hordozéja
lehet, amelyeket mar kimondani is szinte lehetetlenség — ez imp-
likalja Celan kései, tobbek kozott a Merididn keletkezésének id6-
szakaban irodott verseinek tendalasat a hallgatds / el-hallgatds felé:

»A vers — a mai vers - félreérthetetleniil erés vonzalmat mutat az
elnémulds irdnt, és ennek, azt hiszem, csak kozvetett oka lehet a
szovdlasztds — nem lebecsiilendd — nehézsége, a mondattan gyors
hanyatldsa vagy a kihagydsra valo kiilonés hangoltsdg.

A vers — ennyi szélséséges megfogalmazds utdn hadd éljek
még eggyel - onmaga hatdrdn sziiletik meg, megmaraddsdnak ér-

17 BacsO Béla, A sz6 drnyéka. Paul Celan kiltészetérdl, Pécs, Jelenkor,
1996, 71-83.
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dekében folyamatosan visszakényszeriti magdt a soha-t6bbé tar-
tomdnydbdl a még-mindig teriiletére.” '8

A dialogicitds esztétikdjdval osszefiiggésben Celan Merididnja-
ban a koltészet nem mas, mint lélegzetvdltds, Atemwende, mi-
ként arra a kolt6 egyik kései kotetének cimében is utal. Olyan
Gsi, természetes, muvészet el6tti dllapothoz torténd visszanyu-
las, mely egyuttal miivészietlen és mentes is mindenfajta mii-
vészettOl, hiszen mint emlitettiik, Celan szemében a miivészet
konstrualt, mesterséges képzédmény, a mivészieskedé (mo-
dern) koltészet pedig csupan megtéveszt, elfedi az igazsagot:

»A koltészet jelenthet lélegzetviltdst is. Meglehet, ezért a lélegzetvdl-
tdsért teszi meg a koltészet az utat, a miivészet utjdt is. Es taldn sike-
riil neki, hiszen 1igy ldtszik, az idegenség, tehdt a megnyilé mélység
és a meduzafej, a mélység és az automatdk ugyanabban az irdnyban
taldlhatéak - taldan itt sikeriil dontenie idegenség és idegenség kozott,
a medizafej taldn éppen itt zsugorodik Ossze, taldn éppen itt romla-
nak el az automatdk - ebben a vissza nem térg, rovid pillanatban.
Taldn az énnel egyiitt - az itt és ilyen médon megszabadult és elide-

genedett énnel egyiitt - még valami mds is szabaddd valik.”

18 Paul CELAN,i. m. 11.
~Gewiss, das Gedicht - das Gedicht heute - zeigt, und das hat, glau-
be ich, denn noch nur mittelber mit den — nicht zu unterschitzenden
- Schwierigkeiten der Wortwahl, dem rapideren Gefille der Syntax
oder dem wacheren Sinn fiir die Ellipse zu tun, - das Gedicht zeigt,
das ist unverkennbar, eine starke Neigung zum Verstummen.
Es behauptet sich - erlauben Sie mir, nach so vielen extremen Formu-
lierungen, nun auch diese -, das Gadicht behauptet sich am Rande
seiner Selbst;es ruft und holt sich, um bestehen zu kénnen, unausge-
setzt aus seinem Schon-nicht-mehr in sein Immer-noch-zuriick”

19 Paul CELAN, i. m. 10.
»Dichtung: das kann eine Atemwende bedeuten. Wer weiss, viel-
leicht legt die Dichtung den Weg — auch den Weg der Kunst - um
einer Atemwende willen zuriick? Vielleicht gelingt es ihr, da das
Fremde, also der Abgrund und das Medusenhaupt, der Abgrund
und die Automaten, ja in einer Richtung zu liegen scheint, - viel-
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A vers talan valamiféle veszély felismerésébdl sziiletik meg®, abbdl
a veszélybdl, mely meggatolja a palackpostaszertien hanykolodo,
magara hagyott mtialkotds cimzetthez / Mdsikhoz val eljutasat,
ezaltal pedig esztétikai funkcidjanak bet6ltését, a parbeszéd kiala-
kulasat. A vers egyfajta veszélyeztetett 1étmodot vallal fel”, koc-
kaztatja a térbdl és az id6bdl valo kikeriilést, ugyanakkor egyt-
tal szabadda is vélik. Celan felteszi a kérdést: vajon a vers / nyelvi
miialkotas feladata-e a miivészet kereteinek kitdgitdsa (erweitern)?

»Holgyeim és Uraim, mondandom végére jutva — ismét ott tartok,
ahol kezdtem.

Elargissez 'Art! Ezzel a kérdéssel, régi és tijkeletii otthonta-
lansdgdval dllunk szemben. En vele kizelitettem meg Biichnert —
és ndla ugyanezt a kérdést vélem megtaldlni.

Valamiféle valaszt is megfogalmaztam rd, egy Lucile-éhez
hasonlo ellenszot, valamit szembe akartam vele helyezni, tiltako-
zdsommal jelen lenni.

Kitdagitani a mijvészet kereteit?

Nem. Jdrj a miivészettel léted legsziikebb utjdn. Es tedd ma-
gadat szabaddd.

En itt is, az Onok jelenlétében, ezt az utat jartam. Az ut kort
irt le.” 22

leicht gelingt es hier, zwichen Fremd und Fremd zu unterschieden,
vielleicht schrumpft gerade hier das Medusenhaupt, vielleicht ver-
sagen gerade hier die Automaten - fiir diesen einmaligen kurzen
Augenblick? Vielleicht wird hier, mit dem Ich — mit dem hier und
solcherart freigesetzten befremdeten Ich, - vielleicht wird hier noch
ein Anderes frei?”

20 Gerhard BUHR, Celans Poetik, G6ttingen, Vanderhoeck / Ruprecht,
1976, 93. idézi: Bacsé Béla, i. m. 71-83.

21 Bacso Béla, i. m. 81.

22 Paul CELAN, i. m. 12-13.
»Meine Damen und Herren, ich bin am Ende - ich bin wider am
Anfang.
Elargissez I'Art! Diese Frage tritt, mit ihrer neuen Unheimlichkeit,
an uns heran. Ich bin mit ihr zu Biichner gegangen - ich habe sie
doer wiederzufinden geglaubt.
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A Merididn cim( beszéd sugalmazasa szerint ennél — természe-
tesen — joval tobbr6l van sz6. A cél sokkal inkabb egy olyan (kol-
t6i) tér megteremtése, amely oly szlik, hogy a borzalmat és a
félelmet is implikélja, és amelyen belill nincsen helye semmiféle
mellébeszélésnek (v0. a Gerede heideggeri fogalmaval).

Celan Merididnja egy olyan markdns liraesztétikai (s ta-
lan megkockaztathatjuk, hogy részben a szerzé tudtan kivil,
de egyuttal hermeneutikai) 4llitast is megfogalmaz, mely sze-
rint a vers altal az ember ugyan megkockaztatja, hogy eltéved,
majd dnmaga elé keriil, de végiil mégis 6nmagéhoz jut kozelebb,
s egyfajta 6n-megértésben részesiil, miként az egyébként Gada-
mer hermeneutikai elméletében is megfogalmazasra keriil.??

»A vers magdnyos. Magdnyos, de titon van. Aki irja, utitdrsul
adatik melle.

De vajon nem éppen ezdlta jut-e el a vers, tehdt mdr itt, a ta-
lalkozdshoz, a taldlkozds titkdhoz?

A vers a mdsik felé igyekszik. Sziiksége van erre a mdsra,
sziiksége van a taldlkozdsra. Folkeresi 6t és megszolitja.

A vers szdmdra azokban a dolgokban és emberekben kap,
nyer alakot a mdsik, melyek, illetve akik szintén a mdsik felé igye-
keznek.” **

Ich hatte auch eine Antwort bereit, ein ,,Lucilesches” Gegenwort, ich
wollte etwas entgegensetzen, mit meinem Widerspruch dasein:
Die Kunst erweitern?
Nein. Sonder geh mit der Kunst in deine allereigenste Enge. Und
setze dich frei. Ich bin, auch hier, in Threr Gegenwart, diesen Weg
gegangen. Es war ein Kreis”

23 Vo. leginkabb: Hans-Georg GADAMER, Igazsdg és mddszer, ford.
BonyHAI Gabor, Budapest, Osiris Kiadd, 2003.

24 Paul CELAN, i. m. 11.
»Das Gedicht ist einsam. Es ist einsam und unterwegs. Wer es
schreibt, bleibt ihm mitgegeben.
Aber steht das Gedicht nicht gerade dadurch, also schon hier, in der
Begegnung - im Geheimnis der Begegnung?
Das Gedicht will zu einem Anderen, es braucht dieses Andere, es
braucht ein Gegeniiber. Es sucht es auf, es spricht sich ihm zu.
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A vers tehat maga a taldlkozas — a Mdsikkal vagy 6nmagunkkal
torténd talalkozas pillanata és médiuma, mely altal az autentikus
esztétikai szépség is realizalddik. Az esztétikai értelemben véve
szép nyelvi mutalkotds persze Celan esetében nem vélaszthato
el a vilaghdbora traumaja dltal megbecstelenitett anyanyelvt6l
sem.”® A Merididnban megfogalmazddo liraesztétikai elképzelé-
sek talan azt is implikalhatjak, hogy a dialogusban realizal6dd
nyelvi mudalkotas egytttal archival, a letagadhatatlan mult emlé-
keit - is — rogziti, am egyben meg is tisztitja a megrontott, meg-
becstelenitett (Celan esetében német) nyelvet, s egy tisztdbb, au-
tentikusabb, djfajta nyelvi szépséget és igazsagot hoz létre.

Ami a szerzéséget illeti, Celannak a Merididn pusztan tex-
tualis, kevésbé a kommentarirodalomra tdmaszkodé olvasata
alapjan sajatos elképzelése van a szerzé személyérél - bar in-
dividualizalja, antropomorfizalja a verset, elképzelése szerint a
vers a kolté utitdrsa.

A vers adott datumhoz kotott, és mint megnyilatkozas, a sa-
jat igyében szolal meg, de mas helyett is képes lehet megszdlalni
- érdekes médon Celan taldn nem veti el a képviseleti koltészet
esztétikai érvényességét sem:

»lalan nem tévedés, ha azt mondjuk, hogy minden vers magdban
hordozza a maga ,janudr 20.-djdt”. A ma irott versekben taldn
éppen az az ujdonsdg, hogy benniik tesznek a legnyomatékosabb
kisérletet az efféle ddtumok bevésésére.

Es vajon nem ilyen ddatumoktdl indulunk-e valamennyien,
amikor irni kezdiink? Es vajon milyen ddtumok felé haladunk
irds kozben?

Am a vers, igen, a vers beszél! Bevésve 6rzi ddtumait, de - be-
szél. Persze mindig csak a maga, a legsajdtabb iigyében szdlal meg.

Meégis 1igy gondolom, és e gondolat aligha lepi meg Ondket,
kezdettdl fogva a vers reményei kozé tartozik, hogy ugyanigy ide-

Jedes Ding, jeder Mensch ist dem Gedicht, das auf das Andere zu-
hilt, eine Gestalt dieses Anderen””
25 BAcsO Béla, i. m. 83.
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gen — nem, ezt a szot most mdr nem haszndlhatom -, hogy ugyan-
igy mds iigyében is megszolaljon, ki tudja, taldn valaki egészen
mdsnak az tigyében.” %

A vers, az esztétikai értelemben véve szép, szépséget hordozo
és / vagy general6 vers valahol 6nmaga hatdran sziiletik meg,
hajlamos ra, hogy a csend, az elnémulas felé tendaljon — csak
annyit mond el, annyi szdval, amennyi feltétleniil sziikséges.
A vers egyuttal iréjanak valamiféle meghosszabbitott jelenléte-
ként (heideggeri értelemben vett jelenval6-1éteként?) viselkedik,
mely mindenképpen a taldlkozdsra torekszik.

A vers személyként, individuumként keresi a Mdsikat, és
a dialogicitds esztétikdja jegyében a befogaddt is arra készteti,
hogy a Mdsik felé forduljon, azaz parbeszédet kezdeményezzen.
Lényegében ugyanerrdl a dialogicitasrol, mondhatni meghitt,
intim dialogicitasrol, tdrsisassdgrol beszél Lévinas a Celan Meri-
didnjdt is elemz6 esszéjében.”

26 Paul CELAN, i. m. 10.
»Vielleicht darf man sagen, dass jedem Gedicht sein ,,20. Janner”
eingeschriebene bleibt? Vielleicht ist das Neue an den Gedichten,
die heute geschrieben werden, gerade dies: dass hier am deutlich-
sten versucht wird, solcher Daten eingedenk zu bleiben?
Aber schreiben wir uns nicht alle von solchen Daten her? Und wel-
chen Daten schreiben wir uns zu?
Aber das Gedicht spricht ja! Es bleibt seiner Daten eingedenkt, aber
— es spricht. Gewiss, es spricht immer nur in seiner eigenen, aller-
dingsten Sache.
Aber ich denke - und dieser Gedanke kann Sie jetzt kaum iiberra-
schen -, ich denke, dass es von jeher zu den Hoffnungen des Ge-
dichts gehort, gerade auf diese Weise auch in fremder — nein, dieses
Wort kann ich jetzt nicht mehr gebrauchen -, gerade auf diese Wei-
se in eines Anderen Sache zu sprechen — wer weiss, vielleicht in eines
ganz Anderen Sache”

27 V6. Emmanuel LEVINas, A [étt6] a mdsikig, ford. VARGA Matyas,
Nagyvilag, 2001/9, 1415-1419,
rézia is. Lasd: SztGcs Terézia, A tantisdg poétikai, esztétikai és teolo-
giai kérdései a Holokauszt-irodalomban. Szoveg és emlékezet a kor-
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A vers a befogadé tulajdondva, sajatjava valik, és minden
koriilmények kozott tovabb-gondolkodasra készteti:

»A vers — miféle koriilmények kozott! — a befogado versévé vilik,
a jelenség irdnt — még mindig — fogékony ember versévé, aki kér-
dezi és megszolitja a jelenséget? igy lesz a vers beszélgetés, gyakran
kétségbeesett beszélgetés.

Csak e beszélgetés terében sziiletik meg a megszdlitott. Ott
kristdlyosodik ki az 6t megszdlité és megnevezd én kiriil. Am eb-
be a jelenvaldsdgba a megszélitott, aki a megnevezés dltal egyszer-
smind mdsodik személlyé is vdlt, magdval hozza sajdt mdssdgat.
A vers még itt és most valo jelenlétében is - hiszen a vers létmodja
mindig ez az egyszeri, pontszerii jelenidejiiség —, még ebben a koz-
vetlenségben és kozelségben is lehetévé teszi, hogy a mdsik hozzd-
tegye legsajitabb tartalmadt: a mag idejét.

Ha a dolgokkal beszéliink, minduntalan a honnan és a hovd
kérdésébe iitkoziink: egy ,nyitott”, ,véget nem érg” kérdésbe, mely
a nyitott, iires és szabad tér felé mutat — messze kiviil vagyunk.

A vers, azt hiszem, ezt a helyet is keresi” - irja Celan.?®

tars- és utonemzedék miiveiben, Pilinszky Janostol Borbély Szildrdig,
PhD-értekezés, ELTE BTK Filozoéfiatudomanyi Doktori Iskola, Esz-
tétika Doktori Program, 2008, 33-34.

28 Paul CELAN, i. m. 12.
»Das Gedicht — unter welchen Bedingungen! - zum Gedicht eines
- immer noch Wahrnemenden, dem Erscheinenden Zugewandten,
dieses Erscheinende Befragenden und Ansprechenden; es wrd Ge-
spréch - oft ist es verzweifeltes Gesprach.
Erst im Raum dieses Gesprichs konstituiert sich das Angespro-
chene, versammelt es sich um das es ansprechende und nennende
Ich. Aber in diese Gegenwart bringt das Angesprochene und durch
Nennung gleichsam zum Du Gewordene auch sein Anderssein mit.
Noch im Hier und Jetzt des Gedichts — das Gedicht selbst hat ja
immer nur diese eine, einmalige, punktuelle Gegenwart —, noch in
dieser Unmittelbarkeit und Nihe lisst es das ihm, dem Anderen,
Eigenste mitsprechen: dessen Zeit.
Wir sind, wenn wir so mit den Dingen sprechen, immer auch der
Frage nach ihrem Woher und Wohin: bei einer ,,offenbleibenden’,
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Celannak azon allitasa, mely szerint az ,abszolut vers” nem
létezik, igencsak paradoxon jelleggel bir. A kolté talan inkabb
egyfajta igényt, elvarast fogalmaz meg a verssel kapcsolatban,
amely azonban nem teljesiil, nem teljesiilhet maradéktalanul.

A végs6 kovetkeztetések levonasa el6tt érdemes par mon-
dat erejéig szemiigyre venniink Gottfried Benn ismert esszéjé-
ben megfogalmazott véleményét, hiszen Celan implicit médon
voltaképpen vele is kiterjedt vitat folytat. Benn szerint a moder-
nitas és a modern tudomany folyamatai irreverzibilisek, s bar
alapvetden nem feltétleniil tekint bizakoddan a jévébe, a val-
tozast / fejlédést elkeriilhetetlennek tartja. Véleménye szerint a
modern koltészet a fejlédéssel osszefiiggésben szinte korlatlan
lehet6ségeket foglal magaban.” Az abszolut vers nem korszak-
hoz kotott, a technikat pedig egyaltalan nem tiinteti fel negativ
szinben. A modern vers alapvetéen azért monologikus termé-
szetli, mert éppen a tarsalgds az, mely ontoldgiailag tires folya-
matta valt - Benn esszéje tehat a monologikus vers esztétikajat
tarja elénk, Celan pedig ezzel a felfogassal a Merididnban ha-
tarozottan szembefordul, s technikaellenessége és a modernség
vivmanyaiban valé kételkedése révén elképzelései sokkal in-
kabb rokonithaték Heideggerével, mint Gottfried Bennével.

A verssel utitarsként tarté ember taldn keriil6uton jar, s bar
mashoz is eljuthat, de miutan Celan a Merididnban 6néletrajzi
utalast is tesz erre, végiil is onmagahoz is vissza- / kozelebb jut.
A délkor, a merididn kor alakt, mérhetd, 4am nem lathat6 geog-
rafiai alakzat, mely egymast6l nagyon tavoli pontokat is ossze-
kot, ugyanakkor az egész Foldet koriilolelve 6nmaga kiinduld-
pontjaba is visszafut:

»Azt a tdjat keresem, ahonnan Reinhold Lenz és Karl Emil Fran-
zos elindult, veliik taldlkoztam idevezeté utamon és Georg Biich-
nernél. Es keresem sajdt szarmazdsom helyét is, hiszen megint ott

»zu keinem Ende kommenden”, ins Offene und Leere und Freie wei-
senden Frage — wir sind weit draussen.
Das Gedicht sucht, glaube ich, auch diesen Ort”

29 Gottfried BENN, i. m. uo.
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vagyok, ahol kezdtem. Es megvallom, mindeme helyszineket bi-
zonytalanul, nem éppen nyugodt ujjal keresem a térképen, gyer-
mekkorom térképén.

Am egyikiik sem fellelhets, nem léteznek, de tudom, kivdlt
most, hol kellene lenniiik. Es... taldlok is valamit!

Holgyeim és Uraim, taldlok valamit, mintegy cserébe azért,
hogy az Ondk jelenlétében be kellett jarnom ezt a lehetetlen utat,
a lehetetlenség utjat.

Megtaldlom, ami dsszekit, és ami a verset elvezeti a taldlko-
zdshoz.

Taldlok valamit, ami a nyelvhez hasonléan anyagtalan, még-
is foldi, terresztikus, kor alaku, a két pélus folott onmagaba visz-
szatér, és kozben - furcsamod — még a tropusokat is keresztezi —:
taldlok... egy merididnt.” - olvashatjuk a Merididn vége felé.

Amennyiben Celan beszédérél lehamozzuk a Biichner mtveire
val6 utalasokat, s megkiséreljitk annak liraesztétikai elképzelé-
seit azon kiviil is értelmezni, viszonylag egyszert képet is kap-
hatunk - voltaképpen egyszerre fogalmazza meg a dialogicitas,

30 Paul CELAN, i m. 14.
»Ich suche die Gegend, aus der Reinhold Lenz und Karl Emil Fran-
zos, die mir auf dem Weg hierher und bei Georg Biichner Begegne-
ten, kommen. Ich suche auch, denn ich bin ja wieder da, wo ich be-
gonnen habe, den Ort meiner eigenen Herkunft. Ich suche das alles
mit wohl sehr ungenauem, weil unruhigen Finger auf der Landkarte
- auf einer Kinder-Landkarte, wie ich gleich gestehen muss.
Keiner dieser Orte ist zu finden, es gibt sie nichtm aber ich weiss, wo
es sie, zumal jetzst, geben miisste, und ... ich finde etwas!
Meine Damen und Herren, ich finde etwas, das mich auch ein we-
nig dariiber hinwegrdstet, in Threr Gegenwart diesen unméoglichen
Weg, diesen Weg des unmdoglichen gegangen sein.
Ich finde das Verbindende und wie das Gedicht zur Begegnung Fiir-
dende.
Ich finde etwas — wie die Sprache - Immaterielles, aber Irdisches,
Terrestrisches, etws Kreisformiges, iiber die beiden Pole in sich
selbst Zuriickkehrendes und dabeis — heitererweise — sogar die Tro-
pen Durchkreuzendes -: ich finde ... einen Meridian.”
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valamint az 6nmagunkhoz val6 visszatérés és on-megértés esz-
tétikdjat, mind a kordbban alkoté Wilhelm Dilthey, mind a ké-
sébbi, a német hermeneutikai gondolkodast kiteljesité Heideg-
ger, valamint Gadamer filozéfiai elgondolasai nyomadn:

»Ha versekre gondolunk, vajon megtesz-e az ember a versekkel
ilyen utakat, és nem keriiléutak-e ezek, kertiléutak téled és hoz-
zdd? Vannak azonban olyan utak is - a szamtalan 1t kozott -,
amelyeken a nyelv hangzovd vdlik, és vannak taldlkozdsok is, egy
hang utjai a befogaddhoz, teremtményi utak, létvizlatok taldn,
onmagunk el6rekiildése onmagunkhoz, sajat magunk keresése
kozben ... Hazatérés” '

Talan kockazatos e megallapitas, de mintha a Merididn cimi
beszéd nem csupan a dialogicitas és az 6n-megértés esztétikai
igényét fogalmazna meg, hanem egyuttal, miként e tenden-
cia erésen jelen van Paul Celan lirai életmtivében is, a médiu-
mok felszamoldsat, a kozvetlenség igényét is. A vers alapvetGen
nem mas, mint médium, tizenethordozd és tizenet egyben, 4m
a talalkozas egy bizonyos pillanatdban a befogad¢ / cimzett raj-
ta keresztiil 6nmagéhoz jut vissza / kozelebb. Vers és befogadd
szinte eggyé valnak, a befogad6 pedig egy olyan privativ, zart
valosagba nyerhet a (megszemélyesiil6?) nyelvi miialkotas altal
bepillantast, amelyen beliil mar szinte nincs értelme a kozvete-
titettség és a kozvetlenség ellentétének, hiszen 6nmagaba zar-
tan, azaz bizonyos szinten kozvetleniil, de legaldbbis a sokszo-
ros kozvetitettség nélkiil létezik. E kozvetlenség persze pusztan
illuzié - olyan illuzio, melyben a befogadé csupan a befogadas,

31 Paul CELAN, i. m. 13.
»Geht man also, wenn man an Gedichte denkt, geht man mit Ge-
dichten solche Wege? Sind diese Wege nur Um-Wege, Umwege von
dir zu dir? Aber es sind ja zugleich auch, unter wie vielen anderen
Wegen, Wege, auf denen die Sprache stimmbaft wird, es sind Begeg-
nungen, Wege einer Stimme zu einem wahrnehmenden Du, krea-
tirliche Wege, Daseinsentwiirfe vielleicht, ein Sichvorausschicken
zu sich selbst, auf der Suche nach sich selbst ... Eine Art Heimkehr”
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a verssel / masikkal val6 taldlkozds ideje alatt részestilhet, ki-
szakadva a mindennapok sokszorosan kozvetitett valdésagabol,
s egy pillanatra valamiféle magasabb szint(, kevésbé tulmediali-
zalt, tisztabb és esszencidlisabb vers-valdsag / miivészet-valdsag
részesévé valva.



A kozvetlenség illazioja
Paul Celan koltészetének medialis aspektusai

Bevezetés

Jelen tanulmanyban Paul Celan koltészetének egy véleményem
szerint igen fontos aspektusaval, a medialitdssal, azaz a kozve-
tettség/kozvetitettség-kozvetlenség problémdjaval kivanok fog-
lalkozni, ravilagitva arra, a médiumok altali kozvetitettség és
a kozvetlenség lehetetlen vagy szinte-lehetetlen volta, illetve e
kozvetitettség elleni kiizdelem vagya miként jelenik meg a kolt6
néhdny ismert és kevésbé ismert versében.

A médium és a medialitas lehet6 legtagabb definicidjat
igyekszem haszndlni, kévetkezésképpen mintegy McLuhan'
nyoman médiumnak tekintek mindent, ami informaciot kozve-
titésére és / vagy tarolasara alkalmas, beleértve a nyelvet, a mii-
vészet megnyilvanulasi formdit, illetve természetesen a techni-
kai médiumokat. Emellett vizsgalddasom abbdl a hermeneutikai
alaptézisb6l indulok ki, mely szerint befogadas és megértés nem
lehetséges médiumok, tehat kozvetités és kozvetitettség nélkiil.”

Tobbek kozott Friedrich Kittler hivja ra a figyelmet, hogy
McLuhan klasszikus médiumdefinicidja kisebb bizonytalansa-
gai ellenére talan maig a legpontosabb. McLuhan egészen ad-
dig eljut, hogy technicizélt audiovizualis kértilmények kozott az

1 Marshall McLuhan kézismert nézete szerint lényegében minden
szolgalhat médiumként, illetve minden médium tartalma egy masik
médium, tehat magukhoz a médiumokhoz is csak kozvetités utjan
vagyunk képesek hozzaférni. McLuhan szerint ugyanakkor a médi-
um voltaképpen maga az {izenet, tehat a kozvetiteni szandékozott
informéci6 a legtobb esetben lényegében elvalaszthatatlan a hor-
dozojatdl. Vo. Marshall MCLUHAN, The Medium is the Message, in
ud Understanding Media. The Extensions of Man, London and New
York, Routledge and Random House, 1964.

2 Vo. Hans-Georg GADAMER, Igazsdg és mddszer, ford. BONYHAI Ga-
bor, Osiris Kiadd, 2003.
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ember testrészei mar nem is a testhez tartoznak, hanem azon
médiumokhoz, amelyekre éppen racsatlakozik. A médiumok
McLuhan elképzelése szerint egyfajta természetes fiziologiai
funkciot valtanak ki, a test alapvetéen pozitiv értelemben vett
meghosszabitasaiként. A helyzet persze azért korantsem ilyen
egyszert, mivel a médiummal kiegésziil6 emberi érzékszerv pa-
radox médon egyszerre terjeszti k és csonkitja meg 6nmagat.
Freud korai meglatasa szerint a korabeli technikai médi-
umok egyfajta istenpotlékként funkciondltak®- s ez a tenden-
cia napjaink szekularizalt, ugyanakkor technikailag rohamosan
fejl6dé koraban csak még inkdbb erdsddni latszik. McLuhan
és Freud médiumkoncepcidjanak meglehetésen fontos vona-
sa, hogy gyakorlatilag minden médium szubjektuma az ember.
Kozvetités emberi szubjektumok kozott, de legalabbis emberi
szubjektumok iranyaba torténik, a médium olyan eszkoz / csa-
torna / berendezés / megnyilvanulasi forma, mely valamiféle
ismeretet, jelentéstartalmat, latvanyt, informaciot kozvetit egy
vagy tobb emberi szubjektum felé - taldn ez a médium fogal-
manak legtdgabban értelmezett és legegyszeriibb definicidja.
McLuhan kozismert allitdsa alapjan persze voltaképpen min-
den médium tartalma egy masik médium, az tizenet pedig elva-
laszthatatlan hordozéjatol.* Jelen dolgozat is igyekszik ennél az
eléfeltevésnél megmaradni, a médium fogalmat pedig a lehetd
legtagabban ugy felfogni, hogy az valamiféle {izenetet kozvetit,
ez a kozvetités pedig az esetek tobbségében emberi relacidkban
torténik. Tobbek kozott ugyancsak Friedrich Kittler hivja fel rd
a figyelmet, hogy a médium definicidja a fizikdabdl ered, mint

3  Sigmund FREUD, Rossz kozérzet a kultiirdban, in ud, Esszék, Buda-
pest, Gondolat, 1982, 327-405.

4 Vo.mar Jurij Lotman és az orosz formalistdk nézete szerint is a m-
alkotasok nyelvében a formai elemek szemantizalédnak, tehat az
izenet sosem valaszthat6 el sajat kozlésének nyelvétdl, végso so-
ron tehdt az azt tartalmazd sz6vegtSl. Lasd példaul: Jurij LoTMAN,
A miivészet mint nelv, ford. KOVEs Erzsébet, in u6, Szoveg, modell, ti-
pus, szerk. HopPAL Mihdly, Budapest, Gondolat Konyvkiado, 1973,
13-52.
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kozvetité kozegé, s innét keriilt at a hirkozld technikaba. Kitt-
ler hangsulyozottan kiterjeszti McLuhan médiumdefinicidjat,
ugyanis arra a megallapitasra jut, hogy ami korunk rohamosan
fejl6dé technikai médiumait illeti, azok kozott mar akar emberi
szubjektumok hidnyaban is végbe mehet, végbe megy a kozve-
tités. A mar elterjedt médiumokat talan felesleges elvalasztani
a csucstechnologiatol, mely adott esetben a mesterséges intel-
ligencia révén mar dnmaga is képes mesterséges szubjektumo-
kat konstitudlni a technikai médiumok mogé. Elég, ha csupan
az aruhazi biztonsagi kamerarendszerekre, katonai megfigyeld
berendezéseke vagy az internet virtualis terére gondolunk, mely
médiumok ugyan egy emberi szubjektumra iranyulnak, mond-
juk példaul megfigyelik, de 6nmaguk mar birhatnak sajat, tech-
nikailag konstrudlt szubjektummal.

Természetesen a médium lehet6 legtagabban értelemzett
definiciéjaba nem csupdn a technikai médiumok tartoznak bele,
hiszen gyakorlatilag maguk az emberi érzékszervek a leg6sibb,
legegyszeriibb médiumok. Sajat érzékeinkrdl ugyan lehetséges,
hogy nem rendelkezhetiink semmiféle ismerettel, amig a mé-
diumok nem szolgéltatnak ehhez bizonyos modelleket, tam-
pontokat, am mivel maguk az emberi érzékek is médiumok,
a kozvetités, a vilag megismerésének eszkozei, a medialitds és a
médiumok birtoklédsa, a velitk valé kapcsolat altal eleve az em-
beri test is lehet médium, amely nyilvanvaléan elvalaszthatatlan
a szellemi értelemben vett szubjektumtdl.

Megjegyzendé6 persze, hogy mivel az emberi test médium-
ként torténd interpretacidjahoz is a legtobb esetben sziikség van
a nyelv médiumara, igy a nyelvet jelen dolgozat is tobbé-kevés-
bé egyfajta elsddleges médiumként igyekszik kezelni, mely talan
bizonyos médon megelzi a tobbit.”

5 V6. példanak okaért Jurij Lotman elméletével az els6dleges és ma-
sodlagos modelldlé rendszerekrdl, mely szerint az emberi nyelv,
mint a k6zdsségben a legerésebb kommunikaciés rendszer elséd-
leges, a mtivészet pedig ehhez képest masodlagos modelldlé rend-
szer. Lotman szerint a miivészet egyértelmien médium — bar ezt a
kifejezést 6 maga nem hasznalja -, a kommunikéci6 egyik eszkoze,
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A médiumoknak és a medialitdsnak napjainkban szinte
szamtalan fajtéja és megjelenési forméja ismert. Eppen ezért
ugy gondolom, érdemes sorra venni olyan verseket, melyek ta-
lan lehet6évé tesznek olyan értelmezést, melyen keresztiil tobbek
kozott a medialitas problémadira is engednek kovetkeztetni. El-
séként talan érdemes az egyik leg6sibb, ugyanakkor a kolté altal
mar sajat kordban is bizonyos szempontbdl tokéletlennek tar-
tott médiumrol, az emberi nyelvrél, valamint Paul Celan nyelv-
szemléletérdl altalanossagban néhany szt ejteni.

1. A nyelvi médium a celani koltészetben

Koztudomast, hogy Paul Celan lirdjara kettds nyelvszemlélet
jellemzd, melyet a jelen keretek kozott hely hianydban nem is
kivanok mély részletekbe menden targyalni. Elég talan annyit
megemliteni, hogy a kolt6 egyrészt lerombolni kivanja az 4lta-
la immar tokéletlennek tartott emberi nyelv korlatait, masrészt
pedig kiolvashato lirdjabdl az igény arra vonatkozolag, hogy uj,
a korabbinal pontosabb és kozvetlenebb kifejez8készségre képes
(kolt6i) nyelvet hozzon létre, ezdltal, ha nem is sziintetve meg,
hiszen a nyelv medialisan mindenképp mogékeriilhetetlen, de
valamennyire csokkentve a nyelv altali kozvetettséget és kozve-
titettséget. Erre a nyelvszemléletre lehet példa a szerz6é mintegy
koltéi programként sdld, Sprachgitter — Nyelvrdcs cim(, sokat
idézett verse, melyben tobbek kozott az emberi nyelv metafori-
kassagaval valo leszamolasanak igényét fogalmazza meg.

mely az emberi nyelvhez képest mindenképpen masodlagos marad,
hiszen zt aa maga angyakaént haszndlja. Lasd: Jurij LOTMAN, A mii-
vészet mint nyelv, ford. KOvEs Erzsébet, in ud, Sziveg, modell, tipus,
szerk. HopPAL Mihaly, Budapest, Gondolat Kiad¢, 1973, 13-52, 17-
18, 24, 38-39.
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“Sprachgitter »Nyelvrdcs

Augenrund zwischen den Stiben. Szemgytirtik a rudak kozott.
Flimmertier Lid Csillog6 szemhéj

rudert nach oben, csapdos felfelé

gibt einen Blick frei. elbocsdt egy pillantdst.

Iris, Schwimmerin, traumlos und triib:  Irisz, tiszond, dlmatlan s borils:
der Himmel, herzgrau, mufS nah sein”  az ég, szivsziirkén, kozelebb” ¢

A metaforak tobbek kozott — legalabbis Celan elképzelése sze-
rint — novelik a két szubjektum kozotti tavolsagot, azaz a nyelv
altali kozvetitettséget, s taldn éppen a nyelv metaforikussaga mi-
att lehetetlen a tiszta, 1ényegi tartalmakat kozvetité kommuni-
kacié. Ha csak egy pillantast vetiink a fenti sorokra, lathatjuk,
hogy a koltoi képekbdl eltiint a vonatkoztatottsag, a valami mas-
nak valé megfeleltetés, ami a metafora hagyomanyos definicio-
janak lényege lenne. Ahogyan azt maga Celan megfogalmazta,
a fenti vers volt az a szoveg, melynek kapcsan végleg besziintette
a metafordkkal valé alland6 bujocskat.” Noha a kolté ameri-
kai monogréfusa, John Felstiner megitélése szerint Celan a vers
megirasanak idején, 1957-ben még nem szamolt le, nem sza-
molhatott le teljes egészében a metaforakkal, am igyekezett ket-
téosztani azokat, kiils6 és bels6 valdsagra. A szavak mar nem
referdlnak valamire, kozvetitenek valamit, hanem magukban
dllnak és szenvednek, valnak iizenetté. Ily médon szimboliku-
san a nyelv altali kozvetitettség nyilvanvaléan nem szlinik meg
teljes egészében, de talan lecsokken, a szavak pedig képesek
kozvetlenebbiil sz6lni az olvasdhoz.

6  Marno Janos forditasat lasd az alabbi kotetben: Paul CELAN, Paul
Celan versei Marno Jdnos forditdsdban, Budapest, Enigma, 1996.
A vers eredetileg az alabbi kétetben keriilt publikdlasra: Paul CE-
LAN, Sprachgitter, Frankfurt am M., S. Fischer Verlag, 1959.

7  John FELSTINER, Poet, Survivor, Jew, New Heaven and London, Yale
University Press, 1995, 106-107.
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Celan metaforaellenessége tehat egyfajta kisérlet lehet a
nyelv megtisztitasara®, a nyelvi altali medialitds, kozvetettség va-
lamilyen fokd csokkentésére. A Nyelvrdcsnal valamivel késébb
irédott, kései Celan-versekben a szavak mar nem metaforaként
referalnak valamire, pusztan 6nmagukban allnak és alkotnak
koltéi valosagokat.” A nyelv metaforaktol valé megtisztitasanak
vagya kapcsan talan érdemes idézni Celan egy masik viszonylag
ismert, Ein Dréhnen kezdetd versét:

EIN DROHNEN: es ist MEGZENDUL AZ EG:
die Wahrheit selbst az igazsdg maga
unter die Menschen lépett az emberek
getreten, koze,

mitten ins metafora-
Metapherngestober. fergetegbe. 1

Az emberi nyelv tehat Celan szamara nem egyéb, mint metafo-
rak fergetege, azaz valamiféle kaotikus, rendszerszertiséget nél-
kiil6z6 médium. E fergetegbe 1ép ald az emberek kozé valamiféle
felettes igazsag, ezen igazsag kapcsan pedig talan esziinkbe jut-
hat Nietzsche metaforakrol alkotott elmélete is." Nietzsche sze-
rint — s a nyelvészet szamdra ez ma madr nyilvan nem tjdonsag
- még a nyelvi kozhelyek is metaforizaltak, Celannal gondolva
ily médon mindennapjaink nyelve tisztatalan, zavaros, a szaba-
tos kifejezésre alkalmatlan médium, mely adott esetben tdlzot-
tan is medialis. Vajon igazsdg csak akkor létezhet, amennyiben

8  VO. MiHALYcsA Erika, A nyelv ijeszté megtisztogatdsa — Paul Celan:
A szavak estéje, Korunk, 1999/1.

9  BaRTOK Imre, Paul Celan. A sériilt élet poétikdja, Budapest, LHar-
mattan, 2009, 29.

10 A vers eredetileg az aldbbi kotetben keriilt publikalasra: Paul Ck-
LAN, Atemwende, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1967.
Lator Laszl6 forditdsa az alabbi kotetben jelent meg: Paul CELAN,
Haldlfiiga, ford. LATOR Laszl6, Budapest, Eurépa Konyvkiadd, 1980,
87.

11 Vo6. Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek - Paul Celan kiltészete és magyar
recepcidja, Budapest, Anonymus, 2003, 112.
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azt egy metaforaktél mentes nyelven fogalmazzuk meg? A kér-
dés nyilvanvaldéan messzire vezet és nincs ra egyértelmd valasz,
azonban Celan fenti verse szerint mindenképp ugy tlinhet, egy
metaforaktdl megtisztitott nyelv még képes lehet igazsdgok ki-
fejezésére, a metaforizacié megsziintetése pedig csokkentheti az
emberi tapasztalatok és kozlések sokszoros kozvetitettségét.

A celani koltészetben talan szintén a nyelv medialitasat, tal-
zott kozvetettségét hivatott rombolni / kijatszani tobbek kozott
az is, hogy egyes Celan-versek nem pusztan egy konkrét nyel-
ven irédtak, hanem kiilonb6z6 idegen nyelvekbdl vett szavak,
kifejezések talalhatok benniik, melyek nyoman mar azt is nehéz
megallapitani, az adott vers tulajdonképp milyen nyelven is sz6-
lal meg, hacsak nem készitiink statisztikdkat a szavak szamarol.
Ilyen példénak okaért az In Eins — Egyben kezdetl koltemény
els6 néhany sora is:

»IN EINS »EGYBEN

Dreizehnter Feber. Im Herzmund Februdr tizenharmadika. A szivszdjban

erwachtes Schibboleth. Mit dir, ~ éber sibbolett. Veled,
Peuple Peuple
de Paris. No pasaran.” de Paris. No pasaran.”?

A fenti versrészlet eredetileg németiil irédott (német eleme-
inek nyilvdn nem egészen pontos magyar forditdsa mellesleg
még inkabb felszdmolja a nyelvek kozotti hatarokat), azonban
megtalalhatéak benne legalabb ugyanolyan aranyban idegen
nyelvekbdl szarmazé szavak is. A sibbolett (eredetileg folyd, de
a Bibliaban hataratlépéskor hasznalt titkos torzsi jelszd) tobbek
kozott héber, a Peuple de Paris (Pdrizs népe) francia, mig a No
pasardn (nem fognak dtjutni) pedig spanyol kifejezés, mely ra-
adasul egy konkrét torténelmi eseményhez, a spanyol polgarha-

12 A versrészletet sajat forditdsomban kozlom (K. B.).
A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikaldsra: Paul Ce-
LAN, Die Niemandsrose, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main,
1963.
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borthoz koéthetd.”* Derrida' a vers kapcsan felveti, hogy élta-
la tulajdonképpen nyelvek kozotti hataratlépés torténik. Habar
kétség sem férhet hozza, hogy a versrészlet szovege 6nmaga-
ban emberi nyelven vald kozlés (?), azonban tobbé nem meg-
hatarozhatd, az idézett részlet voltaképp milyen nyelven is szol.
Minden versnek meglehet a sajat nyelve, mint ahogyan a sajat
datuma is, ily modon a vers talan valamivel kozvetlenebbiil ké-
pes sz0lni a befogaddhoz, vagy legaldbbis kevésbé kozvetetten.
A konkrét nyelv médiumdnak megsziintetése talan értelmezhe-
t6 koltoi kisérletként a medialitas kiiktatasara, de legalabbis an-
nak radikalis csokkentésére.

A nyelvi medialitas felszamolasdra / csokkentésére tett ki-
sérletek mellett azonban végeredményben ugy tiinhet, a celani
koltészet a természetes nyelvet korlatként, s6t, katasztrofaként
fogja fel'>- a koltdi sz6 a természetes nyelv altal konstitualt kor-
latait lerombolni kivanja, attdl sziikségszerten eltérni, azon tdl-
1épni igyekszik. A nem-konvencionalizalt szavak és azok ujfajta,
meghokkentd jelentései éppen ezt alapozzak meg, hiszen Ce-
lan lirdja felragja még a korabbi koltdi nyelvi magatartasformak
konvencioit is, magat a koltdiség fogalmat is Gjradefinidlja, a leg-
radikalisabban elhatarolédva a kdznapitdl, mintegy privatta, sa-
jatta téve a mulivészetet.

13 A No pasardn. mara nemzetkozileg elterjedt politikai jelmondatta
valt, melyet a spanyol polgarhaboruban arra hasznaltak, hogy egy
adott poziciét mindendron meg fognak védeni az ellenséges kato-
naktol. A polgarhabort idején Dolores Ibarruri Gémez kommunis-
ta politikus hasznalta egyik beszédében Franco tabornok fasiszta
hadseregével szemben, ily méddon a kifejezés tobbek kozott az anti-
fasizmus egyik nemzetkoz jelmondatava is valt.

14 Jacques DERRIDA, Shibboleth - For Paul Celan, ford. Joshua WILNER,
in Word Traces — Readings of Paul Celan, Baltimore and London,
The John Hopkins University Press, szerk. Aris FIORETOS, 1994,
3-74,23-24.

15 V6. Philippe LACOUE-LABARTHE, Katasztrdfa, ford. Rapics Vikto-
ria és SZANTO F. Istvan, in Paul CELAN, Paul Celan versei Marno Jd-
nos forditdsaban, Budapest, Enigma, 1996, 193-213.
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Lehetséges olyan radikalis elképzelés is, mely szerint a kol-
tészet tulajdonképpen nem mads, mint maga a nyelv felfiiggesz-
tése, s koltészet tulajdonképpen azon a helyen torténik, ahol a
nyelv maga maér hidnyzik'®. Ezen nyelv persze nyilvdnvaldan a
természetes nyelvet jelenti — amennyiben a koltdi sz6 autondém
létezd, ugy a koltészet nem mas, mint a kotelmektdl valdé meg-
szabadulas. Amikor a sz6 megtorténik, azaz kimondatik, a fo-
lyobeszéd felfiiggesztésre keriil, ezéltal a sz6 mint autonom 1é-
tez6 a nyelv rendszere folé emelkedik, hasonléan a holderlini
cezlra, a ,tiszta szd” értelméhez. A csupan koltéi konstellaci-
okban megteremt8d6 szoosszetételek a természetes nyelven ki-
viil 1éteznek, ezaltal pedig talan tekinthet6k ,tiszta sz6”-nak."”
A koltészet az a voltaképpeni sz, mely az emberi jelenlétrdl, az
ember létezésérdl tanuskodik. Celan ezt a fajta sz6t a Merididn
cimi beszédében Georg Biichner Danton haldla cimG dramaja
kapcsan ellenszonak (Gegenwort) nevezi'®, ezen ellensz6 azon-
ban inkabb gesztusértéki, hiszen paradox médon nem mond
ellent semminek, az ad absurdum felé haladva ugy jelent va-
lamit, hogy nincs jelentése, inkabb egyfajta aktus, performa-
tivum. A koltészet tulajdonképpen a létezést mondja ki, ezen
beliil is elsdsorban az emberi létezést. A 1ét kimondasa pedig ép-
pen abban all, hogy habar nem forditja vissza a nyelv és az em-
ber nyelvbe vetettségének tragédiajat, de kihangsulyozza, irasba
foglalja, mintegy megorokiti a nyelv tragédiajat.'

A nyelv tragédiaként valé megélése ellenére azonban még-
is Ggy tlinhet, az irott, azon belill is az irodalmi sz6vegek, ezen
beliil pedig a koltészet mégis kiizdelmet folytat a szerinte széls6-
séges medialitds, a nyelv szubjektumokat egymastol racsszertien
elvélasztd természete ellen. A nyelv kitiintetett szerepét elvesziti,
egyetlen médiumma valik a szamtalan kozott, tragédidja pedig

16 Philippe LACOUE-LABARTHE, i. m., 199-200.

17 V6. a Reine Sprache fogalmanak hasznalataval tébbek kozott: Walter
BENJAMIN, A miifordité feladata, ford. TANDORI Dezsé, in ud, Ange-
Ius Novus, Budapest, Magyar Helikon Kiad6, 1980.

18 Paul CELAN, Merididn, ford. SCHEIN Gabor, Enigma, 1996/6.

19 Philippe LACOUE-LABARTHE, u. 0.
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taldn éppen ebben 4ll.?° Ezért tgy vélem, a kovetkez8kben min-
denképp érdemes a celani koltészet kapcsan az irott szovegek és
az irodalom médiumanak szentelni figyelmiink egy részét.

2. Az iras médiuma Paul Celannal

Az iras, a leirt szoveg, ezen beliil is az irodalmi szoveg Paul Ce-
lan koltészetében visszatéré6 motivum, mely mintha egyfajta
tisztabb, minden mdas médium felett 4116 médiumként tlinne fel.

Gadamer elképzelése nyoman, Celan jol ismert Atemkris-
tall cim ciklusa kapcsan a vers lehet ,,én” és ,,te” taldlkozasanak
médiuma®'. Habdr a vers per definitionem nyilvanvaléan nyelvi
médium, mely nem képes a sz6 materialis értelmében kitorni az
emberi nyelvbdl, az irott szoveg nyilvanvaléan a beszélt nyelv
felett all, hiszen maradanddbb, ugyanakkor persze egyuttal ma-
teridlisabb is — e materialitis azonban magéval vonja azt is, hogy
képes a torténeti léten kiviil helyezkedni, klasszikus miivé val-
ni*, mely egyszerre torténeti, multbeli és jelenvald, egyszerre
materidlis, azaz kozvetitett, illetve iddn kiviili, ezaltal kozvetlen,
adott esetben transzcendens létezd.

Derrida® kapcsan beszélhetiink az iras médiumanak els6d-
legességérdl, illetve annak a Saussure-féle paradigma ellenében
nem-szarmaztatott, sokkal inkabb eredendé, talan nyelv el6tti
jellegérdl. Celan, mint kolt6 szamara az iras nyilvanvaléan el-
s6dleges médium, erre a szerz6 tobb verse is utal, s habar latszo-

20 V6. LOriNcz Csongor, Medialitds és diskurzus, in Torténelem, kulti-
ra, medialitds, szerk. KULCSAR SzABO Ernd, SZIRAK Péter, Budapest,
Balassi Kiado, 2003, 156-173, 164.

21 Vo.Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du?, in ud Ast-
hetik und Poetik II. Hermeneutik im Vollzug. Gesammelte Werke, 9.
k. J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993.

22 V6. Hans-Georg GADAMER, Igazsdg és modszer, ford. BONYHAI Gé-
bor, Budapest, Gondolat, 1984.

23 Jacques DERRIDA, Grammatolégia, Budapest/Szombathely, Ele-
tiink-Magyar Mihely, 1991, 21-113.
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lag nem hisz a nyelv médiumanak maradéktalan kozvetit6kész-
ségében, Derrida elképzelését tovabbgondolva adott esetben
elképzelhetd, hogy a koltészet / koltéi szoveg funkcionalhat egy-
fajta (beszélt) nyelv felett 4ll6 médiumként. Derrida egyenesen
odaig jut, hogy irds lényegében mar a nyelv el6tt 1étezhetett, leg-
alabbis az emberi nyelvet, mint mentalis struktdrat valamiképp
az irds alapjan gondolhatjuk el.

A vers felettes tartalmak kozlésének lehetséges médiuma.
Ezen tartalmak igazsdgértéke talan torzitatlan maradhat, ezen
tul pedig akar gondolhatunk a nem-nyelvi optikai és elektroni-
kus médiumokra is, melyekre vald esetleges utalas Celan kolté-
szetén belill a Fadensonnen kezdetl ismert vers kapcsan torté-
nik (err6l a késébbiekben még bévebben szot ejtiink).

Talan érdemes egy pillantast vetni Celan Mit den Sackgassen
sprechen kezdetl kései versére, melybdl szintén kiolvashat6 az
irds médiumanak els6dlegessége.

MIT DEN SACKGASSEN SPRECHEN ZSAKUTCAKKAL BESZELNI

vom Gegeniiber, az dtellenben
von seiner lakorol,
expatriirten kivéndorolt
Bedeutung -: jelentésérol —:
dieses ezt

Brot kauen, mit a kenyeret rdgni
Schreibzihnen. iréfogakkal. *

A kolt6 csupan zsdkutcdkkal képes beszélni az dtellenben laké-
16l, vagyis feltehet6leg az emberen tuli, transzcendens létez6k-
r6l. E transzcendens / valaha transzcendens (?), de mindenesetre
odadti (nyelv mogotti?) létez6knek kivdndorolt™, szamuzetésbe
kényszeriilt a jelentése, jelentés nélkiil maradtak a helytikon. El-
képzelhetd persze az is, hogy jelentésitk megsztinése dltal maguk

24 Lator Laszl6 forditasat lasd: Paul CELAN, Haldlfiga, 117.
25 V0. Derrida szerint a jelentés eleve instabil, folyamatosan mozgo
dolog, nem pedig valamiféle eldre adott, rogzitett tartalom.
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e 1étez6k is megsziintek, helyiikon pedig mar nincs semmi mas,
pusztan az a bizonyos kenyér. A kenyér, amit a kolt6 iréfogakkal
(Schreibzihnen - jelenthet ugyanugy irasfogat is) kénytelen rag-
ni — azaz nem tud mast tenni, mint minden jelentésen és rog-
zithetetlenségen tudl irni, tehat paradox médon mégis valamit
kozvetiteni, lejegyezni, rogziteni. Az iras tehat tulajdonképpen
maga a minden utdn vald, a mindenen tuali létezés, ami adott
esetben mindentdl fiiggetlen is. Az ir6 emberi szubjektum, illet-
ve a kolt6 szamara legaldbbis, elsédleges és mindenekfelett allo
médium, hiszen létmddjanak Iényegéhez tartozik.>

Erdekes lehet Celan egyik kései verse, a Das Wort von
Zur-Tiefe-Gehn kezdett koltemény is, melyben szintén eléfor-
dul az iras motivuma.

DAs WORT voM ZUR-TIEFE-GEHN A MELYBEMENETEL SZAVA,
das wir gelesen haben. amit mind olvastunk.

Die Jahre, die Worte seither. Az évek, a szavak, azéta.
Wir sind es noch immer. Meég mindig ez vagyunk.

WeifSt du, der Raum ist unendlich, — Tudod, a tér végtelen,

weifst du, du brauchst nicht zu fliegen, tudod, nem kell elszdrnyalnod,
weifSt du, was sich in dein Aug schrieb, tudod, ami a szemedbe irddott,
vertieft uns die Tiefe. elmélyiti nekiink a mélységet.”’

A vers zardsoraiban arrdl van sz6, ami a megszolitott szemé-
be irédott, s ez a valami rdaddsul el is mélyiti a mélységeket,
azaz minden bizonnyal mélyebb tartalmakat képes megnyitni.
A szem a latds médiuma - a fenti vers utolsé sorai alapjan tehat
eljuthatunk arra az egyrészrdl talan trivialis, masrészr6l min-

26 Vo.Ugyancsak a Derrida dltal alkotott Letre écrit — irva valo lét, irott
lét fogalmaval.

27 A verset sajat forditdsomban kozlom. (K. B.) Publikalva ldsd: Paul
CELAN, Nyelvrdics — Paul Celan vdlogatott versei, ford. KANTAs Ba-
lazs, Budapest, Raday Konyveshaz, 2009, 62.

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CE-
LAN: Die Niemandsore.
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denképpen igaznak hat6 kovetkeztetésre, hogy az iras, az irott
szoveg olyan valami, ami a szembe irodva képes olyan mély tar-
talmak kifejezésére, melyeket talan a beszéd képtelen szabato-
san kifejezni. A szembe ir6das azért fontos, mert ezek szerint az
ember a szem altal dekddolja az irott sz6veget - az irds, az irott
szoveg tehat elsddlegesen optikai médium, melyet a latas altal
vagyunk képesek dekodolni.

Megkockdztathato talan az az allitas is, hogy az emberi éle-
tet adott esetben a fonetikus irds folytonossaga miatt szervezi a
linearitas és a kontinuitas.?* McLuhan ezen meglatasbdl kiindul-
va a szobeli és az irasbeli kultira kozott oppozicid tételezhetd
fel, csak tigy, mint a vizualis és akusztikus médiumok kozott. Az
abécé feltalalasa a latas dominanssa valasan tdl szamos tertile-
ten érvény estlé felosztas és elkiiloniilés kiinduldépontjava valt.”

Erdemes persze ugyanezzel kapcsolatban megjegyezni, hogy
McLuhan egyik monogréfusa teljességgel vitatja, hogy az iras
maga elsésorban vizualis médium lenne, hiszen az csak akkor
képes egyfajta reflektalt latvanyként miikddni, mikor példaul az
olvasé idegennyelvii sz6vegeket olvas, ilyenkor pedig a szoveg je-
lentését anélkill fogja fel, hogy magat a format is dekddolna.*
A fonetikus abécé nem csupan a latvanyt és a hangot valasztja és
vonatkoztatja el egymastol, de elkiilénit minden jelentést a betlik
altal jelolt hangoktol, aminek eredményekként a jelentés nélkiili
betiik jelentés nélkiili hangokra fognak vonatkozni.**

Ugyanennek a problémakornek kapcsan érdemes ta-
lan idézni George Steinert is, aki szerint a fonetikus abécé le-
jegyzOrendszere és a ra éptls, mozgathat6 betiiket alkalmazd

28 Marshall McLUHAN, The Gutenberg Galaxy, Toronto, University of
Toronto Press, 1962, 47.
Idézi: FODOR Péter, A mechanizdcid kiazmusa, in Torténelem, kulti-
ra, medialitds, szerk. KULCSAR SzaBS Ernd, SZIRAK Péter, Budapest,
Balassi Kiado, 2003, 191-201, 194.

29 Fopor Péter, i. m., 194.

30 Jonathan MILLER, McLuhan, London, Collins-Fontans, 1971, 10.
Idézi: FopoRr Péter, u. o.

31 Marshall MCLUHAN, The Gutenberg Galaxy, u. o.
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nyomtatds egyaltalan nem valami metafizikus, azaz transzcen-
dens tartalmakat kozvetiteni képes talalméany, hanem - egyfajta
lingvisztikai kérdez6horizontba belehelyezkedve - feltalaldsa-
nak okat inkdbb az indoeurdpai nyelvek szintaxisanak linearis
strukturaiban érdemes keresni.*> Az irds azonban ily médon
teljesen materidlis lenne, 4m az irodalom taldn ennek ellenére
mégis képes transzcendens, metafizikai tartalmakat kozvetiteni,
még ha a médium, amely e tartalmakat kozvetiti, materialis, fi-
zikai formdban létez6 és megragadhatd is. McLuhan nyoman el-
képzelhet6, hogy az iras uniformizal, ezen uniformizacié azon-
ban csak a mi kiilsé megjelenési formajara, médiumara igaz
(példaul a korlatlanul reprodukalhaté kényvekre vagy elektro-
nikus adathordozokra), a mt maga azonban ettdl talan még ké-
pes egyedi maradni.

Tobbek kozott Walter J. Ong foglalkozik behatébban a
nyomtatds térhoditasanak torténetével és a latvany dominan-
cidgjaval, mely az emberiség torténete soran felvaltotta a hallas
dominanciajat.*® A nyomtatds altal az ember immar masként vi-
szonyul a valaki altal megirt szovegekhez, hiszen amig régebben
a kézzel irott konyv egyedi targynak, adott esetben mutargy-
nak és a szerz$ altal megalkotott, reprodukalhatatlan minek
szamitott, addig mdra nyilvanvaléan uniformizalédott, szerz6-
jétol eltavolodott és korlatlan mennyiségben reprodukalhaté.
A lirai koltészetnél maradva ez a forradalom oda is elvezetett,
hogy egyes irodalmi szévegek mar csupdn irott, pontosabban
nyomtatott formaban képesek teljes tartalmukat kozvetiteni (?)
- gondolhatunk itt példaul E. E. Cummings egyes verseire vagy
a képversekre altaldban. Tovabbi folyomdnya a nyomtatas elter-

32 George STEINER, Language and Silence: Essays on Language, Litera-
ture, and the Inhuman, Yale University Press, 1998, 253-257.
Idézi: Vége a Gutenberg-galaxisnak?, szerk. HALAsz Laszl6, Buda-
pest, Gondolat Kiado, 1985, 150-151.
Valamint: Fopor Péter, u. o.

33  Walter J. ONG, Nyomtatds, tér, lezdrds, in Szébeliség és irdsbeliség,
szerk. Nyir1 Kristof, SzEcst Gabor, Budapest, Aron Kiadé, Buda-
pest, 1998, 245-269.
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jedésének, hogy a nyomtatott szoveg a kézzel irottal ellentétben
tovabb nem irhatd, tehat lezartnak tekinthet6.* Celan koltésze-
tére vonatkozdlag ennek a kolt6 kései, hermetikus, onmagukba
zarko6zd versei kapcsan lehet jelentdsége — e rovid, sok esetben
minddssze néhany soros versek nyilvanvaléan lezart szovegek,
legalabbis ami formdjukat, nyomtatott megjelenésiiket illeti. Ce-
lannal nem egy esetben még az irdsjeleknek is nagy jelentésége
van az interpreticios lehetdségek szempontjabol, sét, e lezart-
saghoz tartozhat, hogy a kolté sok versét keltezte, s ily moédon a
szoveg utan allo, egyes kiadasokban feltiintetett datum is a lezart
szoveg részét, tulajdonképpeni zérlatat képezi.

Gadamer megkozelitésébdl kiindulva talan érdemes arra is
kitérni, az irott, azon beliil pedig az irodalmi szovegek milyen
igazsagértékkel is birhatnak. Kolt6i szovegnek elsdsorban az te-
kinthetd, amelybdl hianyzik a kijelentés igazsagértékét igazold
tényez6.® Az irodalmi szoveg voltaképpen nem mads, mint nyel-
vi mtialkotds, olyan muegész, melyet a nyelv mint médium ké-
pes kozvetiteni a befogad¢ felé, kiillondsen az olvasas révén. Az
irodalmi / koltdi szoveg csupan az ugynevezett ,,belsé fiil” altal
olvashatdé eredményesen - ennek kapcsan érdemes megjegyez-
ni, hogy Gadamer minden muvészeti alkotas értelmezését olva-
sasként metaforizalja. Minden mivészeti alkotast olvasni kell,
hogy azok - akar a dolog heideggeri értelmében - jelenvaléva
valjanak. Igazsagértékét tekintve a kolt6i szoveg egyszerre képes
igazat és hamisat mondani, pontosabban amit mond, az a maga
sajatos maddjan igaz. Paul Celan kapcsan felvethetd az a gada-
meri allitas, hogy a koltdi széveg mindig hordoz iizenetet, azaz
bir valamiféle igazsagértékkel, adott esetben negativ médon -
Celan esetében ez az igazsagérték és ez az lizenet talan éppen

34 Walter J. ONG, u. 0.

35 Celan kolteményeinek keltezettségérol bévebben ldsd: Jacques DER-
RIDA, Shibboleth. For Paul Celan, ford. Joshua WILNER, in Word Tra-
ces — Readings of Paul Celan, szerk. Aris FIORETOS, Baltimore and
London, The John Hopkins University Press, 1994, 3-74..

36 Hans-Georg GADAMER, Az eminens szoveg igazsdga, in udé A szép
aktualitdsa, Budapest, T-Twins Kiadd, 1994, 188-201.
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a megvonas altal kerl kifejezésre. A XX. szdzad irodalmaban
kialakult a hitelességnek és az igazsagnak egy 0j normaja, mely
tulajdonképp a koltészet lényegéhez tartozik.”” Celan versei gy
mondanak igazat az olvasénak, hogy hermetikussaguk, nehe-
zen értelmezhetdségiik, latszolagos magukba zartsaguk altal
megvonjdk azt az olvasotol - az igazsag negativ modon keriil ki-
fejtésre, épp azéltal, hogy latszdlag kivonja magat a versbél, leg-
alabbis nem explicit mdédon dllitja 6nmagat. A vilag egészének
értelmezése, mint olvasas kapcsan talan érdemes megvizsgalni
egy masik kései Celan-verset, nevezetesen az Unlesbarkeit - Ol-
vashatatlan(sdg) kezdetl kolteményt.

UNLESBARKEIT dieser OLVASHATATLAN ez
Welt. Alles doppelt. a vildg. Kettds minden.
Die starken Uhren Az erds 6rdk

geben der Spaltstunde recht, a hasado idének igazat
heiset. adnak rekedten.

Du, in dein Tiefstes geklemmt, Te, legmélyedbe szorulva,
entsteigst dir kilépsz magadbil

fiir immer. mindorokre.

E vers alapjan a vilag olvashatatlansaga nem egyebet jelent, mint
az, hogy a dolgok Osszefiiggéseikben nem vagy mindenesetre
nehezen adjak meg magukat az értelmezésnek. Minden dolog
természete ketts, egyfeldl lathatd, érezhetd, am nyilvanvals-
an minden mogott ott van egyfajta mogottes tartalom, ha agy
tetszik, transzcendens, amit az ember nem, vagy csupan koz-
vetetten, sokszoros kozvetités altal képes megérteni, mire pe-
dig eljutna magaig a megértésig, a dolog lényegi tartalma taldn

37 Hans-Georg GADAMER, i. m. 200.

38 Lator Laszl6 forditasa az alabbi kotetben jelent meg: Paul CELAN,
Haldlfiiga, 113.
A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikdlésra: Paul Ce-
LAN, Schneepart, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1971.
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el is sikkad, de mindenesetre csupan sokszorosan torzitva valik
érthet6vé. Egyetlen 1t a vilag olvasdsdhoz talan az lehet, miként
a vers is sugalmazza, ha a szubjektum kilép dnmagabdl, elide-
genedik 6nnon identitdsatol. Ezen énmagan kiviil helyezédés,
extazis keretében pedig taldn — persze talan csupan idélegesen,
annak ellenére, hogy a Celan-vers vilaigaban mindez mind6rok-
re érvényesként deklardlodik — képes megélni bizonyos koz-
vetlen, de legalabbis a sokszoros medialitasnal kozvetlenebb
tapasztalatokat. Olyan tapasztalatokat, melyekhez talan csak a
miivészet juttathatja az embert. Ez persze csupan az Unlesbarke-
it kezdet vers egy lehetséges olvasata, melynek igazsagérvénye
pusztan lirai keretek kozott, a vers koltdi valosagaban lehet elfo-
gadhato, s részint hangsulyozottan ellentmond azon hermene-
utikai alapvetésnek, mely szerint nem létezhet megértés kozve-
titettség, medialitas nélkiil. Elképzelhetd persze az az el6bbivel
voltaképpen ellentétes olvasat is, mivel a versben a grammatikai
viszonyok korantsem egyértelmiek, mely szerint épp az ember
o6nmagan kiviil helyezkedése, sajat identitasatol valo elidegene-
dése az olvashatatlansag oka.

Egy tovabbi érdekes aspektus lehet, hogy a versszévegek
ugyan 6nmagukra is referalnak, ugyanakkor bizonyos valosag-
referenciaval is birhatnak. Ismert tény, hogy tobbek kozétt a tor-
ténelem is az irott szovegek médiumadn keresztiil ismerheté meg
elsésorban - Paul Celan egyes versei pedig nem egyszer utalnak
mind a kolt6 személyes életeseményeire, mind pedig az eurdpai
torténelem olyan szornyu fordulataira, mint a Holokauszt és a
masodik vilaghabort, melyek a celani koltészet hermetizmusa
ellenére mégis e lira alapélményének tekinthet6k. A vers némely
esetben nem csupan 6nnon valoésaganak hordozéja, hanem tor-
ténelmi, emberi, nem teljes mértékben fikciondlis események
megorokitdje és médiuma. Ez persze nem csupan Celan kolté-
szetére, hanem szinte minden lirai k6lt6 életmiivére igaz, Celan
életmiivén beliil azonban szamos esetben kiilonleges hangsulyt
kapnak bizonyos életrajzi és torténelmi események, példaul a
Todesfuge - Haldlfuga, az Engfiihrung — Sziikmenet vagy a Te-
nebrae cimii versekben, melyek nem csupan 6énnén fikcionali-
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tasukat, imaginarius koltéi valdsagukat, de a Holokauszt bor-
zalmas torténelmi igazsagat is kozvetitik felénk, taldn jobban
hozzasegitve a szenzitiv befogad6t annak megértéséhez, milyen
utakra is téved id6nként az emberi torténelem.

A medialitas kapcsan ugyancsak figyelemre mélto jelleg-
zetessége egyes Celan-verseknek az intertextualitas, mely dltal
nem csupan a sajat tartalmukat kozvetitik az olvaso felé, de tor-
ténetileg visszanytlnak mas szerz6k mas miiveihez — medialis
modon, t6bbszérosen kozvetitve jelennek meg a vilagirodalom
mas miivei, {6ként a német irodalom alkotasai, példanak okért
Rilke vagy Holderlin, de akdr mas nemzetek kolt6i, Appolinaire
vagy Oszip Mandelstam bizonyos verseinek sorai is, sok esetben
nem csupan indirekt utalasok szintjén, hanem valtozatlanul,
vendégszovegekként. Elgondolkodtatd persze, mennyire képes
észlelni az olvasé ezen medidlis, intertextualis moédon megje-
lenitett irodalmi szovegeket bizonyos esetekben, hiszen nem
teljes mtivek, pusztan részletek keriilnek idézésre, kozvetitésre,
melyek mogott ott a tovabbolvasandé mtiegész, a kozvetitettség
azonban kétségteleniil fontos szerepet jatszik az intertextualis
idézetek esetén is — az irodalmi szdveg tehdt bizonyos esetek-
ben vélhat egy masik irodalmi széveget kozvetité médiummad is.

Talan elfogadhaténak tlinhet az az allitds is, mely szerint az
irdsmd, az irodalom egyfajta részesiilés abban, ami egyébként
véglegesen megvonna magat t6liink. A mult mivészete a me-
dialitas, a materidlis reprezentacio altal képes a jelen emberének
sziikségleteit szolgalni* — elgondolva persze mindezt részint
Gadamer nyoman -, ez nyilvanvaléan csak bizonyos médiu-
mokon keresztil lehetséges, hiszen az ember torténeti 1étezd,
az id6bdl nem képes kilépni, élete pedig nyilvanvaldan véges.
Bizonyos miivek idében alland6 1étez6k, médiumaik hidba val-
toznak folyamatosan, tehat - még ha ezt taldn nem is illik tudo-

39 Karlheinz STIERLE, Aestische Rationalitit, Miinchen, Fink Verlag,
1996, 286.
Idézi: KEKESI Zoltan, Miialkotds, anyag, médium, in Torténelem,
kultiira, medialitds, szerk. KULCSAR SzABO Ernd, SzIRAK Péter, Bu-
dapest, Balassi Kiado, 2003, 264-271.
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manyos keretek kozott kimondani - valamilyen médon transz-
cendens, tehat id6n kiviili és 6rokkévald szubsztanciak.

Az irodalmi, f6ként a koltdi szoveg eminens példaja lehet an-
nak, hogy lényege szerint nem valasz valamely kérdésre, hanem a
valos dolgok megjelenitése és az imaginarius abrazolasa.”’ A vers,
a lirai kéltemény miialkotas és médium sokat vizsgalt és vitatott,
ellentmondasos viszonyanak egyik mintaszert esete. A lira adott
esetben nem pusztan egy miifaj, hanem miifaji sémak 4tlépésé-
nek egy sajatos modja.** A lirai alany identitdsa problematikus,
hiszen a lirai m{ivek befogaddjanak feladata — szemben bizonyos
epikai miivek befogadasaval - nem egy szubjektummal val6 azo-
nosulds, hanem egy bizonyos szerep atvétele. A lirai alany egyfajta
identitdsalakzat, de semmiképpen sem valakinek a konkrét, valos
identitdsa, az olvasd pedig ezaltal képes egyfajta komplex identi-
tas megtapasztalasara.? Az irott szovegeken és az irodalmon beliil
a lira sokkal tobbet kozvetit az olvasd felé, mint pusztan 6nma-
gat. A ,te”, a megszdlitott masodik személy mindig tobbértékd,
hiszen egyrészt lehet a lirai alany dnmegszolitasa, masrészt pe-
dig szdlhat egy tényleges masik megszolitotthoz is, birhat egyfajta
interszubjektiv jelleggel. Elképzelhet6 nézépont az is — f6leg Ce-
lan kései verseinek onreflexiv jellegét figyelembe véve — hogy a
versen keresztiil mar nem is a lirai alany szdl a befogadéhoz, ha-
nem tulajdonképpen maga a szoveg a lirai szubjektum. Beszélé
és kimondott tartalom, médium és iizenet ily médon bizonyos
keretek kozott képes eggyé valni, ezaltal pedig a kozvetitettség
mértéke kozld és befogadd kozott valamennyire csokken. Még
amennyiben a versszoveg dnmagaban nyelvi megnyilvanulds is,
tehat nyelvi médium dltal kozvetitett entitas, a lirai koltemény-
ben a mi miiszertisége, irodalmisdga a nyelvi médium minden
egyes dimenzidjat dtitatja®®, a lirai sz6vegek pedig — adott esetben

40 Karlheinz STIERLE, i. m. 262.

41 Karlheinz STIERLE, i. m. 270.

42 V6. Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du?, in u Ast-
hetik und Poetik II. Hermeneutik im Vollzug, Gesammelte Werke, 9.
k. J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993.

43 Karlheinz STIERLE, i. m.
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McLuhan nyoman elgondolva — képesek eggyé valni az éket hor-
dozé nyelvi médiummal, igy valamennyire talan kozvetlenebbiil
képesek a befogaddhoz szdlni, még akkor is, ha a medialitds 6n-
magaban nem kertilheté meg - és persze nem is biztos, hogy fel-
tétleniil meg kell keriilniink, a koltészet azonban idénként mégis
mintha éppen erre tenne kisérletet.

3. Optikai és elektronikus médiumokra torténd lehetséges
utalasok a Fadensonnen kezdet(i kdltemény tiikrében

Mint azt fentebb belattuk, tulajdonképpen maga az irds, az irott
/ nyomtatott szévegek optikai médiumnak tekinthetdk, ez volta-
képp csupdn elemz8i megkozelités kérdése. Paul Celan koltésze-
tének egyes darabjaibdl kiolvashato, hogy az irott, azon beliil az
irodalmi szovegek egyfajta elsédleges médiumnak tekinthet6k
— legalabbis a kolt6 szamara —, amelyek olyan tartalmakat képe-
sek hordozni és kozvetiteni, amit a beszélt nyelv bizonyara nem,
vagy legalabbis nem elég pontosan és szabatosan.

Meglatasom szerint azonban a kolt6 egyik ismert versében
utalast talalhatunk napjaink technicizal6do kultarajara és elektro-
nikus, optikai médiumaira is, ezen allitast pedig nem mas, mint a
Fadensonnen - Fondlnapok kezdett jol ismert koltemény egyfajta
medialitas fel6l lehetséges tjraolvasdsa alapjan tdmaszthatja ald.

FADENSONNEN FONALNAPOK

iiber der grauschwarzen Odnis. a sziirkésfekete pusztdn.
Ein baum- Egy fa-

hoher Gedanke magas gondolat

greift sich den Lichtton: es sind fényhangot fog: van
noch Lieder zu singen jenseits még dalolnivalé

der Menschen. az emberen tul is.**

44 Lator Laszl6 forditdsat lasd: Paul CELAN, Haldlfiga, 77.
A vers eredetileg a az alabbi kotetben keriilt publikalasra. Lasd: Paul
CELAN, Atemwende, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1967.
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A fenti vers nyilvanvaldan a tobbi hermetikus versszoveg-
hez hasonléan szamos olvasatot megenged az értelmezd szama-
ra, noha az olvasatok szama nyilvan nem végtelen, hiszen fel-
tételezhets, hogy minden szabad interpreticidés megkozelités
ellenére minden mualkotas bir valami olyan értelemegésszel,
immaterialis materialitdssal, melynek révén a miivészi alkotds
nem minden esetben adja meg magat az interpretacié 6nké-
nyének®, s6t, talan maga a Fadensonnen is olyan kolt6i szoveg,
melynek retorikdja ellenallast tantsit az 6nkényes interpreta-
ciénak.

A fenti, mindossze hét rovid sorbdl all6 vers recepciotorté-
nete folyaman mar tobbszor probatétel elé allitotta az értelme-
zOket. Felvetiil tobbek kozott annak lehetésége is, hogy a széveg
nem tobbrél sz4l, mint a koltészet transzcendens voltardl, s az
emberen tul eléneklendé dalok nem mdsok, mint azok a transz-
cendens tartalmak, amelyeket csak a miivészet, azon belil is a
koltészet képes kifejezni.*® Ezzel parhuzamosan nyilvan lehet-
séges a vers egyfajta ironikus olvasata is, mely szerint egyalta-
lan nem létezik mar semmi az emberen tul, a transzcendenicia
elérése tobbé nem lehetséges, a lirai szubjektum pedig pusztan
ezen ironizal?, a vers zar6 allitasat ily médon semmiképp sem
szabad komolyan venniink.

A jenseits der Menschen, az emberen tulrél sz616 dalok je-
lenthetik egyuttal a transzcendens, metafizikai vilagot — akar az
ideak vilagat, akdr az alvilagot* —, de az is lehetséges, hogy e da-

45 V6. KULCsAR SzaBO Ernd, Az értekezd beszéd irodalma, in Az olvasds
rejtekiitjai. Miifajisdg, kulturdlis emlékezet és medialitds a 20. szdzadi
magyar irodalomtudomdnyban, szerk. BoNUs Tibor, KULCSAR-SzA-
BO Zoltan, SimoN Attila, Budapest, Racié Kiadd, 2007,12-34.

46 Vo. Hans-Georg GADAMER, Wer in ich und wer bist du? (Angol ki-
adas: Who am I and who are you?, in Hans-Georg GADAMER, Ga-
damer on Celan, Albany, State University of New York Press, 1997,
67-126, 112.) és: Giuseppe BEVILACQUA, Letture Celaniane, Firenze.
Le Lettere, 2001, 147-151.

47 Kiss Noémi, i. m., 175-177.

48 Vo.BARTOK Imre, i. m.
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lok ugy szo6lnak az emberen tdl, hogy az ember maga pusztan a
fizikai vilagbdl tlint el.

Elképzelhetbe-e, hogy Celan verse nem pusztan a transz-
cendens, emberen tuli létez6krdl, hanem a koltd sajat koranak
és napjainknak rohamosan fejl6d6 technikai médiumairdl (is)
sz0I? Nyilvan nem donthetd el egyértelmiien, a széveg ez a faj-
ta megkozelitése mennyire 6nkényes vagy legitim interpretacio,
lényegét tekintve azonban, amennyiben Paul Celan koltészetét
a medialitas aspektusabol igyeksziink vizsgalni, mindenképpen
érdekes lehet.

A vers kezdetébdl kiindulva a koltéi széveg fondlnapokat (az
égbolt felh6n fonalszertien attérd napsugarakat?) ldttat az olva-
soval, a sziirkésfekete pusztasag felett. Természeti kép, tajkép ta-
rul a befogadd elé, tehat a koltéi szoveg elsésorban a latvanyra,
az olvasdi szem elStt megképz6dd, imaginarius, a széveg mint
optikai médium altal kozvetitett latvanyra éptil. Ahogyan hala-
dunk el6re a szovegben, fa-magas gondolatot olvashatunk / lat-
hatunk, amint fényhangot — Lichtton fog. Tehat a (feltehetSleg
magasztos, burjanzo) emberi gondolat fényhangba, egy egyszer-
re optikai és akusztikus médiumba agyazddik, agyazza be on-
magat. A Lichtton a német nyelvben nem csupan Celan kolt6i
neologizmusa, hanem egy létez6 technikai médium elnevezése,
egy a filmgyartasban hasznalatos szakkifejezés.

A Lichtton-technika lényege abban all, hogy a levetitett
filmtekercshez hangot rogzité magnéziumszalag is csatlakozik,
ezaltal az optikai és az akusztikus anyag egyszerre keril kozve-
titésre a befogado felé, a mozikban vetitett hangosfilmek lénye-
gében még ma, a digitalis technika idején is erre a technoldgi-
ai megoldasra épiilnek, mely nyilvan mér Celan koraban, a XX.
szazad kozepe tajan sem szamitott kiillonosebben ujkelettinek.*
Az emberi gondolat tehat a vers sugalmazasa szerint lényegében
filmre keriil - egyszerre kozvetiti fényhatas, optikai médium, és
hanghatas, azaz akusztikus médium. A kettd egyiittes hasznala-

49 Lasd tobbek kozott a Wikipédia vonatkozé német nyelvil szocikkét:
http://de.wikipedia.org/wiki/Lichttonverfahren
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ta pedig napjaink elektronikus médiumaira, példul a televiziora,
a DVD-re vagy az internetre, hogy csak a koznapibbakat em-
litsiik, kiilonosen jellemzé. Vajon elképzelhet6-e, hogy e fény-
hangot fogas 1ényegében azonos lenne az emberen tuli dalokkal,
vagy legaldbbis a gondolat e fényhangot fogasbdl kovetkezne,
hogy léteznek dalok az emberen tul? Feltételezhetjiik, hogy itt
nem csupan arrol van szd, hogy a koltészet és a miivészet képes
olyan transzcendens tartalmakat megfogalmazni és kozvetite-
ni az ember felé, ami mas altal nem kozvetithetd, hanem arrdl
is, hogy az emberi gondolat t6bbé nem vagy nem pusztian em-
bertél emberhez ér el? Az elektronikus médiumokon keresztiil
az eredetileg emberi sz6 bekeriil egy olyan adott esetben mar
Oniranyitasra is képes, az ember altal uralhatatlan rendszerbe,
ahol tulajdonképpen maér az emberen til jut el, egy olyan pusz-
tan médiumok haldzata altal 1étezd, uralhatatlan imagindrius
vildgba, ahol az emberre mar nincs is sziikség. Emberen kivilre,
az emberen tulra keriil, ahol mar maga az ember és az emberi
definicidja sem teljesen vilagos tobbé.

A medidlis kultartechnikdk és az elektronikus technikai
médiumok rohamos fejlédése a XX. szdzadban gyokeresen uj
tapasztalatokhoz juttatta az embereket, ez a modern korban pe-
dig nyilvanvaléan az irodalom, a kéltészet atformalédasahoz is
vezetett.”® Megjelentek a mechanikus onfeljegyzé rendszerek,
a diskurzusok megsokszorozédtak, az emberi kultira media-
lis, sokszorosan, raadasul technikai médiumok altal kozvetitett
jellege miatt mar az sem tisztdzott, az lizenetek — amennyiben
vannak még egyaltalan - kihez szdlnak. A medidlis valtozasok
nyilvanvaldan az irodalom teriiletén is valtozasokat hoztak, Ce-
lan sokat idézett verse pedig talan e valtozasok lenyomatdnak is
tekinthetd.

Tobbek kozott Friedrich Kittler is leszogezi, hogy semmi-
képp sincs értelem fizikalis hordozd, azaz médium nélkiil, azaz

50 KuLcsAR SzaBO Ernd, Koltészettorténet és medidlis kultiirtechni-
kdk, in u6 Szoveg, medialitds, filologia, Budapest, Akadémiai Kiado,
2004, 166-178.
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az emberi vilag, a kultura szitkségképpen kozvetitett. A kozve-
titésbe azonban szinte mindig belekeriil a Shannon 4ltal beve-
zetett zajfogalom, a végteleniil sokféle esetleges zavard tényez6k
Osszessége.” A koltészet azonban az a - feltehetéleg legtisztabb
- a lejegyzett, irott / nyomtatott szévegek koziil, amelyet ter-
mészetébdl fakadéan nem szabad zajnak terhelnie. A kolté-
szet 1ényege éppen abban all, hogy sajat elemeit onreferencialis
elemként hozza létre, tobbek kozott a Jakobson-féle jol ismert
kommunikaciés modell volt az, mely a jel és a zaj tavolsagat a
lehetd legnagyobbra emelte. A koltészet tehat olyan médium,
olyan kommunikaciés forma, mely védekezik a zajok, az iize-
netet torzitd, a kozlést megzavaré tényezok ellen. Ha figyelem-
be vessziik Celan lirdjanak hermetizmusat és azt, hogy szovegei
kiviil kivanjak helyezni magukat téren és idén - tehat minden
csatornan, amit zaj terhelhet —, akkor ez a torekvés nyilvanvalo-
an megtalalhat6 a kolt6 szamos versében is.

Ennek ellenére korunk kultarajaban zajok tomkelege ar-
nyékolja be a kommunikaciét. A zaj ma mar technikailag ma-
nipuldlhatd, s6t, magat a zajt, melynek végtelen megjelenési
formaja lehetséges, is haszndlhatjak szandékosan torzitott, tit-
kos tizenetek kozvetitésére, miként az jo ideje megfigyelhet6*
a titkos katonai hiradastechnikakban. Jel és zaj viszonya lassan-
ként elmosddni latszik, midta manipuldlhatdva vélt - és amiota
a matematikai alapt hirkozlé technikak a zaj természetét is ké-
pesek megvaltoztatni, akar addig a messzire vezet6 kovetkezte-
tésig is eljuthatunk, hogy egyes médiumok cimzettjét ma mar
nem biztos, hogy egyaltalan embernek hivjak. Ez lényegében
Osszeegyeztethet lenne Celan-versének azon értelmezésével,
hogy a dalok cimzettjét, melyek az emberen tdl szélalnak meg,
mar szitkségképpen nem nevezhetjitk embernek.

Napjaink egyre erésebb technicizalddasa, az elektornikus és
optikai médiumok térhoditasa arra enged kovetkeztetni, hogy

51 Friedrich KITTLER, Zaj és jel tdvolsdga, in Intézményesség és kultu-
rdlis kozvetités, szerk. BONus Tibor, KELEMEN Pal, MOLNAR Gabor
Tamas, Budapest, Racié Kiadd, 2005. 455-474.

52  Friedrich KITTLER, i. m.
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sajat érzékeinkrél is pusztan médiumok utjan rendelkezhetiink
tudassal. A miivészet és a technikai médiumok alapjaban véve
nem mdsra szolgalnak sok mds egyéb dolog mellett, mint az ér-
zékszervek megtévesztésére. Napjaink technikai médiumai - a
koltészethez, a celani lirdhoz, és akdr a fent idézett vershez ha-
sonldan - fikciondlis vilagokat, illiziot képesek teremteni, ra-
adasul némely esetben olyan tokéleteset, hogy még a valdsig
definicidja is kétségessé valhat.”® E médiumok f6leg optikai, és
csak méasodsorban akusztikus kozvetit6 eszkozok, hiszen nap-
jainkra az ember szdmara a latas altali, képi felismerés a meg-
hatarozé. A képben vald felismerés, f6leg még gyermekkorban,
képes 6romet okozni az ember szamara. Ez pedig odaig is elve-
zethet, hogy ezen optikai felismerés altal maga az én jon létre,
képzédik meg, raadasul az imaginariusbol™, amelyrél kozveti-
tettsége révén nem mindig tudjuk eldonteni, vajon még sajat va-
lésagunk részének tekinthetd-e.

Az optikai és elektronikus médiumok a torténeti multhoz
képest teljesen tjszertien kezelik a szimbolikus tartalmakat. Mig
az emberi test a maga sajat materialitdsaban még a valdsaghoz
tartozik, a médiumok egyre inkdbb az imagindriust, a nem-va-
16s 1étezést testesitik meg és hozzak kozelebb az emberhez,
ugyanez pedig minden bizonnyal Paul Celan fenti verse nyo-
man is elgondolhaté. A technicizaldédasrél és az wjfajta médiu-
mok megjelenésérdl persze talan oly médon érdemes beszélni,
hogy nem mondunk felettiik értékitéletet, habar e tulzott tech-
nicizalédas és az ember mint olyan eltiinése, a gondolat, az iize-
net emberen tdlra kertilése egyfajta negativ utdpiat is sejtethet
a Fadensonnen nyoman is. Nem elfelejtend az sem, hogy a Ce-
lan-versben egy erds koltéi latvany, egy sziirkésfekete (hamu-
va égett?) pusztasag tarul elénk, amely felett ugyan még ott siit
a nap, de ahol mar pusztan fényhangot fogé gondolatot latha-
tunk - embert azonban semmiképp. Ennek kapcsan vethet6 fel

53 Friedrich KITTLER, Optikai médiumok, Budapest, Magyar Mu-
hely-Réci6 Kiado, 2005. 7-40.
54 V6. Jacques LACAN, A tiikorstddium, in Thalassa, 1993/2. 5-11.
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az a gondolat, hogy a tulzott technizalédas révén a (materia-
lis) emberi kultdraban olyan torvényszer(iségek szabadulnak el,
melyeket az ember tobbé nem képes uralni. A kultdra tragédi-
dja éppen abban éllhat, hogy bizonyos id6 elteltével (értve ez
alatt f6ként a szellemi kultirat) onmagat szamolja fel, a legf6bb
veszélyt 6nmaga szamdara 6nmaga jelenti, nem pedig valamely
kiils6 tényez6.%

Erdekes persze azonban, hogy Celan az emberen tul elének-
lendé dallamokrol beszél - a dallam pedig nem optikai, hanem
zenei, tehat elsésorban akusztikus médium, éppen ezért talan ér-
demes néhany révid megjegyzés erejéig megvizsgalni azt is, mi-
lyen utaldsok torténnek Celan egyes verseiben a zene médiumara,
s ehhez milyen pozitiv vagy negativ konnotéciok képesek tarsulni.

4. Utalasok a zene médiumara

A zene médiumara — mely akusztikus, és ha csupan instrumen-
talis zenérol beszéliink, akkor nem-nyelvi, tehat valamilyen mo-
don a nyelv felett 4ll6 médium - Celan koltészetében szamos
helyen torténik utalds, megjelenik mind egyes versek szerkesz-
tési technikaiban, mind pedig motivumként egyes szovegekben.
Koltészet és zene egymashoz meglehetdsen kozel allé miivészeti
agak, s ezt Celan, mint sok mas kolt6 a vilagirodalom torténeté-
ben, nyilvanvaléan maga is felismerte.

Erdemes példdul megemliteni a szerzé viszonylag korai és
jol ismert versét, a Todesfuge — Haldlfiiga ciml kolteményt, mely
maér cimében is egy zenei szerkesztésmoddra utal, e zenei szer-
kesztésmodot pedig hiven koveti is fugaszer( ritmikussagéaval,
az egyes tételek ismétlédésével, valtogatasaval.*®

55 Georg SIMMEL, A kultiira fogalma és tragédidja, in Forrdsmunkdk a
kultiira elméletébil: német kultiraelméleti tanulmdnyok. I1. k., Buda-
pest, Nemzeti Tankonyvkiado, 1999, 75-93.

56 Bévebben lasd: PETO Zsolt, A celani fiiga. Az 6rvény esztétikumdnak
megkozelithetdsége Paul Celan koltészetében, Gond, 1999/18-19, 68-
75.
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»Isszuk a reggelek sziirke tejét napeste is isszuk

délben is isszuk hajnalban is isszuk és éjszaka isszuk

isszuk és isszuk

sirt dsunk magunknak a légben ott nem feksziink szorosan majd
Kigydkkal jdtszik egy ember a hdzban és ir

és ir ha sotétlik Németorszdgnak aranyhajad Margit

ir és a hdza elé 1ép ki villannak a csillagok fiittyszéval hivia a vérebeket
fiittyszéval hivja zsidoit elrendeli

dssatok sirt a talajban tdnczene széljon” >

Az idézett rovid részletet elolvasva is vilagossa valhat — f6ként han-
gos olvasas esetén — a befogadd szamara a szoveg zenei megkom-
ponaltsaga, zenei szabalyokra épiil6 ritmikus volta, f6ként, ha fi-
gyelembe vessziik, hogy lényegében az egész vers az idézett részlet
kiilonb6z6 variacioibol all dssze. A széveg nem csupan az ismét-
16dés, de a hangzas ritmusa szintjén is szisztematikus, ezt pedig
még a magyar forditas is képes visszaadni. A Todesfuge sz6vege
tehdt egyszerre tekinthetd valamilyen mdédon nyelvi és nem-nyelvi
médiumnak, mivel a zenei szerkesztettség mar nyelven kiviili tu-
lajdonsaga a szovegnek, annak tartalmat, iizenetét azonban maga
is kozvetiti, egy ritmikus, zenei mintak szerint megszolal6 szoveg
pedig nyilvanvaléan tobbet hordoz, mintha csupan egyszertien,
a természetes nyelvhez kozel all6 modon megszdlald prézai sz6-

57 A versrészlet eredeti német szovege az dsszevethet6ség kedvéért:

“Schwarze Milch der Friihe wir trinken sie abends

wir trinken sie mittags und morgens wir trinken sie nachts

wir trinken und trinken

wir schaufeln ein Grab in den Liiften da liegt man nicht eng

Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt

der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes

Haar Margarete

er schreibt es und tritt vor das Haus und es blitzen die Sterne er
pfeift seine Riiden herbei

er pfeift seine Juden hervor lafit schaufeln ein Grab in der Erde

er befiehlt uns spielt auf nun zum Tanz “

Faludy Gyorgy forditasa az alabbi kotetben kertilt publikalasra: Fa-

LUDY Gyorgy, Test és lélek, Pécs, Alexandra Kiado, 2005, 638.
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veg volna. Hiszen kozismert, hogy az olvasds bizonyos torténeti
korokban, egészen a nyomtatds elterjedéséig hangos olvasast je-
lentett, a vers kritériuma pedig az énekelhet6ség, a zenei megkom-
ponaltsdg volt — mig nem létezett a nyomtatott szévegek médiu-
ma, az irodalmi szovegek bizonyos része elsdsorban akusztikus
médiumokon keresztill szolalt meg, melyekben olyan nem-nyelvi
elemek is jelentéshordozo erével birtak, mint a ritmus és a zene.
Koltészet és zene, kiilonosen lira és vokalis zene éppen ezért nem
valnak el egymastol gyokeresen, hiszen kozos torténeti multra te-
kintenek vissza. Elterjedt megkozelités az is, hogy a zenei szerkesz-
tettség és az akusztikus megszdlalas oly mértékben képes 6nalld
médiumként viselkedni, hogy bizonyos esetekben — példaul dalok
vagy megzenésitett versek esetében — a nyelvi texttra teljesen hat-
térbe szorul, és akar esztétikailag értéktelen, adott esetben giccses
szoveg is képes ugyanazt a hatdst tenni a befogadéra, mint egy ér-
tékes irodalmi sz6veg, ha megfelel6 dallamon szélaltatjuk meg.*®
Erdekes lehet ugyanezen elképzelést a celani koltészetnél maradva
a ritmikusan, zeneileg megszerkesztett Todesfuge cimii versre al-
kalmazni, és feltenni a kérdést, milyen hatast képes az elérni, ha
a befogado csak a zenei ritmust hallja, a textudlis vers maga pedig
hattérbe szorul. A versben egyébként még motivumként is meg-
jelenik a zene, mégpedig ironikusan, az 6nnén sirjukat 4s6 embe-
rek tdnczene jatszasdra vald utasitasaként. Am nem elképzelhetd,
hogy ez a vers koltdi vilagdban megszolalé tanczene, mely nyil-
vanvaléan nyelven kiviili médium, valamennyire képes enyhiteni
a versben megjelend lirai beszélék lagerbeli szenvedését? A kér-
désre nyilvanvaldan nincs egyértelmd valasz, és lehet, hogy a ha-
14l el6tt utasitdsra megszolaltatott zene motivuma pusztan a koltéi
beszéd ironikus retorikajanak kelléke.

A Todesfuge mellett egy masik viszonylag ismert Celan-vers
az Engfiihrung — Sziikmenet, melynek Peter Szondi*® egy teljes,

58 V6. Susan K. LANGER, Feeling and Form. A Theory of Art, London,
Routledge adnd Kegan Paul, 1953.

59 Peter Szondi elemzését az Engfiihrung cimti versrdl lasd béveb-
ben: Peter Szonp1: Celan-Studien, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am
Main, 1972.
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hosszabb 1élegzet(i tanulmdnyt szentelt. Az Engfiihrung a né-
metben zenei szakkifejezés, 1ényegében azonos az olasz stretto
- sziik(en) zenei szakszoéval, s a Haldlfiigdhoz hasonldan e hosz-
szuvers sem csupan cimében, de szerkesztésmodjaban is zenei
- egymastol elvalasztott strofakbol, mondhatni tételekbdl 4ll.
Amellett, hogy valamiként a Holokauszt szornyt térténelmi ta-
pasztalatait is kozvetiti, nem csupdn nyelvi tartalma, de meg-
formaltsaga, zenei megszerkesztettsége dltal is hordoz valami
tobbletet, mint egy csak nyelvi széveg préozaként torténd papir-
ra vetése / elmondasa.

A zenei médium motivumként valé megjelenésénél ma-
radva figyelmet érdemelhet Celan egyik viszonylag korai verse,
a Nachtmusik - Ejzene / Eji zene cimet visel darab, mely mar
cimében is a zenei médiumra tesz utalast.

»Nachtmusik

Ein rauchendes Wasser stiirzt aus den Hohlen der Himmel;
du tauchst dein Antlitz darein, eh die Wimper davonfliegt.
Doch bleibt deinen Blicken ein bliuliches Feuer, ich reiffe von mir
mein Gewand: dann hebt dich die Welle zu mir in den Spiegel,
du wiinschst dir ein Wappen...”

,Eji zene

Fiistolgd viz tor el6 az égboltbarlangokbil:

Belemerited az arcod, pilldid lebegnek.

Pillantdsodban kékes tiiz marad, paldstom testemrdl letépem:

majd hozzdm emel a hulldm a tiikorben, magadnak cimert kivdnsz...™

A viszonylag rovid, két strofabol allo koltemény cimével ellen-
tétben nem igazan mutatja zenei szerkesztettség jeleit, azonban

60 A versrészletet sajit forditasomban kézlom. (K.B.) Publikélva lasd:
Paul CELAN, Nyelvrdcs, 10.
A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikdldsra: Paul Ce-
LAN, Der Sand aus den Urnen, Wien, 1948.
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a zeneiséget talan potolja e sorok érzelmi intenzitdsa. Hangsu-
lyozottan korai, a kései, irodalomtudomanyi elemzések szamara
talan érdekesebbnek tin6 hermetikus verseknél sokkal kevésbé
magaba zarko6z6 Celan-versrél van sz6, melyb6l még hidnyzik az
a szlikszavusag és latszolagos érzelemmentesség, ami majd a kései
Celanra oly jellemzévé valik. Ha egyszertien akarunk fogalmaz-
ni, a Nachtmusik els6 olvasasra leginkabb szerelmi liraként olvas-
hatd, mely intenziv érzelmeket kisérel meg kifejezni, mint azt a
benne megjelend megszolitas és 6rvényld koltéi képek is mutat-
jak. Habar a kolt6i szoveg ez esetben latszolag szinte tisztan nyelvi
médium marad, a cimvalasztds talan osszefiigg azon elképzelés-
sel, hogy a zene dltaldban elsésorban nem gondolatok, intellektu-
alis tartalmak, hanem érzelmek, emocionalis jelentések kifejezé-
sének a médiuma, olyan dolgokat kozol a befogadéval akusztikus
moddon, amelyeket a pusztan nyelvi médium éltal nem minden
esetben lehetséges maradéktalanul kzolni barkivel is.

Celan egy valamivel késébbi verse, a Cello-Einsatz — Csel-
16-belépés kezdett kolteményében szintén motivumként jelenik
meg a zene médiuma, rdadasul ez alkalommal még egy konkrét
hangszer, a csell6 is megnevezésre keriil.

»CELLO-EINSATZ »CSELLO-BELEPES
von hinter dem Schmerz: a fdjdalom magiil:

die Gewalten, nach Gegen- a kényszerek, ellen-
himmeln gestaffelt, egekké halmozddva,
wilzen Undeutbares vor megfejthetetlent
Einflugschneise und Einfahrt, gorgetnek irdnysav elé,
Der a

erklommene Abend megmdszott este

steht voller Lungengedist...” tiidégallyal tele...”®!

61 Lator Laszl6 forditdsa az alabbi kotetben keriilt publikaldsra: Paul
CELAN, Haldlftiga, 83.
A vers eredetileg az alabbi kétetben jelent meg: Paul CELAN, Aternwende.
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A csell6 a fdjdalom mogiil 1ép be — Celan lirdja kifejezetten jel-
lemz6 a mogottes tartalmak sejtetése, a mogottesség kozvetité-
sének kisérlete. Elképzelhetd-e, hogy e fajdalom nem mds, mint
az emberi nyelv fajdalma, amely mdgiil belép egy nyelven kiviili,
e fajdalmas nyelvbe zart létezés mogott / rajta tul rejlo tartal-
makat megszolaltatni képes médium? A kényszerek ellen-egekké
(a németben a Himmel fénév a bibliai értelemben vett menny-
orszagra is utal, tehat adott esetben ellen-mennyorszdgokkd) hal-
mozodnak, az Gtba pedig valami megfejthetetlen gordil. Azért
megfejthetetlen a fdjdalom vilaga, a nyelv szamara, mert a nyel-
ven kiviilrél érkezik? A zene, mint médium, taldn képes lehet at-
menetileg enyhiteni ezt a fajdalmat, melyet a nyelvi médiumban
val6 szkepszis okoz az embernek.

A zene altali kozvetitettség talan képes egyfajta virtualis
idét teremteni, egyben pedig egyfajta virtualis tér illazidjat is
kelti. A zenei formak olyan logikai struktirak szerint éptilnek
fel, mint az emberi érzelmek, épp ezért képesek rdjuk hatdst
gyakorolni. A zene egy pszichikai folyamat altal generalt szim-
bdlum, a tonalis struktardk pedig épp olyan egyenes logika sze-
rint épiilnek fel, akar csak a kiillonb6z6 érzelmi megnyilvanula-
sok, mint a harag, szomorusag, gyengédség, stb.* A szimbolum
és az altala szimbolizalt targy — az emberi érzelmek és a zene -
azonos logikaval rendelkeznek, nem csoda hat, ha a zene képes
megmozgatni és generalni az emberi érzelmeket, hiszen struk-
turdjuk kozel ugyanolyan elvek szerint épil fel.

A Kkoltészet, és minden bizonnyal minden mivészeti g 1é-
nyegében merdben hasonléan mikodik - leképezik, szimbolizal-
jak az emberi érzelmeket, éppen ezért képesek érzelmi hatast ki-
valtani a befogadébol. Fokozottan igaz lehet ez, amikor egyszerre
tobb miivészeti ag 6tvozGdése, zene és koltészet egyszerre jele-
nik meg, mint példaul megzenésitett versadaptaciok esetében is —
Paul Celan lirdja esetében gondolhatunk Michael Nyman ismert
Celan-feldolgozasaira, melyekben a versek vokélis szévegként
funkcionalnak a zenei médium elsédlegessége mellett.

62 Susan K. LANGER, i. m.
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Mint az fentebb emlitésre keriilt, bizonyos esetekben nyil-
vanvaloan igaz lehet, hogy a zene 6nmagaban képes érzelmi ha-
tast kivaltani a befogaddbdl és auditiv médiumként funkcionalva
felé bizonyos tartalmakat kozvetiteni, fiiggetleniil attol, esztétikai
szempontbdl mennyire értékes, mennyire irodalmi vokalis sz6-
veg tarsul hozza. Azt azonban megitélésem szerint kétségteleniil
érdemes figyelembe venni, hogy példdul megzenésitett koltemé-
nyek esetében a zeneszerzé nem-nyelvi miivészi alkotasa a kol-
t6 eredetileg csak nyelvi médium altal 1étezé mivébdl indul ki,
értelmezve, interpretdlva, tovabbgondolva azt. Az eredmény igy
egylittesen nyilvanvaléan tobb, mintha csak széveg vagy csak
zene szo6lalna meg - ily médon viszont az interpretaciokban el-
hangz6 vokalis szoveg — gondolok itt ismét Michael Nyman Ce-
lan-dalaira —, mely értelemszer(ien azonos az adott vers szovegé-
vel, talan szintén hozzdjarul ahhoz az esztétikai hatashoz, amit
a megzenésitett versek el6adasa képes a befogadoéra gyakorolni.
Ugyanez érvényes lehet a zenei szerkesztettség bizonyos jegyeit
magukon viseld irodalmi szévegekre, ahol a helyzet 1ényegében
forditott — a nyelvi médium tovéabbra is elsédleges, de a ritmus
nem egészen nyelvi médiuma valami tobbletet képes hozzdadni
a nyelvi széveg médiumahoz, ezaltal pedig talan valamennyire
kozvetlenebbé valhat az irodalmi széveg altal hordozott tarta-
lom, még akkor is, ha a medialitas nyilvanvaléan nem sziintet-
heté meg. A miivészi alkotasok bizonyos esetekben mindazonal-
tal képesek lehetnek a kozvetlenség illuzidjat kelteni, még akkor
is, ha az pusztan pillanatnyi érzékcsalddas.

Amennyiben feltételezziik, hogy Paul Celan koltészete bor-
zalom és szépség hatdrdra helyezi el 6nmagat®- borzalom alatt
érthetjiik az dltala kozvetitett negativ torténelmi tapasztalatokat
és a nyelvi szkepszis katasztrofajat —, akkor feltételezhetjiik azt
is, hogy a szépség, amit a lirai koltemény hordozni képes, szem-

63 Ingeborg BACHMANN, Frankfurter Vorlesungen: Probleme zeitgenos-
sischer Dichtung, in ud Werke, 4. k. szerk. Christine KoSCHEL et al.,
Piper Verlag, 1978, 108.

Idézi: Bacsé Béla, A sz6 drnyéka. Paul Celan koltészetérdl, Pécs, Je-
lenkor, 1996.
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ben all az emberi nyelv talzott kozvetettsége altal képviselt bor-
zalommal. A mivészi alkotasok talan képesek a kozvetlenség il-
lazidjat kelteni, s gy megszdlitani a befogadét, mintha képes
lenne tallépni a sokszoros medialitdson, megkerilve magukat
a médiumokat.

5. A kozvetlenség illaziéja

Paul Celan koltészetében a fentiek alapjan felfedezhetd egy ten-
dencia, mely a - f6ként a mara tokéletlennek bizonyult nyelvi
médium altali — kozvetitettség lerombolasdra, de legalabbis at-
hidalasdra iranyul. Amennyiben pedig a mivészet nem képes
athidalni a nyelvi médium altali kozvetitettséget — habar a zene
médiuma, mint fentebb megfigyelhettiik, nem-nyelvi akuszti-
kus médiumként talan képes csokkenteni e medialitast, ennek
igénye pedig mintha bizonyos Celan-versekben is megjelen-
ne -, ugy igyekszik kivonulni az emberi vilag minden térvény-
szeriisége koziil, létrehozva sajat valdsagat. Persze anélkiil, hogy
értékitéletet mondandnk felette, a mivészet az imagindriust
kozvetiti.

Celan egyes verseiben azonban mintha jelen lenne egy
olyan tendencia is, mely szerint a mtivészet teljesen privativ-
va valik, a kozvetettséget és kozvetitettséget pedig éppen azal-
tal igyekszik kijatszani, hogy lemond mindenfajta kozvetitésrol.
A vers tobbé nem kizvetit semmit, csupan 6nmagaban dll, tul
mindenkin és mindenen. Erre szolgalhat péld4ul a Stehen — All-
ni kezdetl koltemény.

STEHEN im Schatten ALLNI, a levegdben,
des Wundenmals in der Luft. a sebhely drnyékdban.

Fiir-niemand-und-nichts-Stehn. ~ Senkiért-és-semmiért-dllds

Unerkannt, ismeretleniil,
fiir dich teérted
allein. egyediil.
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Mit allem, was darin Raum hat, Mindazzal, mi benne térrel bir,
auch ohne nyelv nélkiil is
Sprache. akdar.**

A vers kivill helyezi magat az id6 dimenzidjan - errdl tantsko-
dik a koltemény kezddszavanak az id6é aspektusat nélkiil6z6, f6-
névi igenév volta is. Ez az allas nem valamikor torténik, s6t, még
a valahol (a levegdben, sebhelyek arnyékaban) is meghatarozha-
tatlan marad. Talan még azt sem lehet mondani, hogy valamiféle
lirai szubjektum éllna, aki a versben megszdlal — egyszertien nem
létezik tobbé szubjektum, pusztan a vers maga, mely mindenbél
visszavonja magat, 6nnén valdsagaba, ahol rajta kiviil mar sem-
mi mas nem létezik. Ezen dllas elképzelhetd nyelv nélkiil is akdr
- nincs sziikség tobbé sem nyelvre, sem pedig mas médiumra, hi-
szen tobbé semmi nem kozvetitédik. Felfiiggesztédik McLuhan
azon allitasa, mely szerint minden médium tartalma egy masik
médium® - a vers pusztan onmagara reflektal anélkiil, hogy bar-
miféle nyelvi vagy nem-nyelvi allitast kdzvetitene®, kiviil helyezi
magat nyelvi és technikai médiumokon, jelentéseken, vagy barmi
megragadhaton. Kiviilrél tobbé nem ragadhat6 meg, pusztan sajat
magaba zart vilagaban lesz érvényes barmi is - ily médon azon-
ban ez a zart, bar latszolag elérhetetlen vilag képes a medialitastdl
val6 mentesség, a kozvetlenség latszatat kelteni. Felmerdil persze a
kérdés, miként lehetséges megértés, ha a vers maga, mely pusztan
6nnon vallésagan beliil szélal meg, nem hordoz, azaz nem kozvetit
tobbé jelentést? Ezen allitas nyilvan csak imagindrius, kolt6i, mi-
vészi keretek kozott birhat barmiféle igazsagérvénnyel (de sziikség

64 A vers eredetileg az alabbi kotetben kerilt publikéldsra: Paul Ce-
LAN, Atemwende.

Bartok Imre magyar forditasat és a hozza kapcsolddé elemzést lasd:
BARTOK Imre, i. m., 83-84.

65 V6. Marshall McLUHAN, The Medium is the Message, in ué Under-
standing Media. The Extensions of Man, London and New York, Ro-
utledge and Random House, 1964.

66 Vo. KULCSAR-SZABO Zoltan, Metapoétika, Budapest-Pozsony, Kal-
ligram, 2007, 15.
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van-e még e kategdriara?), s csupan addig, mig az olvasé valami-
lyen médon mégiscsak részesiil egy onmagat hozzaférhetetlennek
definiald, médiumokon kiviil helyezett vilagbdl, vagy legalabbis
annak foszlanyaibol, akdr csupdn a megérzés, a megsejtés szintjén
megmaradva, ha mar megértés nem lehetséges tobbé.

Lényegében ugyanerrdl a médiumokon kiviil helyezédésrél
szolhat nekiink Celan egy masik kései verse, a Schreib dich nicht
- Ne ird magad kezdetli szoveg is.

SCHREIB DICH NICHT NE fRD MAGAD
zwischen die Welten, a vildgok kozé,

komm auf gegen ldzadj fel a

der Bedeutungen Vielfalt, jelentések tomege ellen,
vertrau der Trinenspur bizz a kénnyek nyomdban
und lerne leben. és tanulj élni.”

E szovegben is megjelenik a vildg megértésének olvasasként va-
16 metaforizalasa — a lirai szubjektum / a vers maga arra szdlit-
ja fel 6nmagét, hogy ne irja magat a vilagok kozé, azaz ne vallal-
ja a médium szerepét, ne kiséreljen meg kozvetiteni semmit a 1ét
kiilonb6z6é dimenzidi, példaul ember és ember, szubjektum és
szubjektum koz6tt, hiszen a vilag olvashatatlansagabdl és talzott
medialitasabol kifolyolag pontos jelentéstartalmak kozvetitése ta-
lan agyis lehetetlen. A nyelv - és talan egyéb médiumok - tragé-
didja éppen abban all, hogy egy id6 utan 6nmagukat szamoljak
fel. Az emberi kultdranak minden kériilmények kozott sziiksége
van a médiumokra®, s6t, a médium bizonyos kontextusban akar

67 A koltemény eredetileg nem keriilt kotetben publikalasra a szerz6
életében, csupan Celan halala utan, gy(jteményes kotetben latott
napvilagot. Keletkezési ideje egyébként 1966. Lasd tobbek kozott:
Paul CeLAN, Kommentierte Gesamtausgabe, Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 2005, 493.

68 K. Ludwig PFEIFFER, A medidlis és az imagindrius, Budapest, Ma-
gyar Miihely-Réci6 Kiadd, 2005, 11-49.
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a miivészet szinonimdja is lehet, am olykor felmeriilhet a kérdés:
mi értelme barmit is megproébalni kozvetiteni, ha maradéktalanul
semmi sem kozvetitheté? Paul Celan koltészetének egyes darab-
jai eljutnak odaig, hogy letesznek barmiféle kozvetités vagyarol.
A vers felldzad a jelentések tomege ellen azéltal, hogy a kaotikus,
bizonytalan és sokszorosan kozvetitett jelentésaradatbdl immar
semmit nem kivan kozvetiteni, pusztan sajat maganyos utazasara
indulva® eljutni egy olyan allapotba, vilagba, ahol mar nincs sziik-
ség semmiféle kozvetitettségre. E vilag a vers 6nnon magan beliil
rejlik — a vers mar csupan a kénnyek nyomdban képes megbizni,
azon kénnyekében, melyeket az ember taldn a kozvetlenség irant
érzett vagy fajdalmaban hullatott. Csupan akkor tanulhat igazan
élni, ha eljut a kozvetitetlenség 6nmagaért valo, onmagaba zart al-
lapotaba, ahol nincs tobbé kiszolgéltatva a nyelvi és technikai mé-
diumoknak. E visszavonulas persze csupan koltéi és illuzorikus —
egy pillanatra azonban talan mégis agy érezhetjiik, a kozvetlenség
medialitds nélkiili megtapasztaldsa mégis lehetségessé vélhat.

Erdekes megfigyelésnek hathat, hogy a nyelvi szkepszis so-
kak szdmdra nyomasztd évtizedei utan napjaink irodalmi és iro-
dalomtudomanyi gondolkodasiaba mintha djra megjelenne a
kozvetlenség iranti vagy”®, miként az Paul Celan koltészetének
bizonyos, f6ként kései verseiben is megjelenni latszik. Habar
tudjuk, hogy az emberi kultura és azon beliil minden tapasztalds
taldn eredeténél fogva kozvetitett, a medialitas pedig 1étmaddja-
hoz tartozik, a dolgok kozvetlen megismerése pedig lehetetlen-
nek hat, mégis j6 remélni, hogy valamilyen médon lehetséges a
medialitas megkeriilése. A muivészet, s azon beliil is a koltészet,
mint a mindennapi nyelvnél tisztabb és kozvetlenebb beszéd-
mod - adott esetben Celan nyelvi korlatokat felszdmolni kiva-
no koltészete — pedig taldn megadhatja nekiink a reményt, hogy
egyes dolgokat mégis képesek lehetiink kozvetitetlenill, a ma-
guk elemi valdjaban megismerni és megtapasztalni.

69 V0. Paul CELAN, Merididn.

70 V6. KULCSAR-SZABO Zoltan, A kizvetlenség visszatérése?, in Torté-
nelem, kultiira, medialitds, szerk. KULCSAR SzZABO Ernd, SZIRAK Pé-
ter, Budapest, Balassi Kiadd, 2003, 272-307.



A dialogicitas esztétikaja

Kisérlet Paul Celan Atemkristall cim( versciklusanak
szovegkozeli értelmezésére

El6ljaréban

Paul Celan Atemkristall — Lélegzetkristaly cim(i versciklusa el6-
sz0r 1965-ben jelent meg 6nallé kotetben, majd 1967-ben a koltd
Atemwende — Lélegzetvdltds cim(i hosszabb kétetében is publi-
kalasra keriilt. A mindéssze huszonegy révid versbdl allo cik-
lus versei, kiilonos tekintettel néhany ismertebb darabra az el-
mult évtizedekben sajat recepciotorténetre tettek szert a ciklus
darabjaiként, s 6nalldan is értelmezheté muvekként azon kiviil
is. Tobbek kozott Hans-Georg Gadamer volt az, aki az Atemkris-
tallt Celan kolt6i életmive csticspontjanak tekintette és Wer bin
ich und wer bist du? - Ki vagyok én és ki vagy te? cimen irt egész
kommentarkotetet a versekhez. Gadamer hitte, hogy Celan ver-
sei szinte mindenfajta el6zetes hattérismeret, illetve egyéb értel-
mezd szakirodalmi tételek felhasznalasa nélkiil is képesek szolni
a mindenkori olvaséhoz, interpretacioit épp ezért esszé forma-
jaban, tudomanyos hivatkozasoktdl szinte mentesen irta meg.
(Mas kérdés persze, hogy az uiverzalhermeneutika 6sszegzdje
sajat széleskor filozéfiai és irodalmi muveltségétSl nem volt ké-
pes eltekinteni, miként erre talan egy értelmezé sem lehet képes.)

Tobbek kozott részint Gadamer nyoman haladva a dolgozat
jelen szakasza is inkabb magukbol a szovegekbdl igyekszik ki-
indulni, mint a rendelkezésre allo korabbi olvasatokbol, hiszen
maguk a versek, illetve maga a ciklus, mint egész m talan sok-
kal tobbet képesek elmondani, sokkal gazdagabb asszociacidkat
képesek kelteni az olvasoban, mint barmely réluk el6zetesen ol-
vasott és idézett elemz0 szoveg. Azt is hangsulyozunk kell, hogy
mivel Paul Celan kéltészete esetében igencsak hangsulyos a zsido
vallasi hagyomany jelenléte, illetve a Holokauszt tragédidjara valo
utalasrendszer(ek), ugy az Atemkristall ciklus lényegre t6r6, sz6-
vegkozeli olvasatai kapcsan sem zarjuk, zarhatjuk ki mindezt az
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értelmezésbdl - lehetséges azonban, hogy az ezen tényszerti értel-
mezdi tuddsunkbdl szarmazo elbitéletek adott esetben radikalisan
lesziikitenék az interpretacio terét, igy megkiséreljitk nem csak és
kizarolagos szempontnak tekinteni mindezt az olvasas soran.!

A soron kovetkez6 rovid elemzések nyilvanvaléan nem vallal-
kozhatnak arra, hogy a Lélegzetkristdly huszonegy rovid, m tar-
talmilag annal gazdagabb versének valamiféle végsé olvasatara to-
rekedjenek. Arra azonban mindenképpen véllalkozniuk kell, hogy
egy bizonyos aspektusbol, nevezetesen a versekben jelen 1év6 dia-
l6gus iranti vagy feldl olvasva azokat a talan végtelen értelmezési
sor egy apr6 allomdsaként hozzajéruljanak ahhoz, hogy valamivel
tobbet értsiink meg a Celan-életmd e figyelemre mélté darabjaibdl.

1.

DU DARFST mich getrost BATRAN megvendégelhetsz
mit Schnee bewirten: héval: valahdnyszor,

sooft ich Schulter an Schulter az eperfdval vallvetve

mit dem Maulbeerbaum schritt  vdgtam keresztiil a nydron,
durch den Sommer,

schrie sein jiingstes felsikoltott legifjabb

Blatt. levele.

Rogton a ciklus elsé versének? kezdetekor furcsa képbe botlik az
olvasé. A héval vald jol tartas / megvendégelés (bewirten) latsz6-
lag paradoxnak hathat, hiszen a ho a ridegség, az elmulds toposza,
ugyanakkor persze utalhat a megtisztuldsra, az Gj kezdet lehets-

1 A kozelmdltban magyar nyelvteriileten legutobb Gorfol Balazs ta-
nulmanya hivta fel a figyelmet Gadamer Celan-értelmez6i stratégi-
djanak nyitottsagara, az el6itéletektdl vald terheletlenségre torténd
torekvésére. Lasd: GORFOL Baldzs, A megértés mint esztétikai és eti-
kai probléma. Hans-Georg Gadamer Celan-értelmezésérdl, Literatu-
ra, 2014/3, 203-214.

2 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, "Who Am I and Who Are You?”, in ud, Gadamer on Celan, Al-
bany, State University of New York Press, 1997, 67-147, 70-74.
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ségére is. Itt a koltdi beszéld megszdlitotthoz (6nmagahoz vagy az
olvaséhoz? - talan mindkettd igaz lehet) intézett mondataval va-
lami olyasmit jelent ki, ami els¢ olvasatra enigmatikusnak tiinhet.
Vajon e hd, mellyel lirai beszélénk megvendégelhetd, a megtisz-
tulds, az Ujrakezdés hava volna? Amennyiben e hé nem a meg-
tisztulds, az 4j élet a régi minden korabbi elemét elmosé hava,
ugy hidegsége dltal a téllel all metonimikus kapcsolatban — a tél a
lira torténetének kezdetei Ota a haldl, a vég toposza. Vajon a kolt6i
megsz6lalé szamara immdr a haldl az, amivel batran jdl tarthat-
ja barki, s e vers nem mas, mint egy halalvagyat megfogalmazo,
minddssze néhany soros, epigrammatikus kéltemény? A vers to-
vabbi sorai talan képesek valaszt adni a kérdésre.

A koltemény latszolag jelenbeli idésikjahoz képest a tovabbi
sorokban megjelenik egy malt idejli narrativa, amelyet a kolt6i
én elbeszél. Az eperfaval szamos alkalommal vallvetve val atke-
1és a nyaron utalds lehet a kolt6i beszélé természettel valo egye-
stilésre, mely mintha megidézné az antik koltészet pasztoridillje-
inek atmoszférajat is. Mind a nyar, mind az eperfa értelmezhetSk
az élet, a termékenység szimbdlumaként. Az eperfa motivuma
egyuttal utalas lehet még a tudas bibliai fajara is, melyhez a bin-
beesés torténete kothetd. Az eperfa édes, kivanatos, zamatos
gylimolcsot hoz, f6ként nyaron — azon a nyaron, amelyen a kol-
t6 vallvetve (Schulter an Schulter) vagott keresztiil ezzel a bizo-
nyos szderrfaval. Elképzelhet6-e, hogy az épp viragzo, termést
hozo eperfa legifjabb levele azért sikoltott fel minden alkalom-
mal, hogy jelezzen valamit, figyelmeztesse a koltéi megszdlalot?
Lehetséges, hogy e felkialtas voltaképp vészjelzés volt, mely arra
utalt, hogy az eperfaval a nyaron véllvetve torténé dtkelés nem
mas, mint a binbeesés jol ismert narrativajanak egyfajta megis-
métlése, melyet a koltdi beszélonek el kellene kertilnie.

Elgondolhatjuk persze, hogy a vers valami egészen mast is
mondhat nekiink, s az eperfa, illetve a nyar pusztan a feltehetéleg
boldog, gondtalan, idillikus ifjisag, az élet egy szakaszanak meg-
testesit6i. A nydron valo atkelés talan nem egyébre utal, mint arra,
hogy az ember ifjisaga még lehet gondtalan, felhdtlen — a nyar az
élet nyara, a szerderfa pedig a természettel val6 idealizalt egyesii-
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1és szimbdluma is lehet. Talan éppen ezzel all kontrasztban, hogy a
megszolitott a lirai beszél6t immar batran jol tarthatja hoval, azaz
elmulassal, hiszen valahanyszor atkelt a nyaron, az eperfa legifjabb
levele — hangsulyozottan ifja levélrél van szd, mely az oregedés, az
elmulés ellentéteként jelenik meg, s miként arra Gadamer is felhiv-
ja a figyelmet, az eperfa azon ritka névények egyike, mely nyaron
is folyamatosan uj leveleket hoz - vészjelzésként mindig figyelmez-
tette a kozelgd télre, az elmuldsra. A nyar azonban, mint az elbe-
sz€lt mult része, immar véget ért — a koltdi beszéld a vers mostjaba,
jelenébe szorulva kész belépni a télbe, a hanyatlas stadiumaéba.

Koriilbelill ugyanez az analdgia lehet érvényes akkor is,
amennyiben a havat mégiscsak a megtisztulas, a blinok aldli fel-
oldozas havaként értelmezziik. A - sokszoros - biinbeesés utan
az eperfa levelének sikolyszer(i figyelmeztetése nyoman a kolt6i
beszél6 talan kész végre szembenézni a blinbanassal és a meg-
tisztuldssal, még akkor is, ha az ujrakezdés lehetdségéért a nyar
melegébdl a tél hidegébe kell atlépnie.

VoN UNGETRAUMTEM geditzt, ~MEGALMODATLANTOL maratva
wirft das schlaflos durchwanderte halmozza fel az dimatlanul

Brotland dtbolyongott kenyérfold
den Lebensberg auf. az élethegyet.

Aus seiner Krume Morzsdibdl gyvirod

knetest du neu unsre Namen
die ich, ein deinem

gleichendes

Aug an jedem der Finger,
abtaste nach

einer Stelle, durch die ich

mich zu dir heranwachen kann,
die helle

Hungerkerze im Mund.

tjra neveinket,

melyeket én

ujjaimon a tiédhez

hasonlatos szemekkel
végigtapogattam

dtkel6hely utdn, ahol

hozzad virraszthatok,
szdmban izzo éhséggyertydval.
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A vers bizarr képeket kozvetit felénk. A megalmodatlant6l ma-
ratott kenyérfold felturja / felhalmozza (auf/werfen) az élethe-
gyet — ugy latszik, az élet hegye a kenyérfoldbdl jon létre. De
mit jelenthet mindez?* A megdlmodatlan (Ungetrdumt) olyan
létez6, amelyet a jelen keretei kozott talan még elképzelni, ko-
rilirni sem tudunk, s még alombeli fogalmaink sincsenek rdla,
hasonléan a rilkei névtelen fogalméhoz - valami olyan egészen
elképzelhetetlen entitas, melyet adott esetben még dimunkban
sem tudtunk volna elképzelni. A kenyérfold, melyen ugyancsak
almatlanul bolyongtak keresztiil - s az egész vers az alom és al-
matlansag / ébrenlét metaforikdjanak ellentétére épiil - feltolti,
felhalmozza az életbdl, életekbdl 1étrejovo hegyet. E furcsa me-
taforak talan nem kevesebbet akarnak mondani, mint hogy a
kenyérbdl — mely maga is mindenképp a termékenység, a szii-
letés, csak ugy, mint Jézus Krisztus testének szimboluma - 1évé
fold hoz létre egy olyan létez6t, egy olyan geografiai alakzatot,
melynek metaforikus anyaga maga is az élet. Valamilyen radika-
lis valtozas veszi kezdetét, a megszolitott, legyen az barki is, pe-
dig e kenyérfold, de minden bizonnyal inkabb a bel6le 1étrej6vé
élethegy morzsaibol gyurja tjra a koltdi beszél6vel latszolag ko-
z0s neveket. A név szamos hagyomany szerint nem csupan va-
lami jel6lésére szolgal, hanem altala, a megnevezés altal létezhet
csak maga a dolog. E neveket azonban tjra kell gytrni, Gjra kell
formaélni - az identitdst, a kdzos identitast, mely a vers sugalma-
zasa szerint elveszett, fel6rl6dott, Gjra meg kell teremteni. De
vajon ez az identitds ugyanaz-e, mely korabban elveszett, vagy
valami teljesen j, ami mindent atértékel? A vélasz nyilvanvalo-
an sokféle lehet.

Ahogyan haladunk eldre a szovegben, a kolt6i beszélé a
megszolitott szemével azonositja 6nmagat, pontosabban ujjai
végére vizional, deklaral (?) a megszolitottéhoz hasonld szeme-
ket, ezzel pedig vératlanul és meghokkentd modon mar-mar
metonimikus kapcsolatba keriil vele. (Gadamer értelmezése

3 Gadamer elemzésének vonatkozo részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 74-78.
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szerint a koltéi szubjektum vakondhoz hasonlatos médon tarja
a kenyérfoldet alulrdl folfelé, és a vakond mellsé labanak az allat
sziirke szOrrel boritott testétdl eliité szine az, ami a végtagokat
szemhez hasonlatossa teszi, a beszéld vaksdga és megszolitottra
utaltsaga pedig hangsulyos motivuma a szovegnek.) A beszél6 a
neveket ldté ujjaival tapogatta, tapogatja végig, hogy megtaldlja
azt a helyet, amelyen at a megszolitotthoz elérhet, atkelhet, pon-
tosabban hozzd virraszthat (heranwachen) - paradox moédon az
6véhez hasonlatos szemek altal hiaba 4ll vele kozvetett médon
metonimikus kapcsolatban, mégis meg kell kiizdeni a vele vald
egyesiilésért, talalkozasért, a hozza vald elérésért. A heran ige-
kot csupan iranyt, irdnyultsagot feltételez, arra azonban nincs
garancia, hogy a beszélé valaha el is éri céljat - a megszolitott
masikat. Az at e bizonytalan taldlkozashoz pedig ugy tiinik,
csak és kizarolag a neveken, az identitason keresztiil vezet. Ha
nincs meg a kozos identitds, nincs, ami éltal néven, kozos né-
ven nevezhetjiik 6nmagunkat és egymast, akkor talan lehetetlen
és hidbavalé mindenfajta kommunikdcionak még a kisérlete is.

A beszél6 szajaban mindekozben éhséggyertya izzik - a
sz4j f6név hatarozott néveldvel dll, a németben az im Mund pe-
dig jellemzben a beszéld sajat szajat (is) jelenti. Az éhséggyer-
tya (Hungerkerze) sz6 nem pusztan Celan kolt6i neologizmusa,
hanem egy, f6ként a Balkanon valaha elterjedt vallasi ritualé-
ra utal, miként arra tobbek kozott vonatkozo esszéjében Gada-
mer is felhivja a figyelmet. Ehséggyertyat a templom bejératé-
nal szokds gyujtani, ezaltal mindenki lathatja, amint a sztil6k
példanak okaért azért imadkoznak, hogy tévol 1év6 gyermekiik
hazatérjen, mintegy utalva a tékozl6 fiu bibliai térténetére. E bi-
zonyos gyertya a versben is nyilvan az éhséget, azaz a valami
utani kiolthatatlan vagyat testesiti meg — e vagy pedig minden
valoszinlség szerint nem masbol, mint a megszdlitott hidnya-
bdl, elérhetlenségébdl fakad. A beszél$ ujjain a megszolitotté-
hoz hasonlatos, az 6vével kvazi azonos szemek vannak, ezekkel
lat képletesen ugy, hogy val6jaban talan csak vakon tapogatézik.
E latszolagos kvazi-metonimikus kapcsolat, a bizonyos értelem-
ben egymas részét alkotds pedig még mindig nem elégséges két
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szubjektum kozoétt, hiszen nem feltétleniil torténik altala kom-
munikdcid. A két szubjektum csak a neveken, a kozds (nyelvileg
eldzetesen megkonstrualt) identitason keresztiil képes egymas-
sal valamilyen médon taldlkozni, e taldlkozds azonban mindig
kiizdelem eredménye.

Ugy vélem, a vers sok mds egyéb mellett a kltd és olvaso,
ember és ember kozotti talalkozds és (eredményes) kommuni-
kacio kiizdelmeirdl, nehézségeirdl képes szdlni nekiink, ravila-
gitva arra, hogy két lélek, két szubjektum talalkozasa és kolcso-
nés megértése korantsem mindig olyan magatol értet6dd, mint
azt elsére gondolhatnank.

3.

IN DIE RILLEN AZ AJTOHASADEKBA

der Himmelsmiinze im Tiirspalt ~ szorult / 1évé mennyboltérem bardzddiba
preft du das Wort, préseled a szét,

dem ich entrollte, melybdl elbgordiiltem,

als ich mit bebenden Fiusten amint remeg6 kézzel / 6kollel
das Dach tiben uns elbontottam felettiink a tetét
abtrug, Schiefer um Schiefer, paldrdl paldra,

Silbe um Silbe, dem Kupfer- szotagrdl szétagra,

schimmer der Bettel- a fenti koldustdnyéron
schale dort oben megcsilland rézfény

zulieb. kedvéért.

A vers megszolitottja olyan szot présel az ajtohasadékba szorult, de
legalabbis valamilyen médon ott 1év6 mennyboltérem bardzddiba
(in die Rillen des Himmelsmiinze im Tiirspalt), amelybél a lirai be-
sz€16 elbgordiilt / kicsavarodott (entrollen).* A lirai én tehat 1ényegé-
ben a szobol szarmazik - ez pedig azt jelenti, hogy voltaképp egy-
lényegli e szoval — s miért is hatna ez furcsanak akkor, ha esetleg
a versben megszdlald szubjektum 6nmagat is koltének definidlja?

4 Gadamer elemzésének vonatkozd részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 78-82.

68

A mennyboltérem, égboltérem nyilvanvaldan az ég, vagy va-
lamely jol lathato égitest, leginkédbb a Nap vagy a Hold pénzér-
meként valé metaforizalasa, mely sok mindenre utalhat. A pénz
a gazdagsag, illetve a fizetés, fizetség szimbdluma, egy pénzér-
mének ugyanakkor mindig két oldala van, igy az egész létezés
kettésségére is utalhat ezen mindossze egyszavas, mégis komp-
lex metafora. E mennyboltérem egy ajté hasadékaba szorult,
vagy legaldbbis valamilyen mddon ebben az ajtdrésben taldlha-
to — ez az ajto pedig lehet, hogy nem mas, mint a fizikalis valo-
sagot és a transzcendenst, az égboltot és a foldet 6sszekdto ajtod,
mely azonban latszélag nem nyilik ki.

A lirai beszéld elbontotta a tet6t 6nmaga és megszolitottja
felett, s mint az a szovegbdl kideriil, e tetd szotagokbol allt —
nem mds, mint maga a nyelv kolt6i lebontdsa megy itt végbe,
azé a nyelvé, melyben mint kommunikacids eszkdzben a kolté
csalddott, s amely talan mar inkabb megakadalyozza, semmint
elGsegiti a két szubjektum kozotti kommunikdciot. A nyelv fel-
szamolasa azonban nem torténhet egyik pillanatrél a masikra,
csupan fokozatosan, Silbe um Silbe, sz6tagrol szotagra, és Schie-
fer um Schiefer, paldrdl paldra, talan utalva arra is, hogy Celan
életmiive elérehaladtaval egyre révidebb, enigmatikusabb ver-
sek keletkeztek, olyan szovegek, melyek megteremteni kivannak
egy olyan, a mindennapi nyelv felett 4116 koltéi nyelvet, mely ta-
lan képes lehet kozvetleniil szélni a masik emberhez.

Mindez a lebontds, felszamolds azért torténik, hogy odafent
a koldustanyér rézfeliilete (vagy inkdbb csupan maga a fény van
rézb6l? - a vers Kupferschimmert, rézcsillogdst emlit) megcsillan-
hasson. Koldustanyér - a vers e szimbolum éltal valdszintileg to-
vabbviszi a ciklus el6z6 versének gondolatmenetét, mely szerint
a beszél§ szinte koldusként sdvarog arra, hogy elérhessen a ma-
sikhoz, a korvonalazhatatlan (dltaldnos?) megszolitotthoz, ezal-
tal pedig létrejohessen a két szubjektum kozotti kommunikacio.
A koldustanyér egyszerre profan és szakrélis szimbolum - egy-
fel6l az elhagyatottsag, a kiszolgaltatottsag megtestesitGje, masfe-
161 pedig a koldus konyorgése akar imadkozas, a transzcendens
megszolitdsanak kisérlete, ezaltal pedig szakralis cselekedet is
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lehet. Eppen arra a szakralitdsra utalhat a dort oben — odafent
hatarozo, ahol a koldustanyér feliilete végiil is rezesen, rézfeliilet
médjdra megcsillan. Taldn éppen a mennyboltérem az, amely be-
lekeriil a koldustanyérba, egyfajta vildgot jelent6 alamizsnaként?
A megcsillands (Schimmer), a fényjelenség altal a profan targyat
egyszerre valamiféle szent fény tolti el, ha lebontasra kertil végre
a szubjektumokat egymastol elvalasztd nyelvi borton, s létrejon
végre beszél6 és megszolitott, kot és olvasd, egyaltalan ember
és ember kozott a taldlkozéds, a kommunikacio. Ez az oben ta-
lan nem mas, mint a rajtunk tal, az emberi felett 1étez6 vilag,
a transzcendens, ahova a koltészet, ha talan csak id6legesen is, de
képes elvezetni az arra érzékeny befogadét, s ahol a kolté végre
sz6lni képes megszolitottjahoz — barmelyik masik emberhez, aki
képes meghallani e halk, szinte mar-mar elcsendesiil6 szavakat.

4.

IN DEN FLUSSEN nordlich der Zukunft HALOMAT a jovotdl északra
werfich das Netz aus, das du a folyékba vetem, melyet

zogernd beschwerst te tétovdn toltesz meg
mit von Steinen geschriebenen kéirta
Schatten. drnyakkal.

A kolt6i beszél6 e letisztult 6t sorban kiveti haldjat a folydkba —
hangsulyozott a folyok tobbes szama, tehat e hal6 egyszerre sza-
mos folydba vet6dott ki, a beszéld egyszerre tobb iranybodl var
zsakmanyt, remélve, hogy valami talan a haléba akad.’ E ritua-
1¢é egész lényege talan nem mads, mint a varakozas - fesziilt, re-
meényteli, ugyanakkor a celani koltészet vilagaira jellemz6 komor
varakozas. E varakozas a jovétol északra (nordlich der Zukunft)
torténik. De vajon mi taldlhat6 a jovotol északra? A jelen vagy a
mult, s ahol a kolt6 a meghatarozatlan folydk partjan varakozik,
talan onnét délre talalhaté a jov6? Létezik még egyaltalan jovo?

5  Gadamer elemzésének vonatkozo6 részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 83-86.
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Az északi tajakrdl a hideg, a hd, az dllandé viharok, a szélséséges
id6jaras juthatnak esziinkbe. Amennyiben az észak benniink él6
képéhez ho tarsul, e ho taldn lehet ugyanaz a ho, mint a ciklus els6
versében. Az a ho, mellyel a megszdlitott immar batran jdl tart-
hatja a kolt6i beszél6t — a megtisztulds és / vagy az elmulas hava.

Tovabbhaladva a szovegben a kivetett halot az ezattal is
korvonalazhatatlan megszolitott tétovan tolti meg kovek altal
irt arnyékokkal (mit von Steinen geschribenen Schatten). Egy ha-
16jat a folyoba vet6 haldsz nyilvan halakat, él6 entitdsokat varna,
hogy kivetett haléjaba akadjanak. Itt, a j6votél északra azonban,
ahol taldn mar értelmetlen is megkérdezni, vajon van-e még jo-
v6, halak mar aligha akadhatnak a kivetett halokba, pusztan ko-
vek dltal irt arnyékok. A ko élettelen 1étezd, a keménység, a me-
revség, a fasultsag kolt6i toposza, mely egyrészrél nehéz, tehat
lehtizza a halét, masrészrél athatolhatatlan, megfejthetetlen.
Am a héléba még a koveknek is pusztan az drnyékai, lenyomatai
keriilnek - a kovek 4ltal irt arnyékok erds iréniat is magukban
foglalhatnak, hiszen a beszélé talan még arra sem mélto, hogy
él6 halak helyett élettelen kovek akadjanak a hdlojaba. Még a
koveknek is csupan az arnyékat, korvonalat kaphatja meg, s a
titokzatos megszolitott e kdirta arnyakat is tétovan, hatarozatla-
nul helyezi el a folyokba vetett haldban.

Celan kolt6i beszélje — s talan itt érdemes megjegyezni,
hogy az Atemkristall viszonylag homogén versciklus, melynek
darabjai egymassal is szoros dialdgust folytatnak amellett, hogy
o6nalldan is értelmezhetd szovegek - a versekben mintha sévaran
vagyakozna ra, hogy a megszolitott, e korvonalazhatatlan, talan
épp ezért barkivel behelyettesithetd fe észrevegye, végighallgassa,
s hogy a vers altal kommunikaci6 johessen létre a két szubjektum
kozott. A megszolitott azonban ez esetben ellenall minden koze-
ledésnek, hidba veti ki haldjat felé a kolt6 — csupan kovek arnyai-
val rakja meg a halét, s még ezt, a kommunikdcionak valo ellen-
allast is tétovan teszi. Maga a két szubjektum kozotti kapcsolat is
mintha nehézkesen, vagy szinte egydltalan nem akarna létrejon-
ni. A megszolitott talan elzarkozik mindenfajta kommunikaci6tol
- mindez azonban a jov6tdl északra torténik, olyan nyomasztd
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tajon, ahol talan mar maga a j6vo is értelmetlen, de legalabbis ho-
malyos fogalom. Olyan zord koltéi vilag ez, ahol a kolt6 hiaba var
- afolydba vetett haldjat csak kovek arnyai toltik meg és hizzak le
a viz mélyére, ahonnét taldn mar nincsen visszat.

A folyébol kifogott kovek altal leirt arnyékok, a vers koz-
ponti koltéi képe értelmezhet a halottak emlékezeteként is,
akiket a beszéld megidéz a kovek, pontosabban csupan azok
sziluettjei, arnyékai altal. A k6 lényegénél fogva élettelen 1éte-
z8, ugyanakkor jellegtelen is. A ké-arnyak dltal szimbolizélt ha-
lottakat nem lehet egyenként néven nevezni, hiszen Auschwitz
tragédidja nyoman emberek tomege ment névteleniil és arcta-
lanul a halalba. Celan e verse éppen ezért ugy allit emléket a
halottaknak, hogy névvel immar nem illeti, nem illetheti 6ket,
am kollektiv mdédon megidézi 6ket, s talan egytttal megkisérelt
dialégust is folytatni veliik, esetleg helyettiik beszélni, akik mar
nem beszélhetik el, mi is tortént.

5.

VOR DEIN SPATES GESICHT, KESEI ARCOD ELE

allein- lépett magdban

gingerisch zwischen az engem is dtvaltoztatd éjszakdk

auch mich verwandelnden Ndchten,  kiézott valami
kam etwas zu stehn, megjelent, ami egyszer
das schon einmal bei uns war, un-  mdr jdrt ndlunk,

beriihrt von Gedanken. gondolatoktél érintetlentil.

A megszdlitott kései arca elé 1ép (vor dein spites Gesicht) valami,
ami egyrészrél mar jart megszolitottnal és beszélénél, masrész-
r6l nem érinthették gondolatok (unberiihrt von Gedenken). De va-
jon mit is jelenthet mindez?® Amit nem érintenek gondolatok, az
nem gondolhato el, tehdt szavak altal valdszintileg nem is irhato
le igazan. Barmi is legyen az az etwas, a koltoi beszél6 sem tudja

6  Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 87-89.
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néven nevezni, ugy tlinik, még a koltészet nyelve altal sem. Pusz-
tan annyi tudhato rola, hogy a megszolitott kései arca elé 1épett
olyan éjszakak kozott melyek a beszélét is megvaltoztattak, te-
hét feltehet6leg a megszdlitott is megvaltozott valamilyen mé-
don. A megszdlitott arca ugy tiinik, az elbeszélt pillanatban t(inik
késeinek - kései idépontot mutatna, miként egy dora szamlapja?
A megszolitott pedig most mintha egyediil lenne. A versben egy
narrativa bontakozik ki, illetve kontraszt olvashato ki a viszony-
lag kozeli, illetve a valamivel tavolabbi mult kozétt. Egyszer, ko-
rabban mar jart valami megszolitottnal és beszél6nél, akkor ugy
tlinik, a két szubjektum rendelkezett valamiféle kozos identitas-
sal, most pedig, mikor a megszélitott kései arca el6tt e 1étezd Gjra
felttint, mintha mar nem létezne tobbé a két szubjektum kozos
valdsaga. De mihez képest lehet egy arc kései? Talan pusztan ar-
rél van sz6, hogy a kozelebbi mult torténései a lirai beszél6t is
megvaltoztat6 éjszakak kozott mentek végbe, s a megszolitott ar-
ca pedig e kései 6ra félhomalyaban latszott. Emellett lehetséges,
hogy e valamihez képest megkésett arc a kimeriiltség, az orege-
dés, az elmulas jegyeit viseli magan. Ezen interpretacios kérdés a
vers kapcsan nyilvdnvaléan nyitva hagyhatd, esetleg az arc kései
mivoltanak mindkét értelmezése megengedett.

Felmeriil a kérdés, vajon a meghatdrozhatatlan, korabban
gondolatoktdl érintetleniil a két szubjektumnal jar6 valami nem
idegenitette-e el egymadstdl a két személyiséget, s nem alkotnak e
mar a jelenben kiilon valésagot? Mint fentebb irtuk, rakérdezni
nyilvan felesleges, mi is lehet e 1étez6, de vajon természetesnek
tekinthetd-e a valtozds, mely a malt egy korabbi idépontjahoz
képest végbement? Amit nem érintenek gondolatok, az egyrészt
néven nevezhetetlen, masrészt azonban talan nem gondolati,
hanem inkdbb érzelmi természetii 1étez8 — sz6 lehet itt a meg-
szolitott és a beszél egymashoz vald érzelmi viszonyanak fo-
kozatos megvaltozasarol. Egyszer, a mult egy korabbi pontjan e
dolog mar jart naluk, &m most, a kozelebbi multban a beszél6t
is megvaltozatd éjszakak kozott, a megszolitott kései arca el6tt e
valami djra feltlint, ezaltal pedig taldn visszavonhatatlan valto-
zas allt be — beszéld és megszolitott tobbé mar nem ugyanazok.
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Amit nem érintenek gondolatok, azzal taldn a gondolkodé
szubjektum azért nem is foglalkozik behatdbban, érinti gondola-
taival, mert a jelenléte teljesen magatdl értet6dd. Kérdés persze,
vajon a meghatdrozhatatlan 1étez6 a két szubjektumot, a beszél6t
és a megszolitottat a mindkettejiiket megvaltoztato éjszakak ko-
zepette tért-e vissza, lett végiil érintve gondolatok altal, vizualiza-
l6dott el6ttiik tisztan. Amire a gondolatoktl érintetlen (unberiihrt
von Gedanken) jelz6 utal, taldn nem mas, mint egy allapot, mely
egyszer ugyan mar jelen volt a két szubjektum életében, s6t, talan
végig ott lappangott kozottiik, csak most, a mindkettejitket meg-
valtoztato éjszakak kozott valt szamukra is nyilvanvaléva. Ez az
allapot lehet a magany, az egymastol valé fokozatos eltavolodas,
elidegenedés, melyet végiil is megérintenek a gondolatok, azaz is-
mertté, tudatossa valik, e tudatossa valas és a ra valé reflexio pe-
dig mindenképpen az emlitett valtozas folyamatat implikalja.

A vialtozas persze hordozhat 6nmagaban pozitiv és negativ
konnotdcidkat, e vers esetében azonban mintha a kozos iden-
titds megsziinését, az egymastol vald elidegenedést jelentené.
A megszolitott arca valamihez képest kései - talan ahhoz a pil-
lanathoz képest, amikor még a két szubjektum egy egészet alko-
tott, as lehetséges volt a kozottiik valé kommunikacio.

DIE SCHWERMUTSCHNELLEN A BANATZUHATAGON

HINDURCH, KERESZTUL,
am blanken el(haladva) a csupasz
Wundenspiegel vorbei: sebtiikor mellett:
da werden die vierzig a negyven lehdntolt kérgti

entrindeten Lebensbdume geflopt.  életfdt ott uisztatjdk.

Einzige Gegen- Maganyos ellen-
schwimmerin, du 1isz0nd, te szdmolod
zdhlst sie, beriihrst sie és érinted meg

alle. mindnydjukat.
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Miért uszik a csupasz sebtiikor mellett elhaladd, negyven kérgé-
t6l megfosztott életfa (die vierzig entrindeten Lebensbiume) lefe-
1é a foly6n, pontosabban a bdnat zuhatagan (die Schwermutsch-
nellen hindurch)?” Paul Celanrdl tudhato, hogy az Atemkristall
ciklus verseit negyvenes éveiben, 1964-65 folyaman irta, igy a
negyven életfa anélkiil, hogy mélyebb életrajzi interpretacioba
bonyolédnank, szimbolizalhatja a kolt6 életének éveit, az id6
muldsat. A banat talan nem madst, mint magat az id§ eléreha-
ladtat gyorsitjia meg. A sebtiikér (Wundenspiegel) képe, mely
feltehetSleg begyogyulatlan sebre utal, lehet elszenvedett sérel-
mekre, konkrét testi és lelki sebekre egyarant utalé metafora.
A kolt6i beszél6 életének fai most lehdntoltan, csupaszon usz-
nak lefelé az ugyancsak csupasz sebhelytiikor el6tt. Az élet teljes
valdjaban, teljes magényban érkezett el ide, erre az dllomasra,
a banat altal meggyorsitott, vagy legaldbbis gyorsabbnak érzé-
kelt id6n keresztiil. De van még vajon valamiféle kiut e rovid
vers elsé strofajanak nyomaszto koltéi képei, a lehantolt, lemez-
telenitett életfdk koziil, melyek sebhelytitkorben néznek szembe
o6nmaguk visszavonhatatlanul kiszolgaltatott voltaval?

A vers masodik stréfajanak képei taldn értelmezhet6ek az
elsé strofa ellenpontjaként. Magényos ellentiszond (Gegensch-
wimmerin) jelenik meg a vers vilagaban, aki minden bizonnyal
az arral, a folyasirannyal szemben uszik, aki megszamolja és
megérinti a kolt6i beszélé minden életfajat. E maganyos ellenu-
szonod egyuttal a vers megszdlitottja is, ellentiszé mivolta pedig
minden bizonnyal abban 4ll, hogy az arral szemben - az id6vel
szemben (?) - tszik. Erdekes, hogy Celan ezen versének meg-
szolitottja hangsulyozottan egy korvonalazhatatlan néalak, nem
csupan egy nemtelen du, de vajon ezaltal mindenképpen fér-
fi és n6 kozotti intim, szerelmi kapcsolatra kell gondolni, vagy
ennél altalanosabb, pusztin ember és ember kozotti viszonyra?
A Kkolt6i beszél6 életével azonosithaté metaforak a kiszolgalta-
tottsag és a hanyatlas allapotdban jelennek meg, életfainak kér-

7  Gadamer elemzésének vonatkozo6 részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 90-92.
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gét lehantoltak, onmagukkal a sebek, sérelmek tiikrében néznek
szembe, és minden val6szintiség szerint tehetetleniil sodrédnak
- e nyomaszto (lelki)allapottal, a hanyatlassal uszik szembe az
ellentiszond, aki egyrészt megszamlalja, masrészt megérinti a fa-
kat. Mind a szdmbavétel, mind pedig az érintés a gondoskodas,
a gyengédség jelei. Az elleniiszénd meghatarozhatatlan figura,
miként az esetek tobbségében Celan verseinek megszdlitottjai,
mindazonaéltal maga is magdnyos, egyediili (einzig) szubjektum,
aki az életfak iranti gyengédség altal magéaval a kolt6i beszélGvel
is szoros, szinte minden mast kizaré kapcsolatba keriil. Az id6
muldsanak, az emberi élet végességének és hanyatlasanak tragé-
didjat ellentiszé(nd)ként egy masik ember torédése, kozeledése
képes ellenstilyozni. Nem feltétleniil kell tehat kizarélag a sze-
relemre gondolnunk - a vers ennél altalanosabb regiszterben is
szolhat hozzank, tobbek kozott arrol, mekkora értéket képvisel-
het az id6 mulaséval, a sérelmekkel, az élet fainak kéregfosztott-
sagaval ellentétes mozgast végezve a masikhoz valé kozeledés,
a két szubjektum kozotti kapesolat és kommunikacid 1étrejotte.

Az ellentisz6(né), a mésik tekinthetd akdr az id6 dradé moz-
gasaval szemben usz6 szubjektumnak is, aki képes és tudja a
multbélit, az elmult éveket jelképez6 lecsupaszitott fakat is érin-
teni (beriihren), a torténteket szdmba venni (zahlen). Ily médon
ez az arral szemben Uszé szubjektum nem is feltétleniil mdsik
a beszél6hoz képest, hanem értelmezheté annak alteregdjaként
is, mint az énmaga el6l menekiil$ élet tézises ellenpontja, aki
immar nem menekiil maga el6l, hanem szembenéz 6nmagaval
és az életében addig tortént eseményekkel, traumakkal. A vers
sugalmazdsa szerint ebben az esetben nem csupan a masikkal
valé kommunikacid, de az 6n-megértés, onértelmezés is meg-
torténhet.
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DIE ZAHLEN, im Bund
mit der Bilder Verhdngnis
und Gegen-

verhdngnis.

Der driibergestiilpte
Schddel, an dessen
schlafloser Schlife ein irr-
lichternder Hammer

all das im Welttakt
besingt.

A SZAMOK, szovetségben
a képek végzetével

és ellen-

végzetével.

A rdjuk borulo
koponya, melynek
dlmatlan haldntékdn
lidércsugari kalapdcs
vildgiitemre mindezt
megénekli.

Rejtélyes, valamiféle filozéfiai igazsagot magukban rejté sorok
ezek.® A ciklus korabbi verseivel ellentétben e kéltemény szem-
betliné vonasa, hogy nincs megszolitott, mintha a sorok alta-
lanos igazsagot kozdlnének, 4m nem egy konkrét személynek
cimzik azt.

A vers a szdmok (die Zahlen) emlitésével indit — ez taldn
kronologikussagra, az id6 linedris muldsara utal, s e szamok egy
ora szamlapjan helyezkednek el. Az id6 mulasat jelképez6 sza-
mok szovetségben dallnak a képek végzetével és ellenvégzetével
(mit der Bilder Verhingnis und Gegenverhdingnis). A képek (Bil-
der), melyek vizudlis ingerek, utalhatnak a vildg ember altali ké-
pi feldolgozasara. Hiszen a dolgokat elsésorban a latvany alap-
jan vagyunk képesek valamilyen médon dekédolni, megérteni
- s elatvanyhoz tarsul végzet és ellenvégzet. Feltehetd, hogy vég-
zet és ellenvégzet suly és ellensuly analogiajara kiegyensulyoz-
zak egymast, ebbdl kifolydlag pedig a képek, a vildg dolgainak
jovéje, végzete nem josolhatd meg. A szamok talan éppen azért
allnak szovetségben (im Bund) végzettel és ellenvégzettel, mert
minden idében torténik, maganak a jelenhez képest nyilvan a
jovében bekovetkez6 végzet fogalmanak elofeltétele az idobeli-

8  Gadamer elemzésének vonatkozo6 részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 92-94.
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ség, az egymasutanisag, melyet az ember csupan a szdimfogalom
altal képes mérni.

A révid vers masodik stréfajaban a szamok és a képek f6-
1é boruld koponya egyrészt lehet a haldl, az élet végességének,
masrészt az emberi elmének, az intelligencidnak és a gondol-
koddképességnek jelképe. E koponya halantéka almatlan, azaz
mind az elmulas, mind pedig a gondolkodas megszakitas nélkii-
li folyamatok, az ember igy kollektiv értelemben sosem alszik,
a torténeti létezésbdl kovetkezden az emberi kultdraban konti-
nuus folyamatok mennek végbe. A koponya dlmatlan halanté-
kdn mindezt (Schédel, an dessen schlafloser Schlife), azaz talan
mindazt, amit e révid vers magaban foglal, a lidércfényes ka-
lapdcs (irrlichternder Hammer) vilagiitemre 6nti zenébe, ének-
li meg (besingen). A lidércfényes kalapacs transzcendens szim-
bélum, mely nyilvan az emberen tdli vilagbdl érkezik - s amit
megénekel, kvazi hangja altal megteremt a koponya almatlan
halantékan, az a vilag iitemére (im Welttakt) torténik, tehat nem
véletlenszertien, irdnyitatlanul, hanem egyfajta zenei szerkesz-
tettség, a vilag mozgasat meghatarozo isteni (?) ritmus szerint.
A vers nem megszolit valakit, hanem egyfajta kozmikus, egye-
temes igazsagot kivan allitani, mely szerint végzet és ellenvég-
zet egyarant lehetséges, tehat a torténések nem eleve elrendel-
tek, am a vilag mozgasa ennek ellenére nem kaotikus, hanem
item, rendezettség, meghatarozott torvényszertiségek miikod-
nek, tehat létezik valami az emberen és a materialis valésagon
tuli vezérld erd. Létezik azonban a szabad akarat is, mely szerint
végzet és ellenvégzet egyarant bekovetkezhetnek, pusztan a vi-
lagiitem, a mikodés rendszerszertisége, logikdja az, ami eleve
adott, a dontés azonban az ugyan korlatok kozott, de lényegét
tekintve szabad emberi szubjektum kezében van.
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8.

WEGE IM SCHATTEN-GEBRACH UTAK KEZED ARNYEK-

deiner Hand. FENYTORESEBEN (2) / TORMELEKEBEN.
Aus der Vier-Finger-Furche A négyujjbardzddbdl

miihl ich mir den kikotrom magamnak

versteinerten Segen. a kévé dermedst dlddst.

Szokatlan, teologiai mélységet magukban hordozé sorok.” A r6-
vid vers megszolitottja lehet akdr Isten, akar egy altaldnossag-
ban értett masik személy is, ezen talan felesleges is bévebben
gondolkoznunk, hiszen a Celan-lira megszdlitottjai szinte so-
sem konkretizalhatok. A megszolitott kezének drnyék-torésé-
ben (Schatten-Gebrich) (talan a kéz bardzdaira vetiil6 arnyékra,
a fény megtorésére, fénytorésre utal a talanyos dsszetételben sze-
repld Gebrich f6név?) utak, osvények (Wege) lathatéak. Az egész
metaforika nyilvan utalhat az emberi tenyér vonalaira, illetve a
tenyérjoslasbdl kiindulva a beléliik kiolvashaté sorsra, jovébeli
eseményekre is. Az emberi kéz tehat adott esetben jovendébe-
li torténések, sorsok lenyomatdnak mintézatat hordozza maga-
ban, melyet képesek lehetiink beléle kiolvasni.

A r6vid vers utols6 harom soraban a koltdi beszél$ kikotor-
ja maganak (miihlen sich) a négyujjbardzdabol (Vier-Finger-Fur-
che) a kévé dermedt, megkoviilt dlddst (den versteinerten Segen).
De minek a metaforaja mindez? Az emberi kéz vetéshez, termé-
keny foldhoz hasonlatos. Az dldast a zsidé-keresztény kultdr-
korben bizonyos kézmozdulatokkal szokas osztani — a kéz tehat
az aldas, a transzcendens hatalmak védelmének, helyeslésének
a kozvetit6 eszkoze. E kéz azonban mar nem oszt 6nként aldast
- a koltéi beszéldnek erdvel, faradsagos munkaval kell kikotor-
nia, kivivnia az aldést, s ez az aldas is megkoviilt, k6vé dermedt.
Ami k6vé dermedt, megkovesiilt (versteinert), annak belsé tar-
talmaihoz is csak erGvel, faradsag aran férhet hozza az ember,

9  Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 95-96.
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tehat ez az aldas kétszeresen védett és rejtett az arra méltatla-
nok elétt, s még az arra esetleg méltdk is csak nagy eréfeszitések
aran részesiilhetnek beldle. Vajon Celan verse azt mondja ne-
kiink, hogy korunk embere immér nem mélté arra, hogy aldas-
ban, kegyben részesiiljon, s ha esetleg mégis, akkor méltosagat
akkor is kitartassal, hosszadalmas probatételek dran kell bizo-
nyitania? Az aldas (Segen) kéz mélyére dsott, megkoviilt volta
talan egyarant utalhat Isten és ember, illetve ember és ember
egymastodl valo elidegenedésére egy olyan vildgban, ahol a meg-
szolitott masikkal, legyen az akdr a transzcendens, akdr csupan
a masik ember, pusztan oriasi kiizdelmek aran teremthetd kap-
csolat, mar amennyiben lehetséges még a két szubjektum kozott
barmiféle eredményes kapcsolatteremtés. ..

9.

WEISSGRAU aus- SZURKESFEHER,

geschachteten steilen meredeken kivdjt

Gefiihls. érzés.

Landeinwidrts, hierher- A szdrazfold belseje felé, (szél dltal)
verwehter Strandhafer blist idehordott homokndd fuvall / fiij / lehel
Sandmuster iiber homokmintdkat

Den Rauch von Brunnengesingen. a kiitdalok fiistje felett.

Ein Ohr, abgetrennt, lauscht. Levdgott fiil hallgatozik.
Ein Aug, in Streifen geschnitten,  Csikokra szelt szem
wird all dem gerecht. mindezzel boldogul.

A vers bizarr tajra kalauzol minket, ahol sziklaszer(, meredeken
kivajt érzés képe tarul elénk." Ezt koveti egy minden bizony-
nyal vizparti kép, ahol sas rajzol homokmintékat a forrasdalok
fustje felett. Az utolsé sorokban egy levagott fiil és egy csikokra

10 Gadamer elemzésének vonatkozd részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 96-98.
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szelt szem, magukban, test nélkil 4llé érzékszervek szokatlan
metaforai téinnek fel, de mit is tizenhetnek voltaképp nekiink
e sorok?

A szurkésfehér, meredeken kivajt (szikla-)érzés (Weissgrau
ausgeschachteten steilen Gefiihls) képe az emberi érzelmek fa-
sultsagdra, kiliresedettségére utal. A szél dltal idefijt novény,
a homokndd (hierherverwehter Strandhafer), mely homokmin-
tdkat, -abrakat (Sandmuster) fuvall, lehel, rajzol egészen fino-
man (blasen), él6 novény, mig a homokmintak nyilvanvaldan
élettelenek, igy a két kép éles kontrasztba allithaté egymassal.
A kutdalok (Brunnengesdngen) sok mindenre utalhatnak, talan
egy mélybdl kat vizének csobogdsara, mely dalszertinek hang-
zik, vagy éppen az élet eredendd forrasanak zenéje az, mely a
versben hallhat6. A mintdk (Sandmuster), melyek valamit ab-
razolnak, azonban a viz dalainak fiistje (Rauch) felett rajzoldd-
nak ki, tehét elképzelhetd, hogy e dalok paradox médon immar
elégtek. Jelentheti-e mindez, hogy az emberi érzések egyrészt
megkoviiltek, masrészt pedig a forrasdalok elégése altal valami
korabban létez6, eredendd tudas is odaveszett? Mindezt a kopar
létallapotot és az ezt abrazolé metaforikat talan megindokoljak
az utolsé sorokban a levagott, illetve csikokra szelt érzékszervek
képei, melyek koziil a masodik, a csikokra szelt szem talan épp
mindannak, amit a vers egészen addig leirt, megfelel, azaz §ssz-
hangba keriil a kopar metaforakkal. Az utolsé sorok alapjan a
vilag érzékelése, legalabbis valamiféle egészként valé befogadasa
nem lehetséges. A levdgott fiil (Ein Ohr, abgetrennt) hidba hall-
gatdzik (lauschen), a test egészét6l, az agytdl, az elmétél elval-
va legfeljebb foszlanyokat lehet képes meghallani, de értelmezni
mar ezeket sem képes, tehat lényegében halott. A csikokra szelt
szem (Ein Aug, in Streifen geschnitten) ugyanigy csupdn a vildg
szeleteit, toredékeit latja, de értelmezni, egésszé rendezni mar
nem képes &ket, tehat tulajdonképp semmit nem lat a vilagbol.
Ez pedig boldogul mindazzal, elviseli azt, (wird all dem gerecht)
hogy az emberi érzések megkoviiltek, kitiresedtek, a felettes tu-
das, a forras, ha volt egyaltalan, elveszett — a vilag az ember sza-
mara egészként érthetetlen és megismerhetetlen. A celani kol-
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tészet szamara a vildg megismerhetetlensége tragédia, hiszen
ezaltal a masik ember is megismerhetetlen - a vers pedig, mint
kommunikdcids forma, nem biztos, hogy képes még a szubjek-
tumok kozott barmit is kozvetiteni

10.

MIT ERDWARTS GESUNGENEN MASTEN
fahren de Himmelwracks

In dieses Holzlied
beift du dich fest mit den Zihnen.

Du bist der liedfeste
Wimpel.

FOLD FELE ENEKELT ARBOCOKKAL
siklanak a mennyboltroncsok.

Fogaddal kapaszkodsz
ebbe a fa-dalba.

Magad vagy a dalnak ellendllo / dalkemény drbocszalag.

Celan egyik sokat elemzett verse ez, mely megirdsa 6ta az Atem-
kristall cikluson kivill és belil kiterjedt elemzéstorténetre te-
kint vissza."! Mivel kevéssé gondolom, hogy egy djabb Kkiter-
jedt elemzés az eddig sziiletett kivald értelmezések utan sok
Ujat képes elmondani a szovegrdl, igyekszem pusztan néhdny
rovid megjegyzéssel kommentdlni azt. A minddssze hat sorbol
all6 koltemény nem mas, mint egy apokaliptikus latomds, mely
az égbolt leszakadasat, az elsésorban vallasi-eszmei értelemben

11 Gadamer elemzésének vonatkozd részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 98-100.
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vett vilagvégét tarja elénk. A mennybolt roncsai (Himmelwracks)
hajéroncsokként fordulnak és siillyednek a fold felé, e siillyedést
rdaddsul valamiféle ének kiséri. A roncsok fold felé énekelt dr-
bocokkal (mit erdwirts gesungenen Masten) haladnak (fahren),
a gesungen melléknévi igenév pedig a német versszovegben
hangalak szempontjabdl igencsak réjatszik a sinken - siillyed-
ni ige malt ideji melléknévi igenévi alakjara (gesunken), mely
ugyancsak ezt az asszocidcios halot er6siti. Ez az ének a fold fe-
1é irdnyitja a menny-hajok arbocait, tehat a fejiik tetejére allitva
elsiillyeszti ket. A lirai beszéld (aki 6nreflexiv médon talan is-
mételten Gnmagat is megszdlitja) a siillyedo, felborult hajé egyik
arbocaba kapaszkodik, mikézben menny és f6ld, emberi vilag
és tulvildg egy apokaliptikus latomdsban 6sszemosédnak. Ugy
tlinhet, a vizi6 az emberi civilizacié végét, de akar a lirai beszélé
személyes létezésének a végét hivatott megtestesiteni — amikor a
felhék roncsai, a mennyorszag roncsai a fold felé siillyednek, hi-
dba minden kapaszkodas, az eredmény lényegében maga a teljes
kéosz, a teljes apokalipszis, mely a megsemmisiilést, vagy leg-
alabbis az addig fennall¢ vildgrend felbomldsat vonja magaval.
Tobbek kozott Celan jeles értelmezéjének, Otto Poggeler-
nek'? az a meglatasa, hogy a fent idézett versben a Himmelw-
racks sz60esszétel nem csupan a fizikai értelemben vett égbolt,
de a transzcendens, vallasi értelemben vett mennyorszag ron-
csaira utal, siillyedésiik pedig nem csupdn a keresztény vagy a
zsid6 vallds széthulldsdra utal, hanem az egész emberiség min-
den vallasanak, a transzcendensben vald hitnek a teljes elvesz-
tésére. A versben jelenlévé Holzlied f6név, mely sz6 szerint fdbol
késziilt dalt jelent, pedig, mivel Poggeler szerint emberi, foldi
eredet(i létez6, mulandd, tehat tulajdonképpen a semmibe vezet
és enyészetre van itélve, és ha az arbocszalag valamiféle jelérték-
kel bir, azaz valami helyett all a helyén, akkor eldre jelezheti az
emberi létezés végességét. Masrészt azonban a liedfest jelenthet
a dalnak ellendllot is, azaz a vers egy masik olvasatiban lehetsé-

12 Otto POGGELER, Spur des Worts: zur Lyrik Paul Celans, K. Alber
Verlag, 1980.
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ges, hogy az arbocszalag kidllja a dal tamadasat, eltaszitja maga-
tol, ezaltal pedig megmarad. Ebben az értelmezésben a dal az,
aminek ellent kell allni*, szirénhangszert csabitasa ellen fel kell
venni a harcot, és a létezés csak e a harc ltal tdlélhetd, fenntart-
haté.

A megszolito-megszolitott ugyanakkor egyrészt a végss-
kig kapaszkodik a siillyedéssel talan metonimikus kapcsolat-
ban allé fa-dalba (Holzlied), olyannyira, hogy azonossa valik
a dal-kemény vagy dalnak ellendlld drbocszalaggal (der liedfeste
Wimpel). Ebben a megkézelitésben inkabb a dalnak, a destruk-
ciénak vald ellenallasrol van sz6. A vers talan nem mast iizen
nekiink, mint hogy a megszodlitott, legyen az a kéltd, az alkotod
ember, vagy csupan a megszodlitasra szenzitiv szubjektum altala-
ban, mintegy kotelességszertien ellenall az eszmei-szellemi érte-
lemben vett pusztulasnak, a kultura és az emberiség egyetemes
hajétorésének.

A vers kolt6i latomasa, fold és mennybolt apokaliptikus 6sz-
szecsuszasa, egyszerre eggyé valasa és szétzilalodasa nyilvanva-
l6an egyfajta emberi Gsbiin eredménye (talan éppen a masodik
vilaghaborté, vagy még korabbi népirtasba torkollé haboru-
ké?). Ahogyan egyik el6addsaban 4ltal Jean Bollack is utal ra az
ellen-nyelv (Gegensprache) fogalmat jatékba hozva, Paul Celan
lirajanak tobbértelmuségét kiemelve:

»Az idiomatikus ellen-nyelv éppen abban dll, hogy az esemény-
nek képes kifejezést adni, létezni hagyja és egyuttal folébe is ke-
riil; a nyelvben megtett utak el-nem-felejtése a folébe kerekedés
egyediil lehetséges modija. A biin nyoma olyan mélyen bevésédott
a nyelvbe, hogy kovetniink kell, ha nem akarjuk megismételni a
biintettet...” 1*

13 Bacso Béla, i. m. 89.

14 Jean BoLLACK, Die Fremdheit. Uber Paul Celan. In Akzente, 3. fiizet,
1994 janius.
Az idézett szovegrészlet, mivel Bacsé Béla Celan-monografiajabol
szarmazik, feltehet6leg maganak a szerz6nek a forditasa. Idézi: BA-
cs6 Béla, i. m. 89.
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A fenti vers egyik vezérmotivuma kétségkiviil a meggyalazott,
tisztatalanna tett emberi nyelv, Celan pedig tobbek kozott azért
jelentds kolté, mert lirdja nem néven nevez valamely emberi
bilint, hanem azt az egyetemes, nagyszabasu tapasztalatot ké-
pes kozvetiteni, hogy minden elkdvetett és a jovoben elkove-
tésre keriilé blin megkérddjelez minden emberi vonatkozast,
az emberiséget, az emberi civilizaciot és az addig stabilnak td-
né értékrendet alapjaiban rengeti meg. A blindk, az emberek
altal elkovetett torténelmi blinok, mint népirtasok, haboruk,
politikai visszaélések nem feltétleniil kévetkezményként von-
jak magukkal, hogy még a mennyorszag / égbolt is szétesik és
a fold felé siillyed, hanem akdr magat a széthulldsi folyamatot
is jelenthetik. Nem szitkséges el6zmény, nem sziikséges embe-
ri 6sbiin ahhoz, hogy az emberi civilizaci6 elembertelenedjen,
sivarra véljon, adott esetben eltiinjén - a folyamat lehet 6nger-
jesztd, a rendszer pedig mintegy 6nmagat szamolja fel. Talan is-
meételten maga a kolt6 az, aki a végs6kig kapaaszodik az emberi
vilagba a és maga lesz a dalkemény / dalnak ellendll6 drbocsza-
lag, vagy ha az eredeti német szoveg értelméhez (?) kozelebb
akarunk maradni, sokkal inkabb a dalnak ellendllé drbocszalag.
A pusztulas dalat kidllva a miivész és a miivészet azok, aki és
ami egy elembertelenedd, apokaliptikus allapotok felé szaguldd
létezésben reményt, netan egy végzetes folyamat lezajlasa utan
pedig ujrakezdést jelenthetnek. A széthulldssal szemben, mint
valamiféle arbocszalag, apré zaszlo, a végsokig jelképezi és vé-
delmezi a szellemi kultirat és a mennybolt altal megtestesitett
transzcendenst, még akkor is, ha minden haj6 vert flottaként
stillyed el a fizikai, materialis valdsagban. A koltd, illetve altala-
ban a hivoszot meghallani képes ember a felettes értékek 6rz6-
jeként jelenik meg. Ugy vélem, annak ellenére, hogy az emberi
gondolkodas a transzcendenst mara mindennapjainkbdl szinte
kizara, a vers bizonyitékul szolgalhat ra, hogy a celani koltészet
és a mivészet altalaban nem minden esetben hajlandé lemon-
dani a transzcendens és a materialis valosagon tuli értékek irdnti
igényérol, még akkor sem, ha mindez idénként széthullani, el-
stillyedni latszik. A miivészet igyekszik megdrizni azt, ami ve-
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szélyben van, vagy ha valami végleg elveszni latszik, adott eset-
ben sajat teremt6 ereje altal megkisérli ujra létrehozni. A széveg
filozofiai kolteményként, korkritikus versként olvastatja magat,
mely attételesen ugyan, de a torténelem folyamatait jeleniti meg,
de akar mivészetelméleti, a mtivészet 6rok voltat hirdeté mii-
ként is olvashatjuk. Celan fenti versének {izenete, mar ameny-
nyiben van ilyen, minden bizonnyal inkabb egyetemes, sem-
mint szubjektiv, megjelenitve a mindenre kiterjed$ pusztulas,
az apokalipszis latomasat, de ugyanakkor felkindlva az egyete-
mes Ujrakezdés lehetdségét is. Az tjrakezdés jelenthet akar val-
lasi értelemben vett megvaltast is, ebbdl kifolyolag az emberi
1ét és a nyelvbe zartsag nem pusztan karhozatszer( létezés, ha-
nem olyan létallapot, amelyen beliil helye lehet a feloldozasnak,
a megvaltasnak is.

11.

SCHLAFENZANGE, JAROMCSONTODDAL

von deinem Jochbein bedugt. haldntékfogo néz farkasszemet.
Ihr Silberglanz da, Ahol beléd vdj,

wo sie sich festbif: ezlistds fény gyil:

du und der Rest deines Schlafs - te és dlmod maradékai -

bald kozeleg

habt ihr Geburtstag. a sziiletésnapotok.

A vers érdekes, nehezen dekoédolhaté koltéi képpel, haldn-
ték-harapdfogoval (Schlifenzange) (?) indul, mely szembenéz
a megszolitott jaromcsontjdaval (von deinem Jochbein bedugt).”
De vajon miért fogja kozre a halanték harapéfogdként a jarom-
csontot? Ezen anatdmiai metafordk megértése nyilvanvaléan
nem egyszeri olvasdi feladat, azonban ez alkalommal talan se-
gitségiinkre lehet, ha csupdn felszinesen is, de figyelembe vesz-
sziik Paul Celan életrajzanak bizonyos tényeit. Egyrészrél tud-

15 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 100-101.
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haté, hogy a kolté az Atemkristall verseit negyven és dtvenéves
kora kozott, 1963 végétSl 1964 elejéig irta. Ha csupan a szerzd
életkorabol indulunk ki és a verset 6nmegszolitd kolteménynek
tekintjiik, ugy elképzelhetd, hogy a halantékfogd nem mas, mint
a kolt6 6sziil6 haldntéka, mely az oregedésre, a lassi elmulasra
figyelmeztetve néz szembe a kolté jaromcsontjaval. Ezt az in-
terpretacids lehetGséget erGsitheti az eziistos fény, eziistos ragyo-
gas képe (Silberglanz), valamint a megszolitott és dlma, alvisa
maradékdnak (der Rest deines Schlafs) kozelgé sziiletésnapja is.
A sziiletésnap (Geburtstag) ebben az esetben nyilvan nem pozi-
tiv esemény, sokkal inkabb a kozelgd elmuldsra figyelmezteti a
koltéi megszolitottat.

Ilyen egyszer(i lenne azonban, amit e vers mondhat nekiink,
s pusztan az 6regedésre, az elmulasra figyelmeztetné a megszoli-
tottat? Ugyancsak részint életrajzi adatok alapjan egy masik in-
terpretacio is kindlkozhat. Ismert tény, hogy Celan élete soran
tobb idegosszeroppandst is megért, tobbek kozott valdszintileg
egyre sulyosbodd depresszidja vezetett 1970-es 6ngyilkossaga-
hoz is. Eletében szamos alkalommal allt pszichiatriai kezelés
alatt, melynek soran depresszidjanak és szorongdsainak enyhi-
tésére sokkterdpiat is alkalmaztak rajta. Az elektrosokk lénye-
ge, hogy a paciens halantékdra elektrodakat helyeznek, az agy-
miukodést pedig enyhe aramiitéssel tompitjak. Ebbdl kifolyolag
elképzelhetd, hogy a jaromcsont nem pusztan a kolté sziild
halantékaval, hanem a belé mar¢ elektroddkkal is szembenéz.
A kigyul6 eziistds fény ugyanugy utalhat az 6sziil6 hajszalakra,
mint az elektrédak fémes fényére.

Oregedés és oriilet, sziiletésnapi iinnepség és pszichiatria
atmoszféraja keveredik e rovid versben, s annak eldontése, hogy
vajon a kolt6 halantéka pusztan &sziil-e, vagy a rajta megcsilla-
no eziistos fény az elektrosokkra hasznalt fémdroétokra utal, ta-
lan rank, olvasdkra van bizva.
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12.

BEiM HAGELKORN, im JEGESOBEN / JEGARPANAL,
brandigen Mais- az iiszkos kukorica-
kolben, daheim, cs6ben, odahaza,

den spdten, den harten engedelmeskedve a kései,
Novembersternen gehorsam: kemény novemberi csillagoknak:
in den Herzfaden die a férgek kozotti pdarbeszéd

Gespriche der Wiirmer geknopft —:a szivfondlba kotve —:

eine Sehne, von der egy hiir, melytél, Nyilas,
deine Pfeilschrift schwwirrt, a te nyilbettid
Schiitze. stivit el.

A vers az elmdlasra erdsen utald képeket tar elénk - jégdara, jég-
szem (Hagelkorn), kiégett / iiszkos kukoricacsé (im brandigen Ma-
kolben), megaldzkodds a konkrétan néven nevezett Gszi hénap,
a november csillagzata elétt (den harten Novembersternen gehor-
sam).' Itt kell megjegyezniink, hogy a Hagelkorn fénév a németben
nem csupan a csapadékként aldhull6 jégszemeket, hanem jégdrpqt,
makacs, nehezen gyogyuld szemgyulladast is jelent — az értelme-
zés szempontjabdl pedig mindkét lehetdség elfogadhato lehet, ily
modon egyaltalan nem biztos, hogy a szoveg nyitoszava kés6 6szi
jégesdre utal. E koltéi képek nyomasztd atmoszférat teremtenek,
s taldn valamennyire magukért beszélnek. A jégdara és az iiszkds
kukoricacsé (brandige Maiskolbe) (a brandig melléknév a novény
betegségére utalhat) képei az elmulast hordozzak magukban - a
koratéli, novemberi csillagzat alatt a kett6 eggyé valik, az évszak-
ra valé utalas pedig ugyancsak az elmulas asszociacidit hordozza.
A kovetkez6 sorokban ismételten a hanyatlas képeivel talal-
kozik az olvasé. Férgek kiozotti pdrbeszéd (Gespriche der Wiir-
mer) szovidik (kniipfen — gekniipft) a szivfondlba (Herzfaden), ez
pedig nyilvan az emberi test fizikdlis értelemben vett elmuldsara

16 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 102-104.
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is utalhat. A sziv talan még ver, de a férgek mar mindenbizony-
nyal mar arrol beszélgetnek, hogyan lakmaroznak majd beléle
- beszédiik belefonddik a sziv szovedékébe, fonaldba, mintegy
beinditva és / vagy meggyorsitva az elmulast.

Az utolsé harom sorban olvashatunk egy megszolitast. A kol-
t6i beszélé a Nyilas (Schiitze) csillagképet szolitja meg, ez pedig
nyilvan 6sszefliggésbe hozhat6 a novemberi csillagok képével - a
Nyilas csillagjegy sziilottei novemberi vagy decemberi sziiletésii-
ek, ebbdl kifolydlag a kett6 biztosan megfeleltethet egymasnak.
Celan maga 1920. november 3-dn sziiletett, a megszdlitas tehat
minden bizonnyal 6nmegszolitas, hiszen maga a koltéi is a Nyi-
las csillagjegy sziil6tte. Verse zardsoraiban a koltd tehat 6nmaga-
hoz (is) szdl, egy ij hiirjdtol (Sehne) pedig az & nyilbetiije (Pfeilsch-
rift), irdsa stivit el (schwirren). A leirt betd ebben az esetben tehat
olyan, mint a kil6tt nyilvessz, azaz célzott, irdnya van, valamely
célpont felé tart. S hova tarthatna a betiik altal leirt - f6ként kolt6i
- sz6veg, ha nem a masik ember, az olvaso felé? Az utols6 harom
sor taldn értelmezhetd a korabbi sorok egyfajta antitéziseként — a
koltd és alkotasa kil6tt nyilként fordul szembe az elmulassal, mely
eldl a menekiilés utvonala egyrészt a miivészet, masrészt taldn a
masik emberrel val6 kapcsolatteremtés, a kommunikacio lehet.

13.

STEHEN im Schatten AvLLNI a levegGben,
des Wundenmals in der Luft. a sebhely drnyékdban.

Fiir-niemand-und-nichts-Stehn. Senkiért-és-semmiért-dllds,

Unerkannt, ismeretleniil,
fiir dich helyetted / érted
allein. egyediil.

Mit allem, was darin Raum hat, Mindazzal egyiitt, ami ott benne
auch ohne (az drnyékban) elfér,
Sprache. akdr nyelvtelenil.
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Ismét csak egy sokat idézett és elemzett, mara sajat recepci6tor-
ténettel bird versrél van sz6."” Mi lehet az, amirdl e sorok valoja-
ban sz6lni képesek? A kérdésre persze nem adhatd egyértelmi
valasz, azonban adddhat szdmos parhuzamos értelmezési lehe-
téség.'®

A mindennel valé szembehelyezkedés, a térbdl és id6bol
valo kolt6i kivonulds sorai ezek. A kolté és / vagy a vers csupan
dllnak, a puszta levegdben, egy sebhely drnyékdban (im schatten
des Wundenmals in der Luft) anélkiil, hogy barmihez barmifé-
le viszony flizné Gket, allnak, senkiért és semmiért, tantisagot
téve a mivészet Snmagaért vald létezése mellett. Az id6tlen-
ségre, statikussagra utal a kezd6szd, az dllni (stehen) ige idGas-
pektust nélkiiloz6 fonévi igenév alakja is. Felesleges feltenni a
kérdést, ez az allds mikor torténik, hiszen az id6beliség katego-
ridgja tobbé nem bir értelemmel, hiszen senkiért-semmiért-dl-
ldsrol (Fiir-niemand-und-Nichts-Stehn) van sz a sz6vegben,
amely egyediil a megszolitottért / a megszolitott helyett tor-
ténik (fiir dich allein). A fiir eloljaré altal implikalt, teért valo
és a te helyett torténd allas, tanusagtétel pedig taldn egyszerre
megy végbe. Még a hol kérdést is csak dvatosan érdemes fel-
tenni, hiszen mindez a leveg6be vdjt sebhely arnyékdban, egy
szinte teljességgel korvonalazhatatlan térben megy végbe, az
egyetlen valamilyen tdjékozodasi pontot jelentd 1étezé a meg-
szolitott, a te, aki azonban maga sincs jelen, és a beszél6 all az
6 helyén, az helyén.

A vers ezzel parhuzamosan lemond arrdl is, hogy a kommu-
nikacié eszkozeként kozvetitsen két szubjektum kozott - tobbé
nem mond valamit, pusztan dll, azaz 1étezik, am teljességgel 6n-
magaba zartan, pusztan sajat belsé torvényszertiségeinek megfe-
lelve. Teszi ezt akdr nyelvteleniil - Celan kolteménye olyan mesz-

17 Gadamer elemzésének vonatkoz6 részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 104-105.

18 Lésd példdnak okaért Bacsé Béla révid értelmezését, mely az dlom-
szimbolika feldl igyekszik olvasni a szoveget: BAcs6 Béla, Szo és
dlom. Paul Celan két versérél, in ué, ,, Mert mi nem tudunk...”, Buda-
pest, Kijarat Kiado, 1999, 191-200.
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szire megy, hogy immar kész lemondani a nyelv médiumarél
is, és akdr nyelvteleniil (auch ohne Sprache) is folytaja az allast,
holott a nyelv tradicionalisan a koltészet {6 médiuma. E versben
latszolag nem lelhet6 fel az Atemkristall egyéb verseire jellemz6
torekvés, mely szerint a kolté mindenképp szolni kivan a masik
emberhez, s legf6bb célja a két szubjektum kozott 1étrejové kom-
munikacio beteljesitése.

Feltehetjiik persze, hogy kommunikacié mégis létrejohet
azaltal, hogy a vers éppen igy mond el t6bbet az olvasénak, ha
részben vagy egészben visszavonja 6nmagat, s a csend, az elhall-
gatas felé tendalva mélyebb értelmezési sikokat nyit meg, mint-
ha explicit médon, didaktikusan prébalna meg valamilyen iize-
netet kozvetiteni a befogado felé.

14.

DEIN voM WACHEN stofiger Traum. VIRRASZTASTOL OKLELOS dlmod.

Mit der zwolfmal schraben- A tizenkétszer megcsavart,
formig in sein szarviba

Horn gekerbten vésett

Wortspur. szényommal.

Der letzte Stof, den er fiihrt. Utolsét oklel.

Die in der senk- A fiiggtleges,

rechten, schmalen sziik nappalhasadékban / -tdrndban
Tagschlucht nach oben az egyre felfelé

stakende Fihre. kapaszkodé komp:

Sie setzt atviszi

Wundgelesenes iiber. a sebesre olvasottat.

Alom és éberség, virrasztés ellentétével indul a vers - az dlom
éppen az éberségtdl, a virrasztastol, az alvas hianyatol valik do-
[fOssé, oklelGssé (stofig), s ezutan tarul elénk a tizenkét fordulds
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csavarmenetet alkotd, az dlom szarvaba vésett szonyom.” Az
dlom valamiféle parosujju patas, szarvval rendelkezé allatként
keriil metaforizélasra, s itt a szarv és a szarv csavarmenete mi-
att leginkabb juhrol, kosrdl, azon belil is talan egészen konk-
rétan a valoban csavarszerl szarvardl ismert rackajuhrol lehet
sz0. Bizarr, szokatlan metaforizacidja az dlomnak. E furcsa ké-
peket nyomasztd foldrajzi metafordk kovetik: nappalhasadék-
ban, -tdrndban (Tagschlucht) felfelé kapaszkodo, csikjizé komp
(nach oben stakende Fihre), mely atkel valahova, célba juttatva
azt, amit immdr sebbé / sebesre olvastak (das Wundgelesenes).

A koltéi beszéld a vers kezdémondataban a te dlmodrdl be-
szél, mely az éberségtdl valt sziardssa.® A vers tovabbi szovege
tehat minden bizonnyal nem mads, mint ez a bizonyos alom, il-
letve annak képei. A szarv bardzddiba csavarodott / vésett szo-
nyomot (der zwolfmal schrabenformig in sein Horn gekrebten
Wortspur) latunk, olvasunk — a kimondott szénak csupan a le-
nyomata, vésete az, ami a szarvban megmaradt, tehat e vilagban
nincsenek ott a szavak, igy nem biztos, hogy lehetséges az al-
taluk valé kommunikacio. E szényom tizenkétszer csavarodott
meg, adott esetben koveti az dllati szarv természetes csavarme-
netét, mely szarv utolsot oklel, dof (der letzte Stof) (?). Talan le-
hetséges a szonyom és a kovetkezd koltéi kép, a fiiggoleges, sziik
nappalhasadékban a sziklak kozott felkapaszkodd, felfelé csak-
jazé komp (der in der senkrechten, schmalen Tagschlught nach
oben stakende Fihre) egymassal val6 azonositasa is — e komp
er6lkodik, lassan halad felfelé, hogy célba érjen, am végiil atvi-
szi, célba juttatja azt, amit sebbé olvastak. Tovabba bonyolitja
a kolt6i képet, hogy fiiggbleges és szitk (senkrecht, schmal) ha-
sadékrol, tarnarol van sz6, melyben a komp felfelé csaklyazik,
kapaszkodik, igy talan nem is arrdl van szo, hogy a jarmu egy
sziklafalak kozott folyé zuhatagban kapaszkodik felfelé, a fo-

19 Gadamer elemzésének vonatkozo6 részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 106-108.

20 Vo. Bacsé Béla elemzésével: BAcsO Béla, Sz6 és dlom. Paul Celan két
versérdl, in ué, ,,Mert nem mi tudunk...”, Budapest, Kijarat Kiado,
1999, 191-200.
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lyasirannyal ellentétes iranyban. Ami azt illeti, vizrél egyaltalan
nem is esik sz6 a versben, miként azt a vizijirm{i metaforikdja
els6 olvasasra sejtetné. Talan arrol lenne szd, hogy a kompnak
(Fahre) nevezett valami talan a fold aldl, fugg6legesen kapasz-
kodik felfelé, a nappali fényre, és az dlombdl lassan az ébredés-
be, az ébrenlétbe kel at, az altala Osszekotott két metaforikus
part pedig nem vizszintesen, hanem egymas alatt helyezkednek
el, mint a foldalatti vilag és a foldfelszin?

Amit sebbé olvastak (Wundgelesenes), az mar nyilvan szam-
talan olvasason esett at, azaz valésziniileg régi, ismert szoveg-
rél lehet sz6. Elképzelhet6-e, hogy e sebbé olvasott valami talan
egyfajta 6si, szent szoveg, melyet azonban hiaba olvastak sebes-
re, mara érvényét vesztette?

Erdekes és szembeting, Celan koltészetére jellemzé sz6ja-
ték, mely persze csak németiil ragadhaté meg igazan, hogy mig
az tiber/setzen ige elvald igekot6vel azt jelenti, valamit valahovd
datvinni, a tilsoé partra dtszdllitani, illetve dtkelni valamin, addig
az iibersetzen ige nem-elvalé igekotdvel azt jelenti, valamilyen
szoveget egyik nyelvrél a mdsikra leforditani, dtiiltetni. Ily mo-
don a komp (Fihre) metafordja médiumként jelenik meg, mely
atviszi a sebbé olvasott szoveget az egyik partrol a masikra, akar
még a szoveg nyelvrdl nyelvre forditasanak értelmében is.

Talan felesleges is feltenni a kérdést, mi az, amit sebbé / se-
besre olvastak. A széonyommal talan azonos komp célba jut és
célba juttatja azt, ami immar sebesre olvastatott, am ennek elle-
nére talan még mindig bir valamiféle értelemmel. A cél pedig,
ahova a szlik hasadékon az értelmet el kell juttatni, taldn nem
mds, mint a masik ember, aki a versbél sugarzé nyomaszto at-
moszféra ellenére a koltészet szava altal még mindig megszolit-
hato lehet.

Az éberségtdl okleldssé, agresszivvé valt dlom-kos képe ta-
lan megfeleltetheté a hasadékban, tarnaban lassan felfelé ka-
paszkodd komp metaforajanak is. Ebben az esetben ugyancsak
megengedhetének latszik az az értelmezés is, mely szerint, amit
a komp magaval hoz, az az dlom vilagabdl szarmazik, ahova pe-
dig atkel, nem mas, mint az ébrenlét vildga, a tapasztalhaté valé-
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sag. Az almot és az éberséget viszonylag sziikk mezsgye valasztja
el egymastdl, a komp pedig talan olyan dolgokat hoz magaval,
amelyeket mindenképpen at kell menteni az alom lidércnyo-
masszerl vilagabdl az ébrenlétbe, keresztiil kell vinni minden
zuhatagon, pusztitd elemen, mindezt talan azért, hogy az ember
legaldbb tovabbra is embernek nevezhesse magat.

15.

MIT DEN VERFOLGTEN i spiten, un- AZ ULDOZOTTEKKEL kittetett kései,

verscwiegenen, el-nem-hallgatott,
strahlenden sugdrzo

Bund. szovetségben.

Das Morgen-Lot, iibergoldet, Hajnalméréon, aranyozott,
heftet sich dir an die mit- odatapad egyiitt-
schworende, mit- eskiidd, egyiitt-
schiirfende, mit- s0sz0g0, egyiitt-
schreibende iré

Ferse. sarkadhoz.

A kései, el-nem-hallgatott, sugdrzo szovetség (spiten, unverschwi-
egenen, strahlenden Bund), mely az tildozottekkel (mit den Ver-
folgten) kottetett, utalhat a Biblia szerint Isten és a zsid6 nép ko-
z6tt kotott frigyre az Oszovetségben.?! Ezt tamaszthatja ald Paul
Celan zsid6 identitasa is, melyre lépten-nyomon utaldsok jelen-
nek meg a kolto verseiben. A zsid6 nép a vilagtorténelem folya-
man (ildozotté valt, azonban ennek ellenére megmaradt Isten
kivalasztott népeként, tehat a sugdrzé szovetség ember és Isten
kozott sosem keriilt elhallgatasra, még akkor sem, mikor ember
és ember uldozte, adott esetben szamtalanszor legyilkolta egy-
mast a torténelem soran. A rovid vers elsé négy sora talan ép-
pen ezt képes az olvasonak elmondani.

21 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 108-111.
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A masodik strofaban furcsa szdosszetétel, hajnal-méréon |
nappal-méréén (Morgen-Lot) jelenik meg, mely rdaadasul aranyo-
zott, arannyal futtatott (iibergoldet). A mér6on egyrészrdl olyan
miszer, mely hajorol a tengerbe vetve a vizmélység megmérésére
szolgdl, persze az épitészetben hasznalatos, falak fiiggdlegességé-
nek mérésére hasznalt fiiggbonra is utalhat — e mérdeszkoz raada-
sul aranyszin, tehat kivételesen ragyog, ezaltal pedig elképzelhe-
t6, hogy kivételes mélységek mérésére is szolgalhat. Emellett nem
elfelejtendd, hogy a mér6on sulyos, ily médon pedig le is huzhatja
a mélységbe a megszdlitottat, akinek sulyként, sarkantyuként fa-
pad oda (heftet sich an) egyiitt-eskiidd, egyiitt-csoszogo, egyiitt-ird
sarkdhoz (mit-schworende, mit-schiirfende, mit-schreibende Ferse).
A schwéren, schiirfen és schreiben igén Osszecsengését, alliteracio-
jat, kezdeti s(ch) hangjuk azonossagat magyar nyelven barhogy is
visszaadni nyilvan nem konnyti feladat, azonban ez az egybehang-
z4s is meger0siti az igékhez kapcsolt mit- praefixum altal kifejezett
valakivel / valamivel val6 kozosséget, egyiittességet.

A vers megszolitottja, aki szovetségre lépett az tildozottek-
kel, talan nem vagy nem kizarolag Istent jelolheti, hanem adott
esetben magét a koltsi beszél6t. O az, akinek sarkahoz (Ferse)
odardgziil az aranyozott hajnal-méréon, s aki talan az tildozot-
tekkel eskiiszik (schwiren), csoszog (schiirfen) és ir (schreiben)
egyiitt. A méréon taldn tényleg a mélységbe késziil magaval
rantani a koltét, ahol egyfeldl varhatja a végzetszerli pusztulas
is, masfeldl viszont, mivel e mélységméré a hajnallal, a nappali
fénnyel all metonimikus kapcsolatban (a németben a Morgen a
holnapot is jelenti), ugyanugy elképzelhet, hogy éltala mintegy
kivélasztottként, kiilonleges mélységekben tehet utazast.

A vers nyitva hagyja el6ttiink, vajon magasztos vagy baljos
entitas-e, mely az {ildozottekkel sorskozosséget vallald, feltehetd-
leg 6nmagat (is) megszdlitd koltdi besz€l6 sarkahoz ragad, elkép-
zelhet6 tehat, hogy a celani koltészet dltalaban kopar, vilagvégi ta-
jain, miként a jelen versben is, idénként kigyulhat valamiféle fény.

A vers nyitva hagyja el6ttiink, vajon magasztos vagy baljos
entitas-e, mely az {ild6z6ttekkel sorskozosséget vallald, feltehetd-
leg 6nmagat (is) megszolitd kolt6i beszéld nyomaban jar, elkép-
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zelhetd tehat, hogy a celani koltészet dltalaban kopar, vilagvégi ta-
jain, miként a jelen versben is, idénként kigyulhat valamiféle fény.

16.

FADENSONNEN FONALNAPOK

iiber der grauschwarzen Odnis.  a sziirkésfekete pusztasdg felett.
Ein baum- Egy fa-

hoher Gedanke magas gondolat

greift sich den Lichtton: es sind ~ fényhangot fog: vannak még
noch Lieder zu singen jenseits  dalok, (melyek) eléneklendék
der Menschen. tul az emberen.

A fenti, immdr a dolgozat korabbi részében is elemzés targyava
tett vers mdra ugyancsak sajat recepcidtorténettel rendelkezik,
egyike Celan legtobbet elemzett emblematikus kolteményei-
nek.” Kétségkiviil nehéz rdla barmi tjat mondani a szamos ki-
valo értelmezés utan, épp ezért a legjobb, ha itt és most csupan
rovid, lényegretord elemzésre szoritkozunk.

A mind6ssze hétsoros vers sziirkésfekete, hamuva égett (?)
puszta tdj felett (iiber der grauschwarzen Odnis), feltehetéen a bo-
rult égbolt felhSin fondlszertien 4tt6rd napsugarak intenziv kolt6i
képével indit. Ezt koveti a fényhangot fogd, fa-magas, feltehet6-
leg termékenységet, gyarapodast sejteté gondolat (ein baumho-
her Gedanke) képe, majd a szentenciaszeri végkovetkeztetés,
mely szerint vannak még dalok, melyeket el lehet / kell dalolni til
az emberen (es sind noch Lieder zu singen jenseits der Menschen).
A Lichtton (pontosabban a Lichttonverfahren, Celan e sz6 r6vi-
ditett alakjat hasznalja) f6név nem csupan Celan kolt6i sz60sz-
szetétele, hanem egy maig hasznalatos filmtechnika elnevezése,
melynek lényege, hogy a levetitett filmtekerccsel parhuzamosan
hangfelvételt rogzité magnéziumszalag is pereg, a latvany és a
hang szinkronba keriilnek, a film pedig egyszerre optikai és au-

22  Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 111-112.
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ditiv médium. A vers tehat nem csupan a transzcendens tartal-
makra, hanem a XX. szdzad masodik felében elterjedd, napjaink-
ra még inkabb elterjedt elektronikus médiumokra is utalhat.

Az emberen tuli dallamok (jenseits der Menschen, mely
egyébként mind térbeli, mind pedig id6beli tiil-létre is utalhat)
lehetnek transzcendens, az ember dltal érzékelhetd vilagon tuli
tartalmak, azonban bizonyosan lehetséges az az értelmezés is,
hogy e dallamok mar egy olyan vilagbol szolnak, ahonnét elttint
az ember, helyét az elektronikus technika vagy a teljes pusztulas
(sziirkésfekete pusztasag) vette at, vagy legalabbis az ember, ha
meég létezik is, tobbé mar nem nevezhet6 embernek.

Eldonthetetlen persze, vajon a kéltemény az elvesztett
transzcendens visszanyerésének igényét fogalmazza meg egy
olyan korban, amelybdl az ember szamtizte a transzcendenst a
technoldgia és a materialis létezés javara, vagy pedig transzcen-
dens- és embermentes ellenut6piat kivan elénk tarni. Az olvaso-
nak nyilvan szabadsagaban all valasztani a szdmos parhuzamos,
akar egymasnak ellentmond¢ értelmezési lehet6ség koziil, vagy
akar megalkotni sajat olvasatat, s taldn éppen ez az, amiért az
Atembkristall ciklus e figyelemre mélto darabja djra és tjra az ér-
telmezok érdeklédésének kozéppontjaba keriil.

17.

IM SCHLANGENWAGEN, an  KiGYOFOGATBAN / KiGY0Z6 VAGONBAN,

der weissen Zypresse vorbei, —a fehér ciprus mellett (elhaladva),

durch die Flut drvizen

fuhren sie dich. vittek dt.

Doch in dir, von Am benned

Geburt, sziiletésed 6ta

schiumte die andere Quelle, ~a mdsik forrds habzott,

am schwarzen az emlékezet

Strahl Gedichtnis fekete (fény)sugardn

klommst du zutag. kapaszkodtal a nap felé.
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Az immar szintén sajat recepciotorténetre visszatekinté vers”
valdszintileg Auschwitz borzalmas élményeinek rogzitéseként is
értelmezhet6, erre utal a Schlangenwagen sz6osszetétel is, mely
lehet, mint a fenti forditasban, kigy6z6 vagon, kigyévonat / vo-
natkigyd, de akar kigyokkal teli vagon, de még kigyok vontat-
ta fogat is, ahogyan azt kiilonb6z6 magyar forditasok, példaul
Marno Janos vagy Lator Laszl6 atiiltetései masként értelmezik.
Kinek ne jutnanak eszébe azonban a kigy6z6 vagonrdl a zsidok
deportalasara hasznalt marhavagonok és a Holokauszt borzal-
mai? — a Wagen - vagon széhoz tarsithatd asszociaciokat min-
den bizonnyal aligha kell bévebben ecsetelni.

Ma mar ismert tény az irodalomtudomdny szdmara az is,
hogy Celan minden bizonnyal ismerte az Orpheusz-mitosz egy
kozépkori német feldolgozasat, melyben megjelenik a fehér cip-
rus (die weisse Zypresse) és az drviz, 6zonviz (die Flut) motivu-
ma, a mdsik forrds (die andere Quelle) pedig valdszintleg azonos
Mnemosziinével, az emlékezet gorég mitoldgiabeli forrasaval,
A mitoszfeldolgozas vonatkozo részlete magyarul igy szol:

»A Hddész hdzdban baloldalt egy forrdst fogsz latni, amellett pe-
dig egy fehér ciprust. Ovakodj, és ne menj a forrds kizelébe! Ta-
lalni fogsz egy mdsik forrdst is, melynek hideg vize Mnémoszuné
tavabdl folyik elé. (...) Akkor majd inni adnak neked az isteni
forrdsban, és akkor majd a tobbi héssel egyiitt uralkodni fogsz.” **

Arrdl, hogy Celan ismerte a mitosz e kozépkori német fordi-
tasat / atdolgozasat, tobbek kozott a szerzé lirai életmivének
kritikai kiadasabol is pontosan tdjékozodhatunk.”® A torténet
szerint Orpheusz aldszdll az alvilagba, hogy halott kedvesét, Eu-

23  Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 113-114.

24 Bartdk Imre forditdsa, 1asd: ud, Paul Celan, A sériilt élet poétikdja, 161.

25 ,,Du wirst im Hause des Hades zur Linken eine Quelle Finden, ne-
ben ihr steht eine weisse Zypresse. Hiite dicht, in die Nahe dieser
Quelle zu kommen! Finden wirst du auch noch eine andere, de-
ren kaltes Wasser aus dem See der Mnemosyne hervorfliesst. (...)
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ridikét kimentse és visszahozza az él6k kozé. A versben Orphe-
usz néma szerepld, a vers megszolitottja pedig lehet akar Euri-
diké, akar barki mas, adott esetben még 6nmegszolitd versrél is
sz0 lehet. A szoveg kapcsolatba hozhaté Orpheusz mitologiabe-
li bukasdaval is — a mitikus koltd elvesziti szerelmét, Euridikét,
aki végiil is Hadészban marad. Lehetséges ugyanakkor, hogy itt
egyuttal a miivész / Orpheusz megistentilésérdl is sz6 van? Mau-
rice Blanchot szerint az ember csak akkor hozhat létre értékes
muialkotast, amennyiben mélység mérhetetlen és felfoghatat-
lan tapasztalatat nem pusztan dnmagéért keresi.** Orpheusznak
sziikségszertien vissza kell térnie a fényre, a napvilagra, hogy
Euridikét pedig sziikségszertien maga mogott kell, hogy hagy-
ja. Talan nem is azért szallt ald az alvilag mélységeibe, hogy ki-
mentse és mindennapi valdjaban léssa viszont — sokkal inkabb
azért, hogy az eredendé sotétségben, a végsd elérhetetlenségé-
ben lassa viszont, utoljara.

Orpheusz vétkezik — a végtelent akarja kimeriteni, az iste-
neket és a vildg torvényeit kisérti, de vétke valahol sziikségsze-
rii és tévedésével maga is tisztdban van. Taldn Celan versének
Orpheusza is ezt teszi — Orpheusz tiltott, kedvese végleges el-
vesztését implikald visszapillantdsa valéjaban nem mas, mint a
miivész végs6 aldozata a mi iranyaba. Mikor a kolt6 Eiiridikére
pillant, mar nem a szeretett asszonyt latja a maga fizikai valoja-
ban - sokkal inkabb a mii felé, a mu eredete felé fordul.

Az éjszaka, az alvilag athatolhatatlan éjszakaja elnyeli, ma-
gaba zarja Eiiridikét, pontosabban dalba zarja azt, ami egyuttal
meg is haladja magat a dalt.”” A kedves nem mds, mint aldozat
a muialkotas oltaran. Orpheusz (vissza)pillantasa egyuttal a szél-
s6séges szabadsag elnyerésének pillanata is, amikor a muvész

Dann werden sie dir zu trinken geben von der géttlichen Quelle,
und dann wirst du mit den anderen Heroen herrschen!”
Lasd: Paul CELAN, Kommentierte Gesamtausgabe, Frankfurt am
Main, Suhrkamp Verlag, 2005, 723-724.

26 Maurice BLANCHOT, Az irodalmi tér, Budapest, Kijarat Kiado, 2005,
140-145.

27 Maurice BLANCHOT, i. m. uo.
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még 6nmagatdl is megszabadul, valamint felszabaditja a m{iben
rejlé szentséget. Az iras folyamata — akar a Celan altal versbe
foglalt trauma megirasa — mindig Orpheusz pillantasaval veszi
kezdetét.

Orpheusz elnyeri biintetését, hiszen megszegte a Hadésszal
valé megallapodast, visszapillantott kedvesére, s egytttal el is
veszitette mindérdkre. Am e biintetés egyuttal jutalmat is ma-
gaval von, hiszen a szeretett személy, tagabb értelemben minden
szeretett dolog feldldozdsa az értékes, maradandé mualkotas
létrehozasanak eléfeltétele lehet. Ezen dldozat pedig egyuttal ta-
lan az amugy szavakba onthetetlen, le- / megirhatatlan trauma
szavakba Ontésének, a fényre valo visszakuszasnak, az anabdzis-
nak és a produktiv, alkoté médon miik6dé emlékezet hasznala-
tanak feltétele is.

A miivész bukasa Paul Celan koltészetében szorosan 6sz-
szefliigg a miivészet és a szépség radikalis aktualizaldsaval és uj-
ragondolasaval. Orpheusz bukasa 4ltal a mtivészet akar sikerrel
is jarhat, hiszen a m{i mar voltaképpen magaban a mitoszban
készen all.* Amennyiben elfogadjuk ezt az interpretdciot és
feltételezziik, hogy az Im Schlangenwagen kezdetl koltemény-
ben Celan tényleg az antik Orpheusz-mitosz egy valtozatat idé-
zi meg, akkor ily médon a kolts, a huszadik szazadi (késé)mo-
dern / kvazi-posztmodern miivész implicit dialégust folytat az
antikvitassal, a gorog kulturaval és annak szépségeszményével.
A megkérdojelez6dés altal elképzelhetd, hogy a szépség és a mii-
vészet Gjrafogalmazasa utdn valami olyasféle mtivészet és miivé-
szi esztétikum alakuljon ki, mely a pusztitas — a kigy6zé vagon-
ban val6 el6zetes utazas - utan a viszonyitott ponthoz képesti
miivészetet meghaladni is képes. A katabdzis, az alvilagba valo
alaszdllas motivuma nem feltétleniil a halallal valé szembené-
zést tlzi ki célul - altala sokkal inkabb a borzalom megtapasz-
talasarol van szo, hiszen a borzalom utan létrejohet egy ujfaj-
ta, az el6z6eket is meghaladé szépségeszmény. A katabdzis utan
ott csobog, habzik (schaumen) a muvész lelkében masik forras,

28 V6. BARTOK Imre, i. m. 161.
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az emlékezet forrasa, melynek utjan az emlékezet fekete sugardn
(am scharzen Strahl Geddchtnis) a muvész / a kolté / Orpheusz
(?) aborzalom szélsdségeit, az alvilag sotétségét megjarva a nap-
pal, nappali fény felé kapaszkodik. A napfényre, nappali fényre
valo felkiiszds (klimmen zutag) kolt6i képe mindenképpen par-
huzamba allithat6 az Atemkristall ciklus el6z6 versével, Faden-
sonnennel, ahol a napsugarak szintén a szépség pusztitas utani
ujbdli megjelenésére is utalhatnak. A katabazist, az alaszallast
sziikségszertlien anabazis, a felszinre vald visszatérés koveti. Al-
lithatjuk-e tehat, hogy a katabazisbol vald visszatérés mégiscsak
lehet az elveszitett, elpusztultnak hitt miivészi szépség egyfaj-
ta Gjra-megtaldldsa? Ertéket, esztétikumot képviselhet-e, ha a
mivész és a mlvészet tuléli a pusztitast, még ha bizonyos mé-
don ujra is definialodik minden? Talan tarthaté alldspont a vers
kapcsan, hogy e szoveg aktualizalni kivanja a szépséget, a bor-
zalmak utdn pedig 4j értelmet, Gj definiciot kivan adni neki.
Ertelmezziik az Im Schlangenwagen cim verset akar az Orphe-
usz-mitoszt szem el6tt tartva — miként arra a késébbiekben még
sor kerill majd -, akar valamely édltalanosabb horizontbdl kite-
kintve, a sz6vegb6l mindenképp kiolvashat6 a trauma altal az
emlékezetbe vésddott borzalom, illetve a 1élekben felfakadd ma-
sik forras, az emlékezés, mely talan erdt adhat a fény felé kapasz-
kodashoz, ezaltal pedig valamiféle Gjrakezdéshez.

18.

HARNISCHTRIEMEN, Faltenachsen, PANCELBARAZDARK, taniihegyek,

Durchstich- attorés-

punkte: pontok:

dein Geldnde. a te tereped.

An beiden Polen A délésmutato mindkét

der Kluftrose, lesbar: polusdn, olvashatéan,

dein gedichtetes Wort. a te kikozositet szavad.

Nordwabhr. Siidhell. Eszakigaz. Délfényes.
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Geolégiabdl kolesonzott metaforak, ismételten csak kopar ta-
jak uraljak e révid, minddssze kétszer négy sorbdl allé vers vi-
lagat.” A pdncélbardzdak, a taniihegyek és az dttorésspsontok
(Harnischstriemen, Faltenachsen, Durschtischpunkte) els6é ol-
vasasra nem egyértelmtien dekddolhatd szoosszetételek, am a
harmadik sor végén 4ll6, a negyedik sort bevezetd kettéspont
hamar vilagossa teszi, mirdl is van sz6: a megszolitott foldjérdl,
terepérdl (Gelinde), a barazdalt pancél / foldkéreg és a taniihe-
gyek pedig feltehet6leg sziklas, egyenetlen, kopar, talan névény-
zettdl is mentes tdjra utalnak, mely mintegy pancélként veszi
koriil a féldfelszint. Ez volna az elsé stréfa — egy kopar, élettdl
mentes, sziklas taj képe, mely ugyanakkor a vers megszélitottja-
nak mintegy otthonaul is szolgél, de legaldbbis olyan terepként,
ahol otthonosan mozog. Még az is elképzelhetd, miként arra a
Geldnde - terep f6név utalhat, hogy e tdjat pusztan térképen lat-
ja, lattatja a kolt6i beszéld.

A kovetkez6, szintén pusztan négy sorbol osszedllo stréfaban
megjelenik egy iranytith6z hasonl6 geoldgiai-geografiai miszer,
a délésmutato, ddlésszogmérd (Kluftrose), mely egy 180 fokos ska-
lat tartalmaz, és szintén van északi, illetve déli polusa. Bar a ter-
minus magyar forditdsdban mindez nyilvan nem érzékeltethet6,
de a Kluftrose elnevezés (németiil sz6 szerint: szakadék-rézsa) a
vers kontextusaban mindenbizonnyal a Windrose — szélrézsa £6-
névre is rajatszik, mely ugyancsak méréesskoz, a szél iranyanak
jelzésére szolgal, s meglehetésen hasonlé skala talédlhatd rajta is,
mint az irdnyt(in vagy a Kluftrosén. Emellett az 6sszetétel maso-
dik tagja nyilvanval6an a Niemandsrose — senkirézsdja kotetcim-
ado6 metaforaval is valamiféle motivikai kapcsolatban éllhat Ce-
lan kolt6i életmivén beliil. A vers azt mondja, e miiszer mindkét
polusdn (an beiden Polen der Kluftrose) ott all olvashatéan (les-
bar) a megszolitott kitagadott, eliildozott szava (dein gedchtate-
tes Wort) — a szamiizottség, kitaszitottsag bizonyosan Osszefiigg
a kopar, kihalt tdjjal, azaz e sz6 kitagadottsaga okan nyilvan ide

29 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 115-119.

102

kényszeriilt szamiizetésbe, s talan metonimikus kapcsolatban 4ll
a megszolitottal, hiszen az elsé stréfa dltal sejtetett sziklavildg az
6 (geologiai) terepe (Geldnde). A kitagadott, kikozositett sz6 ra-
adasul északigaz (nordwahr) és délfényes (siidhell), tehat mindkét
poluson pozitiv, magasztos jelzé tarsul hozza. E sz6 egyszerre igaz
és fényes, ragyogo, hasonloan az isteni kinyilatkoztatas szavaihoz.
Elképzelhet6-e, hogy voltaképp Isten az, aki és akinek a szavai ide
szamiizettek az emberi vilagbol? Vagy a koltéi ismét pusztan on-
magat szélitja meg és sajat szavait burkoltan az isteni kinyilatkoz-
tatds szavaihoz hasonlitja? A kérdés nyilvanvaldan nyitva marad
el6ttiink. Elképzelhet6 azonban, hogy a koltészet szava annak el-
lenére, hogy a mindennapok vilagabdl az onreflexiv vers zart vi-
lagaba keriilt szamtizésre, tovabbra is fenntartja maganak a jogot,
hogy igazat széljon, mindezt pedig ragyogva, akar transzcendens
tartalmakat kozvetitve tegye.

19.

WORTAUFSCHUTTUNG, vulkanisch,
meeriiberrauscht.

Oben

der flutende Mob

der Gegengeschipfte: er
flaggte — Abbild und Nachbild

kreuzen eitel zeithin.

Bis du den Wortmond hinaus-
schleuderst, von dem her

das Wunder Ebbe geschieht
und der herz-

formige Krater

nackt fiir die Anfiinge zeugt,
die Konigs-

geburten.
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SZOFELHALMOZODAS, vulkdni,
tengerelnyelt.

Odafent

az ellenteremtmények

0zonlé tomege: zdszIot

bontottak - képmads és utdnzat

hajézik / cirkdl hidba / hitian az idé felé.

Mig ki nem veted

a szoholdat (az égboltra?), melytol

a csodaapaly / az apdly csoddja végbemegy
és a szivforma krdter

mezteleniil tantiskodik

a kezdetekért / a kezdetek helyett,

a kirdly-

sziiletésekért / kirdlyi eredetért.

A vers a tenger aradasa és zuigasa kozepette végbemend, a tenger
dltal elnyelt (meeriiberrauscht), a tenger dltal elontott térben tor-
téno, tiledékszerti szdfelhalmozodds (Wortaufschiittung) képével
indit - a szavak felhalmozddasat pedig vulkdni (vulkanisch) te-
vékenység is kiséri.*® Ezt koveti egy apokaliptikus képsor, mely
odafent jatszodik, feltehetéleg az égben, a transzcendens vildg-
ban. Ellenteremtmények 6zonl6, dradé, drvizként tombolo tome-
ge (der flutende Mob der Gegengeschipfte) bontott zdszIot, tiizte
ki a zdszlot (er flaggte), majd képmds és utdnzat hajozik, cirkdl
hitian / hidbavaldan az id6 felé (Abbild und Nachbild kreuzen
eitel Zeithin). A zeithin, az id6 irdnydban torténé mozgds arra
utalhat, hogy ezek az ellenteremtmények kaotikusan, minden-
fajta konkrét irdny és cél nélkil mozognak és uraljak a nyelv
felszinét.>® Mindezen lidércnyomasszert kolt6i latomasok el6z-

30 Gadamer elemzésének vonatkozd részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 119-121.
31 Vo.BacsO Béla, A sz6 drnyéka, 46.
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ménye a szavak feltorése a mélybdl - az ellenteremtmények to-
mege maga talan azonos a mélybdl feltoré szavak tomegével?
A képmds (Abbild) és az utdnzat, mdsolat (Nachild) a filozofi-
ai terminoldgidban hasznalatos fogalmak, terminusok, s taldn
arra utalnak, hogy a szavak csupan pontatlanul, silany és sze-
gényes utanzasként képesek leképezni a vilagot, dltaluk pedig
nem kozvetithetd mélyebb tartalom - a kitorés, az aradat, a ka-
otikus-apokaliptikus 6rvénylés talan nem masutt, mint a nyelv-
ben megy végbe.

A harmadik szakasz mintha egyfajta antitetikus viszony-
ban dllna az elsé két szakasszal — a koltéi beszéld itt is elkezd
egy megszolitotthoz beszélni, aki, mig ki nem veti (hinaussch-
leudern) a széholdat (Wortmond) - s ez ugyan explicit médon
nincs kimondva a versbben, de a hinausschleudern talan a sz6-
hold, e majdan létrejové égitest égboltra torténd kivetését, kido-
basat jelenti — addig torténnek az els6 két szakasz altal leirt apo-
kaliptikus események. A széhold égbolton val6 megjelenése altal
csodaapdlyt, az apdly csoddjdt (Wunder Ebbe) idézi eld (gesche-
hen - dltala megtorténik), illetve szivformdjii krdter tantiskodik a
kezdetekért, kirdlyok sziiletésért / kirdlyi eredetért, szdrmazdsért,
vagy egy masik értelmezési lehet6ség szerint nemz mezteleniil a
kezdetek helyett / kezdeteknek kirdlyi leszdarmazottakat (der herz-
formige Krater nackt fiir die Anfinge zeugt, die Konigsgeburten).
A zeugen ige tovabba egyszerre jelent a németben taniskoddst,
teremtést, létrehozatalt, illetve mindezzel szoros dsszefiiggésben
bioldgiai nemzést is. Mivel itt kiralyi leszarmaztottakrol / szar-
mazasrol, illetve szilletésrél van szo, az ige ezen jelentésrétege
sem hagyhato ki teljes egészében az értelmezésb6l, habar fiir
eloljaroval allva elsésorban valakiért és / vagy valaki helyett va-
16 tanusagtételt jelent. Olyba tlinhet, e szokatlan képek ellentét-
ben éllak a szofelhalmozddassal és az ellenteremtmények kaoti-
kus dradatdval - az égboltra kivetett szohold fel6l csodas apaly
kozeleg, és talan éppen a szokitorés drvényei azok, amelyek el-
apadnak, lecsendesiilnek. Az apdly (Ebbe), a lecsendesiilés al-
tal azonban egy szivformaju, tehdt érzéseket magaban foglald
(hold)krater tanuskodik a kezdetekért, vagy éppenséggel azok
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helyett. E taniiskodds, taniisitds, vagy éppenséggel attételes je-
lentéstartalommal nemzés (zeugen, Zeugnis) és altala valé (ijra)
teremtés kirdlyok megsziiletéséért (Konigsgeburten), vagy éppen
kirdlyi szdrmazdsért, eredetért sz0l, torténik. De ki a megszoli-
tott, és kik azok a kirédlyok, kiralyi leszdarmzatottak, akik végiil
is megsziiletnek, és akikért a szivformaju krater vagy tantsko-
dik, vagy akiket attételesen a zeugen ige tovabbi jelentésrétegei
altal egyenesen nemz, magabol (jra) megteremt? A sz6bdl 1évé
hold csodas apalyt idéz el6 a szintén szavakbdl, nyelvbdl allo
(?), orvénylé tengeren, metaforikusan éppen gy, mint a vald-
di Hold a Fold tengereiben. A sz6, legalabbis a kéznapi nyelv
szava azonban e kolt6i vilagban mintha valami kozvetitoképte-
len, elvetendd elem lenne, melyt6l mindenképp meg kell szaba-
dulni. A megszdlitott éppugy lehet Isten vagy valamiféle transz-
cendens erd, miként a masik ember vagy maga a koltéi beszélo.
A sz06, és itt gondolhatunk talan a mindennapi nyelv szavaira,
alkalmatlan arra, hogy barmit is kifejezzen, épp ezért a kolté-
szetnek tul kell 1épnie rajta. Ezek a szavak halmozddnak fel ile-
dékként, vulkani tevékenység kiséretében a tenger fenekén, és
ennek a tengernek a felszinén bontanak zaszlot és cirkalnak,
hajéznak az ellenteremtmények. A kirdlyi leszarmazottak azok,
pontosabban inkabb az 6 megsziiletésiik és / vagy szdrmazasuk
az, akikért, amiért a tanusagtétel, mely immar nem a kdznapi
nyelv szavai altal torténik, szol. A megsziiletend6k taldn azok
a kivalasztottak, akik a nyelv szavainak ezen apalya, lecsillapo-
dasa (s egyuttal talan 6nfelszamolasa?) utan részestilhetnek va-
lamiféle nyelven tuli k6z1ésbél, élménybél. Talan csupan a kol-
t6k, a nyelvet minden szinten ismerdk azok, akik a kolt6i sz
birtokosaként részesedhetnek e kivaltsagban, amit a mindenna-
pok nyelvének meghaladasa jelent, s talan mindenkit érthetiink
e sziilletend6 kiralyi leszarmazottak alatt, akik képesek valamit
megérteni a koltészetbdl.

Celan e verse, a ciklus egyik utolsé darabja kozmikus kolt6i
képeivel, szinte apokaliptikus és egyben genezisszerti metafora-
ival megint csak latszélag borzalmakkal teli tajakra vezeti az ol-
vasot — am e borzalmakkal parhuzamosan a vers mintha 4j rend
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kialakulasét is sejtetné, amelyben talan megtorténhet egyfajta
kozvetlen, a mindennapi nyelv felett 4ll6 kommunikacié kolté
és befogado, szubjektum és szubjektum kozott.

20.

(ICH KENNE DICH, du bist die tief Gebeugte,
ich, der Durchbohrte, bin dir untertan.

Wo flammt ein Wort, das fiir uns beide zeugte?
Du - ganz, ganz wirklich. Ich - ganz Wahn.)

(ISMERLEK, fe vagy, aki meggornyedt, mélyen,

én, akit keresztiildiftek, a te alattvaléd vagyok.

Hol langol egy sz0, mely mindkettdnkért taniiskodhatna?

Te - teljesen valds. En - teljes téboly / rémkép / képtelenség.)

Mindoéssze négy sor, zarojelek kozé szoritva, a ciklus két utolso,
a tobbihez képest viszonylag hosszu verse kozott.>

A koltéi beszéld azt allitja, ismeri a megszolitottat, aki a né-
met eredetiben hangsulyozottan nénemd, s aki mélyen megha-
jolt, meggornyedt, mélyen (die tief Gebeugte), mig &, a beszélo,
akit atdoftek, neki aldrendelve, az 6 alattvalojaként (untertan) van
jelen. Az, hogy a beszél6t atdofték, hogy a 6 az, akit dtdiftek (der
Durchbohrte), nyilvanvaldan, miként arra egyébként Gadamer is
felhivja a figyelmet értelmezésében, szinte magatdl értetddGen
krisztologiai utalast sejtet, és a megfeszitett Jézus Krisztus képét,
a Piétat idézi elénk. A megszolitott ebben az esetben lehetne a
keresztrél levett Jézus f6lé hajold Szliz Maéria alakja, aki anyai-
ként siratja meggyilkolt fidt, az anya-fitl viszony pedig valéban
sejtethet egyfajta alarendeltséget, még Krisztus esetében is. Je-
lentheti e mindez azt, hogy a kolt6i szubjektum, aki adott eset-
ben a megfeszitett Krisztussal (is) azonositja magat, teljesen ki-

32 Gadamer elemzésének vonatkozo6 részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 122.
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szolgéltatja magat a mindenkori megszdlitott, példanak okaért
olvasé el6tt, egyrészt azéltal, hogy versei révén sajat tudatanak,
lelkének legmélyebb tartalmait tarja elé, masrészt pedig koltemé-
nyeit a szabad interpretacid, akar az interpreticié 6nkényének
rendelkezésére bocsatja? A harmadik sorban felvetddik a kérdés,
hol langol (flammen) egy sz6, mely mind a beszéléért, mind a
megszolitottért, mind a koltéért, mind a befogaddért képes volna
tanuibizonysdgot tenni (ein Wort, das fiir uns beide zeugte). A va-
laszt azonban a kolt6 és a vers nyilvan nem képes megadni, mivel
talan nem is létezik. Nem biztos, hogy egyaltalan kimondhaté
olyan szd, mely képes tandsdgot tenni mind a koltéért, mind az
olvasdért. Miként a vers utolso sora irja, melyben a gondolatjel
lényegében a létigei allitmanyt hivatott pétolni, mig a megszo-
litott teljes valéjaban, teljesen valdsan (ganz wahr) dll, van jelen,
addig a beszél§ teljes tébolyban, azaz inkabb maga tébolyként 1é-
tezik, mivel kozvetlentil a Wahn fénévvel azonositja magat, mely
egyarant jelent elvakultsdgot és driiletet, de tévhitet, tévképzetet,
rémképet. Hiszen a koltdi beszél6 azt dllitja, ismeri (kennen) a
megszolitottat, aki a német eredetiben hangsulyozottan nénema
- ez is a Krisztus-Szliz Maria, illetve anya-fii viszonyrendszerre
utalhat -, s aki mélyen meghajolt, meggirnyedt, (die tief Gebeug-
te), mig 6, a beszél0, akit atdoftek, neki aldrendelve, az 6 alattva-
l6jaként (untertan) létezik.

Itt, ezen a ponton kell megjegyezniink, hogy az egyébként
csak és kizarolag minimalista prézaverseket tartalmazé Atem-
kristall ciklusnak a fenti szoveg az egyetlen, kotott formdaban iré-
dott, rimes darabja, a vers két keresztrime pedig kulcsfontossa-
gu az értelmezés szempontjabol. A Gebeugte — aki meggornyedt
fénevestilt melléknév a zeugte - tantiskodna feltételes modu ige-
alakra, mig az untertan - alattvald, aldrendelt melléknévi ige-
név a Wahn - ériilet, téboly, kaprdzat fénévre rimel tokéletesen.
A meggirnyed, meghajolt te a rd rimel6 sz6 alapjan talan inkabb
az, akiért a langol6 szénak tanuskodnia kellene, még ha elvileg
mindkettdjiikért, beszéloért és megszolitottért egyarant kellene
szolnia e tanusagtételnek, mely hangsilyozottan csak feltételes
moédban megfogalmazott vagy, tehat nem tortént, nem torténik
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meg. E mindkett6jiikért tantisagot tevé langold sz talan nem is
1étezik, s pusztan a beszél6 vagyalma marad, semmi tobb. A be-
sz€16 mind az untertan, mind a Wahn szbalakokkal azonositja
magat, igy ezeknek mind hangalaki egybecsengése, mind sze-
mantikai szintli kapcsolata sokkal egyértelmtbb. A krisztologiai
utalds az értelmezésrél tovabbra is levélaszthatatlan - a beszélé
onmagiat a Durchbohrte — keresztiildofott — untertan - alattva-
16 - Wahn - rémkép, téveszme szavak szemantikai harmassaga
mentén hatdrozza meg. A megfeszitett, keresztildofott, majd
keresztrél leemelt Krisztus lehet az, aki valaki, a korvonalazha-
tatlan megszolitott, talan a f6lé hajolé Sziiz Maria alattvaléja,
aldrendeltje, raadasul 1ényegében Oriiletként, irracionalis tév-
képzetként azonositja, hatdrozza meg 6nnon létezését, tehat va-
léjdban nem-létez6ként definidlja 5nmagat. Jelentheti-e mindez
azt, hogy ha és amennyiben a megfeszitett Krisztus, a Megvaltd
alakja csupan Wahn - tévképzet, kdprdzat, akkor a keresztény
vallds alapja, a megvaltdsba vetett hit is csupdn illazid, tévhit,
melybe a mindendron vildgmagyardzatot és reményt hajszolo
ember ringatja magat?

Ha az én-te viszonyt ismételten a megszolald koltdi beszé-
16 és a megszolitott mindenkori olvasé kapcsolatara vonatkoz-
tatjuk, tul a krisztolégiai értelmezési lehetségen, vagy inkabb
vele parhuzamosan, akkor koltd és olvas6 kozill talan csupan
az olvasd lehet teljesen (ganz) valds, valddi, igaz (wahr), hiszen
maga a materialis, fizikai valésaghoz is kot6dik, mig a vers éltal
megszolald kolté talan eggyé valik sajat fiktiv szovegével s ma-
gat az 6nkényes értelmezésnek és a félreértés veszélyének kitéve
feldldozza 6nnon igazsagat és valosagat. O maga, és amit mond,
pusztan illaziéva, az Oriilet és a képzelet szilleményévé valik,
legalabbis a materialis vildg keretei kozott. A materialis vilag
embere azonban szinte kizarta életébdl a transzcendenst, emiatt
pedig amit a koltészet bizonyos esetekben megkisérel kozvetite-
ni, szamara valéban hagymazas locsogasnak, az driilet sziillemé-
nyének hathat. E két hosszabb vers kozé ékelt, pusztan zarojeles
kommentarként megszoélalé négy sorban Celan beszélgje mint-
ha egy pillanatra lemondana a koltészet esetleges igazsagértéké-
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rél - azonban a vers talan pont azaltal képes felettes igazsagot
megfogalmazni, hogy magat a mindennapi nyelvbél visszavon-
va igyekszik megteremteni sajat valdsagat, melyen belill igaz le-
het akkor is, ha a mindennapok nyelvének keretei kozott mar

nem feltétleniil birhat igazsagértékkel.

21.

WEGGEBEIZT vom
Strahlenwind deiner Sprache
das bunte Gerede des An-
erlebten - das hundert-
ztingige Mein-

gedicht, das Genicht.

Aus-

gewirbelt,

frei

der Weg durch den menschen-
gestaltigen Schnee,

den Biiferschnee, zu

den gastlichen
Gletscherstuben und -tischen.

Tief

in der Zeitenschrunde,
beim

Wabeneis

wartet, ein Atemkristall,
Dein unumstifliches
Zeugnis.

NYELVED sugdrszelétdl
kimarva,

a koznapi tapasztalat buja / sokszinii / tarka

fecsegése - a szdz-
nyelvii hamis-
vers, a nincs-vers / semmi-vers.

A szél (6rvénye) dltal
megtisztitva,

szabad

az it az ember-

forma havon,

a vezekl6havon keresztiil, a
vendégszeretd

gleccserszobdkhoz és -asztalokhoz.

Mélyen

az id6hasadékban,

lép-

sejtjégnél

ott vdr, egy lélegzetkristdly,
megdonthetetlen
tantisdgod.

A megszolitott nyelvének sugdrszele (Strahlenwind) marja a koz-
napi tapasztalat (korilbel ezt jelentheti az Anerlebte neologiz-
mus) buja, sokszinii fecsegését (bunte Gerede) — a szdznyelvii én-
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vers (hundertziingige Mein-gedicht) nincs-verssé (Genicht) lesz,
s miként arra Gadamer értelmezése is felhivja a figyelmet, nagy
valoszintséggel arrol lehet itt sz6, hogy a mindennapok nyel-
ve nem képes felettes tartalmak kifejezésére, nem képes tanus-
kodni senkiért és semmiért, az értelemegész pedig elvész a szaz
nyelven sz6l6 én-versben. Itt jegyzendé meg egyébként, hogy
bar a Mein-gedicht fonévi Osszetétel elsé olvasasra ugyan je-
lenthet én-verset, enyém-verset, hozzdm-tartozo-verset, etimo-
logiailag azonban erésen alludal egy archaikus német fénévre,
a Meineidra, melynek jelentése: hamis eskii, hamis tantisagté-
tel. A Mein-gedicht ebben a kontextusban inkabb hamis tanii-
sdagot, hamis eskiit tevé, hamisan megnyilatkozo versre utal, mely
szaznyelvii (hundertziingig), azonban nem annyira szaz nyelven
szolal meg egyszerre, sokkal inkabb a doppelziingig — kétnyelvii,
villdsnyelvii, kigyonyelvii, melléknévre jatszik rd, amely kétértel-
mifen / hamisan megnyilatkozot jelent. E szdznyelvii hamis tanii-
sdgot tevd vers egyszerre tehat szazféleképpen nyilatkozik meg
hamisan, tobbértelmten, dszintétleniil és érvényteleniil, ily mo-
don pedig Genichtté, semmi-verssé, nem-verssé silanyul.

A nincs-vers, nem-vers magyar Osszetétellel visszaadhatd
Genicht neologizmus egyébirant Celan igencsak hatarozott li-
raesztétikai elképzeléseit figyelemben véve arra is utalhat, hogy
a versszoveg nyelvi-irasbeli terjedelmének fokozatos csokkené-
se révén egyre az elhallgatds felé tenddl, szinte kiszikkad, eltdi-
nik bel6le a beszéld szubjektum, a szaznyelvii hamis tanusagot
tevé vers pedig egy id6 utan végre elhallgat, 4m az elhallgatas,
meg-nem-nyilatkozas dltal taldn paradox mddon éppen hogy
sokkal tobbet képes elmondani.*

A vers masodik strofaja azt irja le, a szél miként tisztitja meg
az orvényld szél (ausgewirbelt) a tdjat. Az emberformaju havon
keresztiil (menschengestaltige Schnee) végiil egy tt, 6svény valik
tisztdn lathatova és szabaddd (frei) mely a vendégvdrdsra elké-
szitett (gastlich) gleccserszobdkhoz és -asztalokhoz (Gletscherstu-

33 Gadamer elemzésének vonatkozo6 részét lasd: Hans-Georg GADA-
MER, i. m. 123-126.
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ben und -tischen) vezet, olyan helyre, ahol a felesleges elemek-
t6l megtisztitott nyelv (?) - erre utalhat a ho- és jég-metaforika
- mar képes vendégill latni az embert, tobbé nem elidegenedve
t6le. Persze nyilvan itt sem a mindennapok (térsalgasi?) nyel-
vér6l van sz6, hanem pusztan a vers altal megszdlaltatott kolt6i
nyelvrél, melyet a beszélt / természetes nyelvtdl eltérd szabalyok
uralnak. A havas t4j és a gleccserszobak jelenthetik a felesleges
metaforaktol megtisztitott, sziikszavi, am ezaltal mégis maga-
sabb tartalmakat kozvetiteni képes koltdi nyelvet. A vezekl6ho
(Biiferschnee) sszetétel utalhat a nyelv mintegy btindsként va-
16 megtisztulasara, dtalakulasara.

A harmadik stréfa képei immar egy iddszakadék (Zeitensch-
runde) mélyére kalauzolja az olvasét, ahol 1épsejtszert jég-
nél (ugyancsak a megtisztult / megtisztitott nyelvben?) ott var
(warten) a kolt6i beszél6re (vagy valaki masra?) a lélegzetkristdly
(Atembkristall), a ciklus cimad6 Osszetétele, mely nem mds, mint
a megszolitott megdonthetetlen taniisitdsa (dein unumstofliches
Zeugnis). De mi is voltaképp a lélegzetkristaly (Atemkristall)?
Egy, a havas, fagyos tajban, a nyelvben kristalyossa fagyo kilé-
legzett levegd, a megszolitott lehelete? Esetleg egy valaki mas al-
tal kilélegzett, a hopehelyhez hasonld kristalyszerkezet? A 1éleg-
zetkristaly 6nmagdban paradox jellegli sz60sszetétel, hiszen a
lélegezet légnemd, mig a kristaly nyilvan szilard halmazallapot-
ra utal. A lélegzet Celan koltészetében szdmos helyen az alkotas,
a koltészet metaforajaként jelenik meg, a vers pedig mintegy a
koltoi kilégzés terméke. A 1élegzetkristaly talan nem mas, mint
a kilégzéskor, elkésziilésekor megszilardulo, kikristdlyosodo
koltemény, mely mintegy megfagy a radikalisan megtisztitott,
havas tajja valtozott koltéi nyelvben. E 1élegzetkristaly a meg-
szolitott megdonthetetlen tanusitasa, ugyanazé a megszolitotté,
akinek nyelve szélsugarként félresopri az dltapasztalat fecsegését
- azaz megteremt egy olyan nyelvet, amelyben mar nincs helye
fecsegésnek, felesleges megnyilatkozasoknak. A 1élegzetkristaly
maga a tiszta koltészet, mely a miivészet onmagaban vald érté-
kéért, autonomidjaért megingathatatlanul tantskodik. A meg-
szolitott ez esetben is értelmezheté dnmegszolitasként, hiszen

112

mindenekel6tt a kolté az, aki a nyelvben, a nyelv altal cselek-
szik, végez miiveleteket, hoz létre valosagokat. A 1élegzetkristaly
olyan kimondas (kilégzés) altal teremtett szildrd kolt6i valosag
is, mely egyszerre materialis és immateridlis.

A vers egésze, hasonloan a Széfelhalmozédds - Wortaufs-
chiittung kezdet(i kolteményhez a (kolt6i) nyelvrél és az altala
kommunikélhaté tartalmakrodl tesz allitasokat. A ciklus cime
tulajdonképpen maga a versfiizér egyfajta végpontja, maga a
koltészet, melyhez a beszélé a huszonegy egymasba kapcsold-
do vers kopar tajain jut el. Latszélag maganyos, azonban id6rél
iddre, versrol versre felbukkan az az altalanos, kdrvonalazhatat-
lan megszdlitott, aki lehet maga a koltd, a mindenkori olvaso,
de akér Isten vagy maga a nyelv és / vagy a koltészet is. Celan
beszéldje az apokaliptikus tajakon, a nyelv dzsungelén, puszta-
sagan, sziklas hegységein és hofodte tajgdin keresztill elérhet
mind az olvaséhoz, mind Istenhez, mind pedig 6nmagahoz. Az
ut végén ott varja a lélegzetkristaly, mely mar 6nmagaban, meg-
donthetetleniil tanusitja, hogy a viszontagsagokkal és kétkedés-
sel teli koltdi utazas célhoz ért. Csak rajtunk, olvasékon mulik,
kovetjiikk-e a kolt6t e viszontagsagos utra, engedjiik-e, hogy a
legbizarrabb tajakon at végiil elérjen hozzank, illetve akdr mi
magunk elérjiink hozza, altala pedig kézelebb keriiljiink 6nma-
gunkhoz is.

Osszegz6 megjegyzések

Paul Celan e huszonegy rovid, ciklusba rendezett verse, mint
lathattuk, kiilonos és meghokkentd koltéi utazasra hiv minket.
Ezen utazas folyaman a kolt6vel egyiitt keresztillvaghatunk a
vildg és a nyelv legvadabb, legbizarrabb tdjain, 4m az utazds
izgalmakban is bévelkedik. A geoldgiai metafordk™, a preci-

34 Paul Celan koltészetének geoldgiai utaldsrendszerérél bévebben
lasd: Rochelle ToBias, The Discourse of Nature in the Poetry of Pa-
ul Celan: The Unnatural World, Baltimore and London, The Johns
Hopkins University Press, 2006, 14-41.
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zen egymasba lancol6dé szavak és 4j asszociacids horizonto-
kat megnyitd, radikalisan tomorité dsszetételek altal kozelebb
juthatunk mind a latszélag magéanyos, tjat egyediil jaré kolts-
h6z, mind pedig 6nmagunkhoz. Habdr a ciklus szamos versé-
ben megkérddjelezddni latszik annak lehetésége, hogy ember
egyaltalan szélhat még a masik emberhez akdr mindennapi
szavak, akar versek dltal, olvasas kozben mégis azon kapjuk
magunkat, hogy e versek néhol halkan ugyan, de mindenkép-
pen szoélnak hozzank, s rajtunk mulik, a monologbdl lesz-e
dialégus. A hermetikus koltészet mindenképp igényli az olva-
s6 aktivitasat, hiszen nem didaktikusan k6z6l valamit, pusztan
megnyit bizonyos asszociaciokat, melyeket tovabbgondolva az
olvasé mintegy maga is alkot6va, a szoveg tarsszerz6jévé valik,
a versek vilagaban barangolva pedig nem csupan a mogiliik
52016 koltéi szubjektumhoz, de 6nnén mélységeihez is koze-
lebb jut.”

A kommunikacid, a szubjektumok kozétti kapcsolat meg-
teremtésének lehetGsége és / vagy lehetetlensége ugy vélem,
kulcskérdése az Atemkristall ciklus verseinek, melyeket akar a
celani életmi egyfajta csticspontjanak is tekinthetiink. Habdr
Celan beszélgje tobb helyen kételkedni latszik a két szubjektum
kozti kapcsolat kialakitasanak lehetéségében, és a dolgok leirha-
tosagaba, mondhatosagaba vetett hitben valé megrendiilés vé-
gig ott pulzal a versek mélyén, a kolté mégis sz6lni probal a be-
fogaddhoz - szdlni, tartalmakat és Snmagat kozvetiteni a masik
felé, mert 1étmodjabdl kifolydlag nem tehet mast. A koltd még
akkor is megkisérel kapcsolatot teremteni a masik szubjektum-
mal, ha e vallalkozas eleve reménytelennek tlinik, s a vallalas té-
nye maga talan nem t6bb mint a koltészet 1ényege. E huszonegy
vers esztétikai szervezGelve olybd tlinik, nem mds, mint a dia-
logicitds, a masik szubjektum felé tor6 kozlési vagy, a parbeszéd
irdnti megtorhetetlen akarat.

35 A hermetizmus fogalmanak meghatdrozdsa, meghatdrozhatésiga
kapcsan vo. SCHEIN Gabor, A hermetizmus fogalmdrol és poétikdjd-
rdl, Literatura, 1995/2, 192-203.
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A kozmikus képek, vildigmetafordk, filozdfiai és teoldgiai
igazsagok mellett, melyek athatjak az Atemkristall szamos ver-
sét, s melyek dltal a ciklus kolteményei talan egyetemes igazsa-
gokat is képesek kifejezni, megfigyelheté a versekben egyfajta
mély intimitas is, mely beszél6 és megszdlitott kozott versrol
versre kialakul. A versek sokszor metafizikus, kozmikus képe-
inek vildgaban én és te egyediil marad a nyelvi pusztasagban,
am ezen egyediillét dltal kiilon vildgot is képesek alkotni. Ezen
intimitast, mindentdl val6 elkiilonbozddést erdsiti, hogy sza-
mos versben, de akar az dsszesben a megszolitas 6nmegszoli-
tasként is értelmezhetd, igy bar az olvasé dontésére van bizva,
de megszolitott és beszél akar eggyé is valhat, egymassal azo-
nos is lehet.

Paul Celan e huszonegy verse egyszerre képvisel latomasos,
valamilyen médon tehdt személytelen, altalinos metaforakban
és igazsagokban megnyilvanulo, és személyes, a masik szubjek-
tumot szinte kozvetleniil megszolitd koltészetet. A monumen-
talis, nyomasztd kolt6i vilagok tériil szolgalnanak beszéld és
megszolitott parbeszédének, mar ha e parbeszéd létrejohet egy-
altalan, 4m amennyiben létrejon, a versek beszélGje és (altala-
nos) megszdlitottja kozott a lehetd legszemélyesebb kapcsolat
alakulhat ki. A versek egyszerre mozognak gigantikus koltéi te-
rekben és teremtenek kapcsolatot a szubjektumok kozott, me-
lyek az apokaliptikus, olykor lidércnyomasszer versvilagokban
latszdlag véglegesen eltavolodtak egymadstol.

A versciklus altal lazan felvazolt kolt6i utazas végpontja a
ciklus cime, a lélegzetkristdly. E paradox kolt6i osszetétel latszo-
lag kristalyracsba stirisodott, megfagyott lélegzetvétel — a 1ég-
nemi formdban belélegzett levegé kilégzéskor mar szilard hal-
mazallapotban, kristalyként tér vissza a vildgba, kristalyként,
mely joval keményebb, id6tallobb, tapinthatobb, ugyanakkor
talan hozzaférhetetlenebb és titokzatosabb is, mint a tapint-
hatatlan, szinte anyagtalan levegé. Talan éppen a szavak azok,
amelyek az alkotas folyamatanak végén kikristdlyosodnak - a
kolt6 képletesen a mindennapok nyelvébdl 1élegzi be 6ket, am
a tiidében, azaz az alkotds folyamataban az egyébként alaktalan,
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képlékeny szavak format és szilardsagot nyernek, s a versbe mar
kristallya keményedett 1élegzetként térnek vissza.

A kristaly azonban olyan kemény anyag, mely a feltarasnak,
tehat voltaképp a megértésnek valamilyen mddon ellenall. Az
Atembkristall ciklus hermetikus versei is ilyenek — egyszerre ké-
pesek szolni a szenzitiv befogadohoz a lehetd legkozvetlenebbiil,
akar a kozvetitettség leromboldsanak igényével, és zarkoznak el
a teljes, maradéktalan megértés, az utolso értelemegységig valo
mélységes feltaras el6l. A ciklus e kettds természetébdl fakado-
an a versek természetesen nem csupan annyit képesek veliink
ko6zolni, amennyit egy-egy olvasat magaban foglalhat. Az Atem-
kristall versei lényegében szinte kimerithetetlen szoveguniver-
zumot képeznek, igy nyilvan értelmezésiiket is lezaratlan folya-
matnak kell tekinteniink. Az értelmezést természetesen nem
képesek lezarni a fenti rovid verskommentdarok sem, s nem is
kivannak tobbek lenni, mint egyetlen adott interpretator vers-
értelmezései. A talan végtelenbe nyul6 tovabbi interpretacio,
a versek mogott meghizodo tovabbi vilagok felfedezésének fel-
adata a mindenkori olvasokra harul.

Szépség és borzalom kozotti térben

Tanulméanyvazlat Paul Celan lirdjanak vezérmotivumairél

Habar Paul Celan koltészetének targyaldsa kapcsan szamos ér-
telmez6 azt dllitja, hogy a versek olvasdsa nem igényel életrajzi
és irodalomtudomanyi ismeretket, mintegy kiilondsebb vilagis-
meretet, és taldn anélkiil is hatast gyakorol a mindenkori olva-
sora, Celan koltészetkoncepcidjanak — nem konkrétan a versek,
hanem a szerzé koltészetrdl alkotott felfogdsanak — megérté-
séhez, vagy legaldbbis megérzéséhez valamennyire érdemes is-
merni a szerz0 életrajzi és eszmetorténeti hatterét, azt a hatteret,
amelynek kapcsan ez a koltészet ilyen formaban kialakult.
Bacs6 Béla Celanrol irott kismonografidjaban, f6ként Inge-
borg Bachmannra', a masodik vilaghabord utani német nyelv(i
lira szintén kiemelked6 alakjara hivatkozva borzalom és szép-
ség, Grauen és Schonheit fogalmai kozott helyezi el Paul Celan
koltészetét. A vilaghdbord utdn teljes mértékben megrendiilt
mindenbe, az addigi eszmékbe, értékekbe, a nyelvbe vetett bi-
zalom, minden, ami addig biztosnak, stabilnak hatott, destabi-
lizalodott. Nemcsak az emberi tarsadalom értékei relativizaléd-
tak vagy tlintek el, hanem maga a tér és az id6, a hagyomanyos
értelemben vett valosag paraméterei is megkérddjelezédni lat-
szottak — egy ilyen eszmetorténeti valsagban, egy olyan korban,
melyben mar nincs semmi fogddzo, szinte sziikségszert, hogy
olyan koltészetkoncepcid jojjon létre, amely a korabbiaktdl el-
tér, elszakad, és amely szintén megkérddjelez minden addigi
értéket, standardot, ugyanakkor egyben sajat magat is, hiszen
minden viszonylagos és instabil — de mégis ki akar fejezni vala-

1  Ingeborg Bachmann 1959-ben tartott egy eléadast az akkori kortérs
koltészet problémairdl, melyben kitért a masodik vilaghdbord utan
a koltészetben jelentkezd eszmetdrténeti valsagra és Paul Celan kol-
tészetkoncepcidjara is. Bacso Béla erre az el6adésra hivatkozik kis-
monografija keretein beliil tobbszor is. Lasd: Ingeborg BACHMANN,
Frankfurter Vorlesungen. Probleme zeitgendssischer Dichtung, in ud,
Werke, 4. k. szerk. Christine KoscHEL et al., Piper Verlag, 1978, 108.
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mit, Ujitani akar, az addigi értékekkel és adott esetben azok fel-
bomldsaval is szembehelyezkedve valami 4j értékrendet kivan
teremteni. Ebben a kézegben, ebben az tj szellemi-eszmei 1ég-
korben keriil egymas mellé szépség és iszonyat, melyek azonban
Celan lirajaban nemhogy kioltjak egymast, mint egymas ellen-
tétei, hanem kolcsondsen feltételezik egymast — ami igazan szép,
az egyben borzalmas, félelmetes, is, csak ugy érhetd el a valodi
szépség, ha eldtte, vagy éppenséggel vele egyiitt megtapasztal-
juk az iszonyatot is. Akar agy is érthetd az elképzelés, hogy a
mult, nevezetesen a jelen kontextusban a masodik vilaghabora
borzalmai és zord torténelmi tényei képviselik az iszonyatot, ezt
az iszonyatot tlélve azonban — mar maga a tulélés ténye dltal is
- kutathatd a szépség, valami mas, valami 4j idedja. Azonban a
mult semmiképpen sem tagadhaté meg, és ezaltal a koltészet is
mindenképpen atértékelendévé, mas szempontbdl megkozeli-
tend6vé valik. Képletesen egy lebombazott, habortban és népir-
tasokban megrongalddott koltészetet kellett szinte a semmibdl,
vagy legalabbis a romokbol felépiteni. Véleményem szerint Paul
Celan éppen ezt igyekezett véghezvinni, talan nem is sikerte-
leniil, irodalomtorténeti jelentésége pedig éppen abban allhat,
hogy egy haboru utani, megrendiilt és kiabrandult, intellektu-
alis-irodalmi senkif6ldjén miikodve képes volt 1étrehozni vala-
mi olyat, ami korabban nem vagy csupan nyomokban létezett.
Természetesen val6tlansag volna azt allitani, hogy Paul Celan
koltészete szaz szazalékig eredeti lira, mely mentes mindenféle
korabbi irodalmi el6zményektdl, hiszen a szerzé tobb klasszi-
kus, f6leg német kolt6tdl vett at nem egyszer direkt idézeteket
verseiben - a legmeghatarozdbb irodalomtorténeti alakok, akik
hatottak Celan koltészetére, minden bizonnyal Novalis, Hol-
derlin és Rainer Maria Rilke voltak, de mas szerz6k hatasai és
mas szerzékre val6 utalasok is kimutathatdak Celan lirajaban,
ez persze semmit nem von le koltészetének értékébdl, csupan
annyit jelent, hogy az irodalom folyamatossagat, torténetszer(i-
ségét figyelembe véve, talan mint minden szerz6, 6 is elhelyez-
het6 egy irodalomtorténeti folyamatban és megallapithatd, kik
is voltak azok a szerzok, akiket esetében , literary father”-nek,
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nagy elédnek tekinthetiink. Peter Szondi véleménye szerint Ce-
lan koltészetének f6 vondsa, a hermetizmus mar Holderlin kol-
tészetében, tehat a német romantikaban is megtalalhato, Hol-
derlint pedig Celan maga is egyik el6djének vallotta, verseiben
nagyszamu direkt idézet vagy intertextudlis utalas, alluzié mu-
tathatd ki. Ahogyan Peter Szondi? érvel:

»Holderlin kései stilusinak hermetikussiga, vagy ami olyanként
megjelenik, addig tekintheté Holderlin eljdrdsi torvényszeriisé-
gének, amig egy ennek megfeleld interpretdcios eljdrds létre nem

»

jon.

A hermertizmus a koltészetben olyan poétikai méodszer, olyan
nem-hagyomanyos versalkotasi és versolvasasi koncepcio, ame-
lyet mindenképpen el kell valasztani a hagyomanyos beszéd-
t6l, és olyan specialis, szintén nem-hagyomanyos interpretacios
modszert igényel, amely tényleg képes értelmezni. Mivel a XX.
szazad masodik fele el6tt a hermetikus koltészeti megkozelités
sem szamitott tradicionalisnak, ezért az ilyenfajta koltészet olva-
sasa, elemzése sem volt lehetséges a tradicionalis modszerekkel
teljes mértékben. Paul Celan koltészetének egyik kulcsfontossa-
gu jellemzdje a zartsag, a szovegek kontextustol, a kiilvilagtol és
adott esetben mas szovegektdl fiiggetlen (habar jellegiik helyen-
ként erésen intertextualis) 1étezése, alakuldsa, szemantikai teli-
tettsége. Ebbdl a szempontbdl viszont nemcsak Holderlinhez,
hanem Stephan Mallarméhoz és a szimbolizmushoz is kothetd
- azaz mind Celan, mind Mallarmé lirajanak egyik alapvet6 ko-
z0s vonasa a hermetizmus, ez pedig megint arra a szinte trivialis
tényre utal, hogy Celan lirdja sajat eredetisége és irodalomtor-
téneti jelentGsége ellenére sem tekinthetd el6zmény nélkiilinek.
Schein Gébor egy, a lirai hermetizmusrol irott tanulmanyaban a
fogalmat tigy értelmezi, mint egy kialakitandd esztétikai katego-
riat, melynek egyik f6 vondasa, hogy a széveg elsGsorban 6nma-

2 Peter SzonbI, Einfithrung in die literarische Hermeneutik, Franfurt
am Main, Suhrkamp Verlag, 1975, 311.
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gara reflektdl, tehat a nyelvi strukttra valamiképpen zart, a fo-
lyamatok pedig magéan a sz6vegen beliil mennek végbe. Schein
ugyanakkor arra is felhivja a figyelmet, hogy a fogalom egyalta-
ldan nem egyértelmd, s6t, rengeteg irodalomelméleti vita dvezi
maig is, definicidja tehdt sok esetben szubjektiv és a kontextus-
tol is sokban fligghet, melyik szerz6 mit is ért alatta.?

Mindezek utan taldn az is konnyebben érthet6vé valik, mi-
ért éppen azok a motivumok alkotjak Celan koltészetének viz-
jeleit, amelyek gyakran, mintegy szisztematikusan el6fordulnak
verseiben. A kovetkezékben ezen motivumok kivalasztasdra és
rovid magyarazatara teszek kisérletet, tamaszkodva tobbek ko-
z0tt Bacsé Béla kismonografidjara, mely az elmult bé egy év-
tized egyik meghatdrozé6 mive a magyar Celan-értelmezés
szempontjabdl, s akirél ugy vélem, remekiil kimutatta Celan
koltészetének egyes kulcsmotivumait.

Lélegzetvétel

Celan lirajaban a lélegzet, a levegévétel az egyik olyan kulcs-
motivum, mely verseiben vissza-visszatér. Lator Laszl6*, Celan
egyik legismertebb és talan legjelentékenyebb magyar forditéja
is kitér a lélegzet motivumanak kulcsszerepére Celan koltésze-
tében. Amint azt az 1981-ben megjelent, Haldlfiiga cimt Ce-
lan-vélogataskotet utdszavaban irja:

»A lélegzet (Celan lirdjdban az egészség, a létezés, a kiltészet szi-
nonimdja) akadozik, az az ,1sz6 dlomtartomdny”, amely utoljd-
ra kindl segitséget, hogy ,a szivkd dttorje rekeszeit”, veszedelmes
orvények felett lebeg. Celan ,6nmaga legmélyébe szorulva” mdr

»

nem a szenvedésbdl, hanem magdbdl ,lépett ki”.

3 ScHEIN Gabor, A hermetizmus fogalmdrol és poétikdjardl, Literatura,
1995/2, 192-203.

4 LatoRr Lészlo, Utészo, in Paul CELAN, Haldlfiiga, ford. LATOR Lérsz-
16, Budapest, Eurépa Konyvkiado, 1980, 123-128, 128.
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Azaz: Paul Celan lirajaban a lélegzet motivuma tulajdonképpen
egyenld a létezéssel és a koltészettel — egy kolté szamara pedig
a kettd értelemszertien egy és ugyanaz. Azonban az eszmetorté-
neti valsagnak, a nyelvben, mint kifejez8eszkozben és egyalta-
lan az addig stabilnak gondolt értékekben és eszmékben vald hit
megrendiilésének kdszonhetden mar nem lehet olyan szabadon
»lélegezni” (azaz: alkotni és 1étezni), mint korabban lehetett, az
értelmiségi, az alkoté ember, a koltd fuldoklik, azaz nehezen fe-
jezi ki magdt, mivel nem biztos abban, hogy egyaltalan ki tud
fejezni barmit is, van még mit kifejeznie, mivel azonban kéitd,
mintegy 6sztonodsen, de mégsem tehet mast, mint fuldoklik, az-
az probalkozik, ameddig csak lehet. A lélegzetmotivum Celan
vildgaban arra is utalhat, hogy a németek a deportalt embere-
ket nem egyszer gazkamrakban végezték ki, azaz megfullad-
tak, 1élegzetiik elapadt, 1étezésitk megszilint. Azonban a kifeje-
zés, a semmibdl vald Gjraéledés, a 1élegzetvételek jrainditasa
egy ekkora trauma utan csak akadozva megy - az eredmény pe-
dig lirai értelemben vett ,fuldoklds”, azaz kifejezés nehézsége,
a nyelvben valé bizalom megrendiiltségbdl kifolyolagos homa-
lyossag® és hermetikussag. A koltok és a koltészet a homélyban,
egyfajta intellektudlis robbands utdni porviharban lélegeznek,
probalnak meg lélegezni, a vers pedig nem mads, mint a nehéz-
kes belégzés utani pillanatnyi kilégzés.

5  Bacso6 Béla Celanrol irott kismonografidjaban kiilon fejezetet szentel
a homilyossagnak (obscuritas), mint a szerzé koltészetének egyik 6
jellemzgjének. Szintén Ingeborg Bachmann fentebb emlitett el6ada-
sdra hivatkozik, és egyetérteni latszik azzal az allasponttal, hogy haa
masodik vildghaboru utdni koltészet valoban a borzalom és a szép-
ség kettdsére épiil, akkor sziitkségképpen homalyos, hiszen nem tud-
ja egyértelmien, direkt médon megfogalmazni, amit {izenni akar,
ezt nem is teheti, hiszen az eszkoz, melyet hasznal, a nyelv, mar egy-
4ltaldn nem stabil, nem megbizhatd. Epp ezért Paul Celan és a tobbi
jelentds habort utani kolték versnyelve, plane azon kolték lirai vi-
laga, akik valamilyen médon kotédnek a holokauszthoz vagy mas
etnikai csoport ellen véghezvitt direkt népirtashoz, szitkségképpen
homalyos és tobbértelmt. Lasd: BAcs6 Béla, A sz6 drnyéka, 49-58.
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Hogy lassuk, mennyire fontos motivuma Celan verseinek
a lélegzés, a 1élegzetvétel, megemlithetjiik, hogy a szerz6 1967-
ben, tehat nem sokkal a haldla el6tt megjelent hetedik, immar
kései és érett liradjanak egyik kulcspontjat alkoté kotetének cime
sem mas, mint Atemwende, azaz Lélegzetvdltds, tehat a kilégzés
és a belégzés folyamata. A lélegzet motivumanak még egy fon-
tos, biblikus vonatkozasa lehet Celan lirdjan beliil, hogy mikor
az evangélium Jézus megfeszitették, azaz elhagyta utolso léleg-
zete, a vilag elsotétedett. (Erre a bibliai elemre jatszik ra Celan
Tenebrae cimi verse, melyet a késébbiek folyaman még részlete-
sebben is elemezni kivanok.) Az utolsé lélegzet tehat nem mas,
mint a Megvalté halala®, a teljes sotétség eljovetele — ami utan
persze ott a megvaltas lehetésége. Ily modon természetesen
nem csupan a zsido, de a keresztény hagyomany is bevonddik
a celani koltészetbe — kérdés persze, érdemes a kett6t egymas-
tol elvalasztva kezelni. Merész gondolat volna-e tehat a masodik
vilaghaboru eseményeit tigy értelmezni, mint az utolso 1élegzet
utdni elsotétedés id6szakat? Eurdpaban, mind a valds, mind az
eszmék és a miivészet, a koltészet vilagaban végbement egy el-
sotétedés, egy fulladasi folyamat, mely utan a feladat nem keve-
sebb, mint tjra lélegezni.

Paul Celan a Lélegzetviltds cimu kotete kapcsan maga is ki-
tért a lélegzetvétel és a lira kapcsolatardl alkotott koncepcidjara
a Biichner-dij atvételekor tartott, Merididn’ cimet visel6 beszé-
dében:

6  Jézus a kereszten, mieltt meghalt és utolsé lehelete elhagyta volna a
testét, a Biblia szerint igy kialtott fel: ,,Elvégeztetett!” (Janos 19:30).
Jelen tanulmany ezt Paul Celan lirdjan belill ugy igyekszik értelmez-
ni, hogy a mésodik vilaghdboru szimbolikusan nem mas, mint a Jé-
zus utolso 1élegzete utan a vilagra boruld sotétség. Paul Celan lirdja
tehat a sotétség utani idészakban ujra a 1élegzetvétel lehetdségét, az-
az a megvaltast, az Ujrakezdést is keresheti.

7 A Merididn cimt el6adas Schein Gabor éltali magyar forditasa az
alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Paul Celan versei
Marno Janos forditdsdban, Budapest, Enigma Kiadd, 1996, 5-14.
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»A koltészet jelenthet lélegzetvdltdst is. Meglehet, ezért a lélegzet-
vdltdsért teszi meg a koltészet az utat, a miivészet utjdt is. Es ta-
lan sikeriil neki, hiszen ugy ldtszik, az idegenség, tehdt a megnyilé
mélység és a mediizafej, a mélység és az automatdk ugyanabban
az iranyban taldlhatéak - talan itt sikeriil dontenie idegenség és
idegenség kozott, a mediizafej taldn éppen itt zsugorodik dssze, ta-
lan éppen itt romlanak el az automatdk — ebben a vissza nem térd,
rovid pillanatban. Taldn az énnel egyiitt — az itt és ilyen médon
megszabadult és elidegenedett énnel egyiitt - még valami mds is
szabadda valik”

Bacs6 Béla® is targyalja a Merididn cimi el6adas kapcsan, hogy
Celan a versalkotast minden bizonnyal ugy képzelte el, mint ki-
1égzés és belégzés, kezdeti allapot és végallapot kozotti koztes
allapotot — amikor a levegé a tiidében van, azaz bent, az alkoto-
ban, az emberben, nem pedig kint a vilagban. A vers, a mutalko-
tas akkor jon létre, mikor a kilégzés megtorténik, de legteljesebb
formajaban taldn éppen a belégzés és kilégzés kozotti koztes al-
lapotban a metaforikus tiidében létezik, amikor még nem lépett
be tér és id6 dimenzidjaba, a szovegtdl fiiggetlen valdsagba.

Jelen tanulmany keretei kozott természetesen nem lehetsé-
ges a lélegzet motivumanak minden aspektusat megvizsgalni,
csupan felszinesen bemutatva targyalni azt. Hans-Georg Gada-
mer® példaul egész kommentarkotetet irt Paul Celan Atembkris-
tall - Lélegzetkristdly cimtversciklusahoz, melyben ugyan fog-
lalkozik a lélegzet motivumaval is, de jorészt az ,én” és a ,te”
névmasok referenciara, jelentésére hegyezi ki tanulmanyat

A tovabbiakban mas kulcsmotivumok, visszatér elemek
rovid vizsgalatdra keril sor, melyek véleményem és a szakiro-
dalom tobbé-kevésbé egybehangzé véleménye szerint a celani
koltéi életmt gerincét alkotjak.

8 Bacsé Béla, i. m. 31.

9  Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du? Ein Kommen-
tar zu Paul Celans Gedichtfolge ,, Atemkristall”, Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 1986.
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Kéz

Paul Celan lirdjanak egy masik kulcsmotivuma, a kéz természe-
tesen sok mindennek lehet a szimboéluma. Lehet egyrészt nyil-
vanvaldan az alkotdsé, hiszen Celan szamara a koltészet egyfajta
kézmiives mesterség, melyen keresztiil a nyelvet irasban hasz-
ndlja, a szoveget a koltd a kezével, mint valami szimbolikus te-
remtdeszkozzel alkotja meg. A kéz nem csupdn eszkoz, hanem
olyan testrész, amely megkiilonbozteti az embert az allattol, te-
hat egyben antropologiai szimbélum is'. Tovabba Derrida'! el-
képzelése szerint, Heidegger kézrdl alkotott elgondolasaval ro-
konitva, az ember a gondolkodast ugy sajatitja el, mint példaul
az asztalos a kézmiives mesterséget — a gondolkodas, és ezen be-
lil az alkotas éppen olyan, mint a kézmtives tevékenysége, intel-
lektualis kézmives munka. A kéz ezéltal a teremtés, az 1ij dolgok
- gondolkodas altali - létrehozatalanak metaforaja. A kéz nem
csupan megfogni, megragadni képes valamit'?, akar fizikdlisan,
akar atvitt értelemben gondolkodunk, hanem egyuttal megtar-
tani, jel6lni, rajzolni, iranyt mutatni valakinek, valaminek.

Paul Celan koltészetében a kéz motivumanak jelentése tehat
nem egysiku, tradicionalis, hanem a szerzé életmiivén végigive-
16, komplex metaforikaként nyeri el tobbszorosen Osszetett je-
lentését, mint az alkotas, a jel6lés, az 4j dolgok teremtésének, az
allati 1éttSl valo megkiilonboztetettségnek motivuma. Ebben a

10 Ugyancsak Bacs6 Béla elmélkedik kismonografidjaban a kéz jelen-
tésérdl és antropoldgiai jellegti jelent6ségérol, tobbek kozott Derri-
dara, Holderlinre és Heideggerre hivatkozva. Bévebben lasd BAcsd
Béla, i. m. 21.

11 Jacques DERRIDA, Heideggers Hand (Geschlecht II), in Postmoder-
ne und Destruktion. Texte franzozischer Philosophen der Gegenwart,
szerk. Peter ENGELMANN, Ph. Reclam und Jn. Verlag, 1990, 187.

12 Celanrol irott kismonogréfidjaban Bacso Béla a kéz motivumdnak
lehetséges jelentéseinek poétikai, filozofiai-eszmetOrténeti vizsgala-
ta kozben Heidegger kézr6l alkotott elképzelésére is felhivja a figyel-
met. B6vebben ldsd: Martin HEIDEGGER, Was heisst Denken, Max
Niemeyer Verlag, 1984, 51.
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kontextusban keresendd, mit is jelent példaul a kéz motivuma
Celan egyik jol ismert, Blume — Virdg cim{ versében:

~Wir waren

Hiinde,

wir schopften die Finsternis leer, wir fanden
das Wort, das den Sommer heraufkam:
Blume”

. Kezek

voltunk,

kimeregettiik a sotétet, megtaldltuk
a sz6t, a nydrnak kapaszkodot:
Virdg™

A versben a kéz az embert, a beszél6t jeloli metonimikusan,
amely a sotétben keresgélve (a német eredetiben szd szerint:
iiresre mertiik a sotétséget / homdlyt — wir schopften die Finster-
nis leer), majd azt kimeregetve, iiresre merve rdakad a keresett
szOra, a viragra, mely a nydrnak kapaszkodott (das den Sommer
heraufkam), azaz minden bizonnyal a reményt, az Gjrakezdést
jelenti. (Taldn az is megemlithetd, hogy az idézett versben vald-
szintileg arrol van sz6, hogy Celan, az életrajzi én kisfia megta-
nulta a virdg sz6t, mely a kolté szamara adott esetben a reményt,
mégpedig a habort utdni ujrakezdés, a képletesen lerombolt
kultdra ujraéledésének reményét szimbolizalhatja.) A keresett
sz0, az Ujrakezdés szavanak kézzel valé megtaldldsa, a sotétség-
ben, a homalyban torténd kitapintasa pedig nem mas, mint va-
lami Gjnak a kezdete, lehet egy 0j értékrend (ujfajta koltészet?)
megteremtése.

Tovabbi elemzésbe, fejtegetésekbe a kézmotivum kapcsan
Celan koltészetén beliil a terjedelmi korlatok okdn nem bocsat-
kozom, mindéssze néhany példaval igyekeztem illusztralni a

13 Lator Laszl6 forditdsa. Lasd: Paul CELAN, Haldlfiiga, Budapest, Eu-
répa Kiado, 1981, 38.
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motivum jelent8ségét és lehetséges jelentését, jelentéseit a szer-
z6 életmivén belill. A kéz motivuma nemcsak a fent emlitett
szovegen kiviil Celan koltészetében még szamtalan helyen feltli-
nik. F6 jelentése egyrészt az alkotds, a teremtés, a kézmiivesség,
a gondolkodads, az ember maga, de mivel az emberi kéz nemcsak
teremteni, hanem pusztitani is képes, a koltészetben természe-
tesen akar ennek az ellenkezjét is jel6lheti.

Sziv

Paul Celan lirajaban, f6ként magyarra is leforditott, ismertebb
verseiben elég gyakran megjelenik a sziv motivuma. A kézhez
hasonléan nem csupan egy jelentésben, egyféle szimbolika-
ban fordul el6, hanem a szerz koltészetét végigkisérve komp-
lex, Osszetett jelentésre tesz szert. Talan érdemes ennek kapcsan
megemliteni az aldbbi verset:

DAS AUSGESCHACTETE HERZ, A KIHANTOLT SZiV,

darin sie Gefiihl installieren. melybe érzéseket vezetnek.
Grossheimat Fertig- Oridshaza alkat-

teile. részek.

Milchscwester Tejnovér

Schaufel. lapar.™

Fenti rovid versében a kolté kihantolt szivrél beszél, amelybe
az érzéseket ugy kell belevezetni (a német eredetiben ,,installie-

14 A verset a sajat forditdsomban kozlom. A vers eredetileg a Faden-
sonnen — Fondlnapok cim( kotetben keriilt publikalasra. Lasd: Paul
CELAN, Fadensonnen.

A jelen tanulmany szerzdje dltali magyar forditas az aldbbi kotetben
jelent meg:

Paul CELAN, Nyelvrdcs. Paul Celan vdlogatott verse, ford. KANTAs
Balazs, Budapest, Raday Konyveshdz, Budapest, 2009.
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ren” — installalni, mint a mai vilagban mar teljesen szokvanyos-
nak szamité szamitégépek és egyéb elektronikus berendezések
esetében). Kiss Noémi Celan koltészetérdl és magyar recepci-
06jardl sz60l6 doktori disszertacidjaban amellett érvel, hogy Ce-
lan jelen versében a sziv motivuma és az érzelem ehhez torté-
né hozzarendelése, mintegy rderdszakolasa erésen ironikus',
csupan retorikai megfeleltetésekrdl van szd, de szivnek és érze-
lemnek ebben a lirdban, ebben a korban mar vajmi kevés koze
lehet egymadshoz. A sziv sz itt mar nem hagyomadnyos értelem-
ben hasznalt metafora, az értelem tradicionalis dekddolasat itt
megakadalyozza a kontextus, a sziv és a belévezetett érzelmek
paradoxona - tehdt a sziv itt semmiképpen sem az érzelmet,
az emberi lelket, annak érzéseit szimbolizalja, sokkal inkabb a
kitiresedést, az elidegenedést, azt az egyfajta érzéketlenséget,
mellyel a habort utani szellemi-eszmei 1égkor szembesiti az
embert és a mtivészt.

Ez az ironikussag annyiban félelmetes és kiabrandito, hogy
mar semmi sem jelentheti azt, amit korabban jelentett, olyan
események mentek végbe az emberi torténelemben és szellem-
torténetben, amelyek megakadalyozzék, hogy a sziv ugyanazt
jelentse, amit korabban — mar erdszakkal kell belévezetni, rains-
tallalni, beletdplalni az érzelmeket, mintha nem is az emberrel
metonimikus kapcsolatban allé szimbélum, hanem gép volna.
Ezt a képzetet erdsiti, hogy Celan a fenti versben kihantolt sziv-
rél ir, tehat egy olyan szivrél, mely egyszer mar meghalt (16vést
kapott?), és most, holtabdl kiasva kell ajra feléleszteni, megtol-
teni érzelmekkel. Erre a haldlra és elgépiesedésre utalnak a vers
tovabbi részeiben az alkatrészek (németil Fertigteile — készré-
szek, eldregydrtott elemek?), illetve a ,tejnévér’, a testvériséget
megtestesité alak és a lapat grammatikailag és szemantikailag

15 Kiss Noémi elképzelését a fentebb idézett versre disszertdcidjanak
Hermetizmus és irénia cimi fejezetében, a Celan koltészetében sze-
rinte parhuzamosan jelenlévé hermetikussag és az ironikussag kap-
csolatat vizsgalva tér ki. Bévebben lasd: Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek.
Paul Celan koltészete és magyar recepcidja, Budapest, Anonymus Ki-
ado, Budapest, 2003, 117.
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tisztazatlan kapcsolata. A sziv tehat meghalt, Gjra kell éleszteni,
de mar ez is csak elgépiesités, erészakos Ujrainditas utjan valik
lehetségessé.

Paul Celan lirdjaban mas helyeken, mds jelentsnek elkony-
velt versekben is el6fordul a sziv motivuma. A fentebb idézett
vers parhuzamba dllithat6 a koltd egy korabbi, még kevésbé her-
metikus és talan konnyebben dekddolhatd, Espenbaum - Nydrfa
cim versével, melynek csak egy részletét idézem:

»Runder Stern, du schlingst die goldne Schleife.
Meiner Mutter Herz war wund von Blei.

Eichne Tiir, wer hob dich aus den Angeln?
Meine sanfte Mutter kann nicht kommen.”

»Kerek csillag, meghtizod az arany hurkot.
Anydm szivét 6lom tépte szét.

Tolgyfaajté, helyedbdl ki emelt ki?
Jambor anydm nem térhet vissza mdr.™

A fent idézett versben a sziv motivuma még sokkal egysze-
riibb, konnyebben dekddolhaté kontextusban szerepel, mint
Celan kései és jelent6sebbnek tartott verseiben. Minddssze ar-
rél van szd, hogy a lirai beszéld / kolté anyjanak szivét 6lom
tépte szét — ez pedig valéban igazolhato életrajzi adat, hogy
Celan anyjat a masodik vilaghabortd soran német katondk 16t-
ték le. A sziv itt pusztan az élet, az emberség, az emberi 1é-
tezést jelentd motivum, amit a haboru, a torténelem borzal-

16 Eredetileg a Mohn und Gedichtnis — Mdk és emlékezet cimi kotet-
ben keriilt kozlésre, tehat mondhatjuk, hogy Celan egészen korai li-
rajahoz tartozik. Lasd: Paul CELAN, Mohn und Geddchtnis, Stuttgart,
Deutsche Verlaganstalt, 1952.

A vers jelen tanulmény szerzdje altali forditasa az aldbbi kotetben
keriilt kozlésre: Paul CELAN, Nyelvrdcs. Paul Celan vdlogatott versei,
ford. KANTAs Baldzs, Budapest, Raday Konyveshaz, 2009, 8.
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mai, melyeket a veliikk metonimikus kapcsolatban all6 6lom
jelenit meg, széttépnek, meggyilkolnak, 1étezését megsziinte-
tik. A kordbban idézett vers kihantolt szive akar lehet ugyanaz
a sziv, melyet a haboru utdn, a példatlan eszmetorténeti val-
sag keretei kozott kidsnak ugyan és megprobaljak djraélesz-
teni, de mar semmiképpen sem lesz ugyanaz, életre kelteni
csak erészakkal, gépi modon lehetséges. A Nydrfa — Espenba-
um és A kihantolt sziv - Das ausgeschachtete Herz cimu versek
szivmotivuma akar lehet ugyanaz a sziv, de két végallapotban,
a pusztitas eldtt és utan.

Egyik ismert versében, az ismert magyar forditasban Koln,
Hof tér - Koln, am Hof cimt versében Celan szokatlan sz66ssze-
tételben szividérol beszél:

Kéln, am Hof Koln, Hof tér
Herzzeit, es stehn Szividé,

die Getrdumten fiir a megdlmodottak
die Mitternachtsziffer. éjfélre dllnak.

Einiges sprach in die Stille, einiges Volt, ami belesz6lt a csendbe, volt,

schwieg, ami hallgatott,
einiges ging seiner Wege. volt, ami ment tovdbb.
Verbannt und Verloren Szdmiizott s elveszett hazataldlt.
waren daheim.
Ihr Dome. Ti démok.
Ihr Dome ungesehn, Ti szem-nem-ldtja domok,
ihr Strome unbelauscht, fiil-nem-hallja folyok,
ihr Uhren tief in uns. ordk, mélyen mibenniink.”

17 A verset Lator Laszlé forditisaban idézem. A vers eredetileg a
Sprachgitter — Nyelvrdcs cim(i kotetben keriilt kozlésre: Paul CELAN,
Sprachgitter, Frankfurt am Main, S. Fischer Verlag, 1959. Magyarul
lasd: Paul CELAN, Halalftiga, 42.
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Habar a fenti versrél bizonyos ellendrizhet6 filologiai ada-
tok alapjan tudhatd, hogy Celan kolt6tarsndjéhez és egy ideig
szerelméhez, Ingeborg Bachmannhoz lett cimezve, ezen élet-
rajzi tények ismerete nélkill is lehetséges az interpretacio. Az
idézett versben a szivid6 - Herzzeit azt az asszociaciot kelti,
mintha a toronyora kongésa, az id§ jelzése szivdobashoz, sziv-
veréshez lenne hasonld, avagy vele lenne azonos. Az idé6 nem
mas, mint szivdobogas, az emberi 1étezés pedig csak addig
tarthat6 fenn, amig a sziv, azaz az idé dobog. Celan fenti ver-
sének bonyolult metaforikaja alapjan akar a sziv és a ddmok
kozotti kapcesolat, azonossag is feltételezhetd. A vers vilagaban
feltehetéen jelenlévé toronydra kongasa és a késébb emlitett
démok talan azonosithatéak a szivvel és az idével egyarant.
A szividG erbs Osszetétele is sejtetheti, hogy sziv és id6 tulaj-
donképpen azonosak, az idét jelzé 6rakongas, a démok, a fo-
lydk, az 6rék és a sziv maga voltaképpen azonosak — az emberi
létezés nem mds, mint szivid6, melyben a sziv dobogasa jelzi
egyaltalan magat a létezést, és mintegy metrumként, érakon-
gasként utal az id6 mulasara is. A megalmodottak szivid6ben
vald éjfélre allasa (éjfélre meredve valé megallasa?) ugyanak-
kor baljoslatu konnotaciokat is kelthet — ha éjfél van a szividén
beliil, azt is jelentheti, hogy az emberi l1étezés maga all éjfélre,
tehat végéhez kozelit, valami valtozas, valami borzalom lehet
készil6félben.

Mint lathattuk, Celan koéltészetben a sziv motivumdnak
nem csupan érzelmi, hanem filozdfiai, ontologiai aspektusai, le-
hetséges jelentésarnyalatai is fellelhetdek. Megjegyzendé azon-
ban, hogy Celan lirdjaban a sziv motivuma bizonyos helyeken a
tradicionalis értelemben vett érzéseket, példaul a szerelmet is je-
lentheti. Elég megnézni a kolté Schneebett — Hodgy cimi versét,
melyet a késGbbiek folyamén valamivel részletesebben is ele-
mezni kivanok. Itt csak egy rovid részletet idézek a vers elejér6l:

»Augen, weltblind, im Sterbgekliift: Ich komm,

Hartwuchs im Herzen.
Ich komm.
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Mondspiegel Steilwand. Hinab.
(Atemgeflecktes Gelaucht. Strichweise Blut.
Walkende Seele, noch einmal gestaltnah.
Zehnfingerschatten — verklammert.)”

SVildgvak szemek halottszakadékban: megyek,
bozét a szivben.
Megyek.

Holdtiikor meredélyfal. Lefelé.
(Lélegzetfoltos fény. Vér, fonalakban.
Felhds lélek, még egyszer formakozelben:
Tizujjarny - dsszefonddva.)™®

A Hoédgy alapjaban véve szerelmes versnek tekinthetd, bar -
mint az Celan legtébb versére altaldban véve igaz lehet — mas
interpretacidi is érvényesek lehetnek. Itt és most nem kivinom
a verset részletesen elemezni, csupdn a sziv motivumanak vizs-
galata szempontjabol egy aspektusara kitérni: a bozdt a szivben
(Hartwuchs im Herzen) azért érdekes, mert ugyanennek a mon-
datnak az elején a koltdi beszél6 azt mondja: ,,megyek’, a ,,bo-
z0t a szivben” motivum pedig ezutan kévetkezik, mintha a sziv-
ben jelenlévé bozdtost mintegy dnmagéval azonositand, nem
pedig a sajat szivében metaforikusan jelenlévd bozotrol, kusza-
sagrol beszélne. A vers tovabbi részében, mint ahogyan arra a
mi kapcsan Celan-forditaskotetének utdszavaban Lator Lasz-
16" is kitér, a menekiilé lirai beszéld feltehetSleg megsebesiil
és lecstiszik egy sima, holdat visszatiikr6z6 sziklafalon. A vers-
ben minden bizonnyal egy disszonans szerelem kérvonalazé-
dik (?), melyben a kolt6i beszélé inkabb menekiil a szeretett né
eldl, mintsem egyesiilne vele, a szerelmesek egymast ildozik,
egymast tépik, egymdsban keltenek végzetes szorongast. Lator

18 A vers németiil eredetileg a Sprachgitter — Nyelvrdcs cimi kotetben
jelent meg. Lator Laszl6 forditasat lasd: Paul Celan, Haldlfiiga. 41.
19 Paul CELAN, Haldlfuga, 126-127.
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szerint eldonthetetlen, hogy a részlet végén az 6sszefonddott
»tizujjarnyék” vajon a szerelmesek 6sszefonodo kezét jelenti-e,
vagy inkabb egy ember, a kolt6i beszélé kétségbeesésében ima-
ra kulcsolt kezét. A bozétos a szivben, amennyiben elfogadjuk a
Hobdgy szerelmes versként vald értelmezését, minden bizonnyal
az Osszekuszaltsagot, az atlathatatlansagot, az érzelmek szvevé-
nyességét, athatolhatatlansagat jelenti. A szivben burjanzé bo-
z0tos és a lirai beszél6 szokatlan, egymasnak torténé megfelelte-
tése (bar a fragmentalt nyelvezet és a forditas eredetihez képesti
feltehetd informdcid-vesztesége miatt ez sem teljesen bizonyos)
alapjan feltételezhetd, hogy ez esetben a sziv motivuma meto-
nimikus kapcsolatban van a lirai beszélével, az emberrel. A sziv
tulajdonképp maga az ember, az érzelmek tere, hiszen érzelmek
csak az emberen beliil johetnek létre, a benne terjengé bozdtos
pedig nem mds, mint a szerelem érzése, mely zavaros, athatol-
hatatlan és ez esetben minden valdszintség szerint nem tiszta-
zott, disszonans.

Sz6

Paul Celan koltészetében a sz6*, mint a nyelv, a koltészet je-
lentéshordozé alapegysége is, a fent emlitett motivumokhoz ha-
sonldan, a koltéi életmi értelmezésében valdszintileg megke-
riilhetetlen kulcsszerepet jatszik.

Gyakran felvet6d6 kérdés Celan és Oszip Mandelstam kol-
tészetszemléletének hasonldsaga. Mandelstam?', az orosz sziile-
tést zsido kolté még joval Celan irodalmi palyakezdése el6tt, az
1920-as években irt esszéket a sz6 természetrajzardl, melyekben
megjelent a palackposta képe, Paul Celanrol pedig koztudoma-
st, hogy koltészetét intellektudlis értelemben vett palackpostd-
nak szanta az olvasé felé, azaz a vers tartalma, a szavak iizenete,

20 Bacsé Béla, i. m. 33-48.

21 Oszip MANDELSTAM, A beszélgettdrsakrol, in ud, Arnyak tdnca.
Esztétikai irdsok, ford. ERDELYI Z. Janos, val. ERDODI Gabor, Buda-
pest, Széphalom Konyvmihely, Budapest, 1992.
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ha egyaltalan képesek még tartalmat, iizenetet hordozni, remél-
hetéleg célba érnek valakihez, de azzal a lehetéséggel is szamol-
ni kell, hogy erre nem keriil sor, hiszen minden, igy a szavak
jelentéskozvetitd ereje is bizonytalan. Bacsé Béla*? véleménye
szerint mikor A szo természetrajzdrél” cimi irdsaban Mandel-
stam szembefordul a csupdan asszociativ koltészettel és leszamol
a szimbolista tradiciéval, akkor a XX. szazad nagy koltészeti for-
dulatét el6legezi meg, amely példaul T. S. Eliot, Paul Valéry és
Gottfried Benn koltészetében figyelheté meg. E tradicié Celan
lirajaval is rokonithato, a kolt6i sz6 pedig ily médon németiil
dingfest — dolognak ellendll¢ jelleggel bir, magat a vilagon kiviil,
vagy inkabb af6lé helyezi magat. Olyan 1étez6, mely allandd je-
lentéstobbletet hordoz, 6nmaganal mindig tébbet rejt magaban,
ily médon pedig megériz a dologi valésagtol valami fiiggetlent
az emlékezet szamara.

Bacs6 kismonografidja kiilonb6zé gondolati tradiciok fel6l
igyekszik megragadni a sz funkciojat és jelentdségét Paul Ce-
lan koltészetében — Heidegger ,,a sz6 hatalomvesztésé”-rél be-
szél, ebben a kontextusban pedig a szot, kiilonosképpen a kolt6i
szot a vilag dolgainak ellenalléva, id6tallova kell tenni.** A sza-
vak funkcidjat a kabbalisztikus tradicié fel6l megvizsgalva Ros-
enzweig® dllitasa alapjan a szavak az egész mondat elemeiként
jelennek meg, azonban egyes esetekben nem létezik az allan-
ddsaguk, hanem 4j jelentést nyernek, megujulasra képesek, ez
pedig talan még allanddbba teszi Sket, mintha egyetlen stabil
jelentéssel, referencidval birndnak. Ha elvonatkoztatunk a kab-
balizmustol és egyéb zsid6 vagy mads kulturalis és vallasi tradici-
6ktdl, a sz6 celani fogalma valami olyan egyetemes jelleggel bir,
ami nagyban talmutat barmelyik emberi nyelven és kulttran.

22 BAcsO Béla, i. m. 34-35.

23 Oszip MANDELSTAM, A sz6 természetrajzdrdl, in ué, Arnyak tdnca.
Esztétikai irdsok, ford. ERDELYI Z. Janos, val. ERb6Dp1 Gabor, Buda-
pest, Széphalom Kényvmihely, Budapest, 1992.

24 BacsO Béla: i. m. 36.

25 Franz ROSENZWEIG, Der Stern der Erlosung, Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 1993, 208.
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A sz6 koltészetben betoltott funkcidjat vizsgalva Gerschom
Scholem? jut el egészen az §sszavak fogalmahoz - Isten szavai-
hoz, amelyek kimondadsa altal a vilag dolgai teremtédnek, 1étre-
jonnek. Erre a Biblidban is tobb helyen talalunk utaldsokat, mikor
Isten a sz4 altal mintegy 6nmaga létezését deklardlja, ezaltal pedig
teremt is. Ezzel Gsszeegyeztethet6nek tlinik Scholem elgondolasa,
mely szerint a kolt6 olyan ember, aki még rendelkezik azzal a ké-
pességgel, hogy a korunkra istentelenné valt nyelvben ujra hall-
hatéva tegye az Isten altali teremtés alapszavait, sszavait.

A Kkoltészet, a koltéi sz6 funkciodja tehat 1ényegében nem mias,
mint egy olyan eszmetdrténeti idészakban, melybdl az Istenben
valo hit, és vele egyiitt magaban a transzcendensben val6 hit tu-
lajdonképpen szamtizésre keriilt, a transzcendenst, s annak egy
megnyilvanuldsi formdjat, az isteni szt valamilyen forméban visz-
szahozni az emberek vilagaba, a koltészet, a mulivészet, az alkotds
erején keresztiil ujra meglattatni azt, ami napjainkra latszélag elve-
szett. Paul Celan koltészete lényegében taldn éppen ugyanerre tesz
kisérletet — a sz0, a kolt6i szo erején keresztiil meglattatni az olva-
soval azt, ami mdra a nyelvbél kiveszett. Ilyen értelemben persze
Isten sem csupan a zsidok és / vagy a Biblia Istene, sokkal inkabb
valami olyan konkrét vagy absztrakt, de mindenképp egyetemes
létez6, amely barmely emberi kultiraban jelen lehet, és akinek
puszta szavai képesek magukban hordozni a teremtés erejét.

Persze masfajta megkozelitések is lehetségesek — a kimon-
dott, kinyilatkoztatott sz6 ellenében Derrida?” inkabb az irott
szonak tulajdonit jelent6séget, ezaltal probalja meg Celan kol-
tészetét érthetébbé tenni. Foglalkozik tovabbd a versek kelte-
zettségével, a mlvek ddtumokhoz val6é kotddésével. Derrida
koncepcidja alapjan a datum olyan egyszeri jel, mely a verset
megismételhetetlenné teszi, ezaltal pedig nem hagyja, hogy az
feledésbe vesszen, feloldédjon a nyelvben. Ez az elképzelés per-

26 Gerschom SCHOLEM, Isten neve és a Kabbala nyelvelmélete, in ué,
A Kabbala helye az eurépai szellemtorténetben. Vilogatott irdsok II.
k., ford. BENDL Julia, Budapest Atlantisz Kiad6 1995.

27 Jacques DERRIDA, Schibboleth. Fiir Paul Celan, Edition Passagen,
1986, 46.
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sze nyilvanvaldan Osszeegyeztethetd azon gondolattal, mely
szerint a szavak valami egyetemes, 6rok tartalmat hordoznak,
a koltéi nyelv pedig nem csupan az emberi vilagot reprezentalja,
hanem megteremti sajat, azon tdl val¢ vilagat.

Amennyiben figyelembe vesszilk a zsido-keresztény, de
akar az iszlam kultirkor egyes aspektusait, az irott sz6 jelentd-
sége kapcsan talan érdemes megemliteni, hogy a sémi nyelvek
tobbségében, igy az arabban és a héberben a szavak leirt alak-
jabol hianyoznak a maganhangzdk, ugyanaz a massalhangzé-
csoport pedig kiolvasva, az iires helyekre mas maganhangzoékat
behelyettesitve teljesen mas jelentéssel birhat, ugyanazon irott
szoalak mas kiejtett hangalakot és mas jelentést hordozhat — vé-
leményem szerint ez a tény Osszeegyeztethetd azon elgondolas-
sal, mely szerint a szavak jelentése instabil, s ezen instabilitas az,
ami dltal tobbletet képesek hordozni, akar Derrida és a dekonst-
rukcié jelentésrél alkotott képzetvilaganak megfelel6en.

Figyelemre mélto lehet persze az is, hogy példanak okaért Ba-
cs6*® a hermeneutikai gondolkodasmad feldl is megkozeliti Ce-
lan lirdjat, azon beliil pedig a sz6 lehetséges funkcidjat. Gerschom
Scholem elképzeléséhez hasonldan a sz6 Gadamernél is nagy
jelentdséget kap. Gadamer® allitasa szerint mind a dekonstruk-
cié, mind pedig a hermeneutika iranyzatza kiviil helyezi magat a
transzcendensen, a metafizikain. Celanrdl irott konyvében Gada-
mer is megkiilonbozteti egymastdl a kijelentést és annak kibon-
tasat, azaz a folyamatra helyezi a hangsily, melyen keresztiil a sz6
jelentést hordoz, a kijelentés tartalma érthet6vé valik. A md, az
irodalmi mu értelme nem mas, mint a jelenléte, és tulajdonképp
o6nmaganak ad értelmet, 6nmagat bontja ki, magyardzza meg.
Kommentdrjaban Gadamer elemzi a koltd Wortaufschiittung -
Szdfelhalmozodds kezdetll versét, s maga is arra a kovetkeztetésre
jut, hogy a sz6 motivuma kulcsszerepet jatszik Celan koltészeté-
ben és nyelvszemléletében. Okfejtése nyoman Celan lirdjaban el-

28 BAcsO Béla, i. m. 44.

29 Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du?, in ué, Asthetik
und Poetik II. Hermeneutik im Vollzug. Gesammelte Werke 9. k., ]. C.
B. Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993, 421.
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tlonithetd a kiilsd sz6, az emberi vilag szava, nyelve, illetve a belsd
sz0, mely transzcendens 1étezd, kifejezésforma, lényegében akar a
zsido-keresztény hagyomany értelmében tekinthet$ Istentdl va-
l6nak. A belsd szo segithet a nyelvben ujra felfedezni, Gjra meg-
taldlni az elveszettnek hitt transzcendens tartalmakat, a kiilsé sz6
ellenében 6rokérvényt, id6talld, nem pusztan a kiils6 vilagra, de
valami 6nmagan és azon tulira képes utalni.

Ez a bels sz6 lényegében Isten szava, mely mar az emberi
nyelv el6tt is 1étezett, és ami fliggetlen az emberi nyelvt6l, a kon-
textusoktol, a térténelemtdl — ha pedig Celan verseire gy tekin-
tiink, mint olyan miivekre, amelyek megprébalnak a nyelv el6tti
nyelv és a belsé sz6 hordozoéiva el6lépni, akkor lathatjuk, mekko-
ra jelentésége van a szonak, a koltoi szonak, mint transzcendens
tartalmak esetleges hordozdjanak Celan koltéi vilagan beldl.

Celan-konyvében a kolté lirdjanak alapegységeként kezeli a
szot Bartok Imre® is, aki szerint a sz 6nmagdra utal, Snmagat
testesiti meg egy olyan koltészetben, amely megtisztitotta magat
a metaforaktdl. A sz6 Celan koltészetében nem mads, mint maga
az élet, a létezés, egy onallo, vildgon tuli vildg, tul a hallgatdson,
az elmondhatatlanon.

A szavak persze alapvetd, de nem teljesen 6nall6 egységek.
Egymasba kapva, egymasba lancolodva alkotjak meg a nyelv, ta-
lan egy emberen tuli koltéi nyelv kristalyszerkezetét — ez eset-
ben a celani nyelvracs nem feltétleniil a nyelv korlatait jelenti -,
mely képes azt jelolni, amit az emberi sz6 tobbé nem. A sza-
vak erejének 6si elgondolasa mintha valamiféle 4j, merészebb
formdban oOltene testet a celani koltészetben, az e lirat vizsgald
ismert és kevésbé ismert kritikusok, teoretikusok pedig mint-
ha mind egyetértenének abban, hogy Celan kolt6i szavai olyan
nyelv vazat képezik, mely ha nem is azonnali formajaban, de
egy folyamat részeként tulmutat a hagyomdnyos értelemben
vett nyelv és szo6 lehetGségein, s e tiszta szavak egy olyan nyelv
épitékoveivé képesek majd valni, amely mar alkalmas az embe-
ren tuli dalok megéneklésére.

30 BARTOK Imre, A sériilt élet poétikdja, 29.

Komor ég alatt a szép

Paul Celan kései koltészetének redukalt esztétikaja

Jelen tanulmdanyban a szépség aktualitasaval, annak lehetséges
megjelenési formaival kivanok foglalkozni Paul Celan, a XX.
szazad emblematikus kolt6jének koltészetén beliil, a szerz6 ha-
rom viszonylag ismert kései versének elemzésén keresztiil, ravi-
lagitva Celan szépségrél és mivészetrdl alkotott eszményének
néhdny lehetséges aspektusara.

Ahhoz, hogy megértsiik, mit is jelenthet Paul Celan lira-
jan belill a szépség, gy vélem, szinte elengedhetetlen, hogy bi-
zonyos elGismeretekkel birjunk a szerzd életrajzat, torténelmi
helyzetét, nyelv- és liraszemléletét illetéen.

A Celan-szakirodalom jelentGs része a szerz6t a Holokauszt
koltbjeként tartja szamon. A német anyanyelv(, csernovici szii-
letés(i (Bukovina), zsido szdrmazdasu, és valamiként zsid6 iden-
titassal is biro, egyébként szamos nyelvet ismer6 kolté minden
bizonnyal az eurdpai kultira szamos szegmensét magaénak
érezhette, ugyanakkor egyes aspektusokhoz, mint péld4ul sa-
jat zsiddsagahoz is, meglehetdsen ellentmondasosan viszonyult.
Koltdi nyelve részint a Holokauszt, mint torténelmi és emberi
tragédia, illetve az azt kovetd eszmetorténeti vakuum hatdsara
kései fazisaban a hallgatas felé tendalt, azaz Celan kései versei
hermetikus, magukba zarkézd, a valésagra nem, vagy csupan
részint referald, nehezen dekddolhatd szovegek. Jelen lehet-e hat
egy ennyire tomor, komor ég alatt irédott, az id6 és a tér dimen-
zi6jabdl magat szinte kizaro, és 6nnon terét és idejét megterem-
t6 liraban a szépség mint cél, de akdr csak téma vagy motivum?
Erdemes-e a egydltaldn egy ilyen elsé pillantdsra mindenképp
borus, sajat szovegi valdsagaba zarkozo koltészetet az esztétika,
a szépség aspektusa fel6l megkozeliteni?

Ugy vélem, a szépség és annak keresése, a miivészi szépség
megalkotdsara, vagy inkabb ujraalkotasara valé torekvés nem
csupan elvétve, attételesen jelenik meg Paul Celan koltészeté-
ben, mint azt els6 ranézésre, a (f6ként kései) Celan-szovegek
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kapcsan feltételezhetnénk. Celan lirdja korantsem biztos, hogy
annyira letisztult, steril, ,esztétikamentes”, mint az felszines ol-
vasasra tlinhet, s6t, nem is annyira szélséségesen elméleti, fi-
lozofikus, semmint esztétikus koltészet, ahogyan azt egyik je-
lentds magyar forditdja, Lator Laszld' is burkoltan megjegyzi
egyik, a hazai Celan-filoldgia torténetének még viszonylag ko-
rai szakaszaban irott tanulmdnyaban. Pusztan inkabb arrdl le-
het sz6, hogy Paul Celan egy olyan torténelmi, eszmei és em-
beri kontextusban alkotott, volt kénytelen alkotni, amelyben,
mint sok minden, példaul a nyelv kifejez6készségébe vetett hit,
a szépség fogalma is tobbé-kevésbé atértékelddni latszott, azaz
konkrétabban a masodik vilaghaboru és a Holokauszt utan mar
semmiképpen sem teljesen ugyanaz szamitott esztétikai / mtvé-
szi értelemben véve szépnek, mint ahogyan azt a korabbi euro-
pai tradicidk definidltak - persze kétségteleniil sok kozds vonds
megfigyelhetd a régi és 4j id6k szépségeszménye kozott.
Ahogyan azt Bacs6 Béla® Ingeborg Bachmann® egy, a ma-
sodik vilaghabora utani eurdpai koltészetrdl szold eléaddsara
hivatkozva megjegyzi, Celan lirdja Grauen és Schonheit, a bor-
zalom és szépség fogalmai kozotti térben helyezhetd el. E kettd
értelmezhetd két szélsdségként, azonban létezhet egy olyan ol-
vasat is, mely szerint a borzalom kivalé alkalmat ad a szépség
fogalmanak ujradefinialasara. A haboru és a Holokauszt, mint
a torténelem, illetve azon beliil egyéni emberi sorsok altal meg-
testesitett borzalmak, adott esetben akar alkalmat adtak a m-
vészet, ezzel egyiitt pedig az esztétikai értelemben vett szépség
létjogosultsaganak megkérddjelezésére is. Ingeborg Bachmann
és Bacso Béla véleménye szerint ugyanakkor a miivészet meg-
kérddjelezédése egyaltalan nem feltételezi annak végleges meg-
szlinését, elsikkadasat. A kategoridk atértékelddése egyaltaldn

1 Laror Laszl6, Paul Celan, Uj Iras, 1980/10, 94.

2 Bacso Béla, A sz6 drnyéka. Paul Celan koltészetérdl, Pécs, Jelenkor,
1996, 6-7.

3 Ingeborg BACHMANN, Frankfurter Vorlesungen. Probleme zeitgends-
sischer Dichtung, in u6, Werke, 4. k., szerk. Christine KoscHEL et al.,
Piper Verlag, 1978, 108.
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nem vonja magaval azt, hogy barmi is megsziinne 1étezni, pusz-
tan ami egészen addig létezett, egy bizonyos traumatikus hely-
zet utdn mas formaban, redukaltan vagy rejtetten létezik tovabb.

Mint a masodik vilaghdbort utan alkot6 eurdpai koltok je-
lentds része, Paul Celan ebben a hatarhelyzetben®, egy torté-
nelmi, és egyszerre személyes trauma utdn kezdte meg és tetGzte
be kolt6i mikodését. Miként azt Lator Laszlo® irja, viszony-
lag korai verseiben Celan még sok koltdi képpel és motivummal
vette koril versei magvat, azonban ahogyan élete és munkas-
saga haladt elére, egészen tragikus, 1970-es 6ngyilkossagaig a
verseibdl egyre inkabb eltlintek a felesleges elemek, kései versei
koriilbeliil 1960-t6l szamitva egyre révidebb, hermetikusabb,
sejtelmesebb és nehezebben értelmezhetd szévegek. Ez azon-
ban korantsem jelenti azt, hogy mentesek lennének mindenféle
szépségeszménytol, szépségre valo torekvéstol.

A szépség aktualizalasat Paul Celan koltészetében harom,
viszonylag késéi versén keresztiil igyekszem megvizsgalni, mi-
vel meggy6z6désem, hogy ezen érett koltemények a lehetséges
latszat ellenére hivebben, autentikusabban tiikr6zik a kolté mi-
vészetszemléletét és szépségeszményét, mint korai, érett lirdja-
hoz képest kiforratlan, habar helyenként joval esztétizalobb sz6-
vegei. Babits® szavaival élve hiszem, hogy ami valéban szép, az
nehéz, mégpedig abban az értelemben, hogy mély, elsére nem
feltétleniil dekodolhatd tartalmat hordoz, megértéséhez pedig
kiilonds érzékenység, odafigyelés, tovabbgondolas sziikséges.
Hiszem ezt f6leg Paul Celan és nemzedéke, a Holokauszt utan

4 Paul Celanrdl sz6l6 doktori disszertécidjaban Kiss Noémi tobb he-
lyen nevezi Celant hatdrjard, kultardk és korszakok hatérait atlépd,
ugyanakkor ket ossze is kotd koltének. Bévebben lasd: Kiss Noé-
mi, Hatdrhelyzetek. Paul Celan kiltészete és magyar recepciéja, Bu-
dapest, Enigma, 2003.

5  LATOR Laszlo, Utdszd, in Paul Celan, Haldlfiiga, ford. LATOR LaszIo,
Budapest, Eurdpa Koényvkiado, 1980, 123-128.

6  Babits szalloigévé valt allitasat, valamint annak bovebb kifejté-
sét tobbek kozott 1asd: BaBrts Mihaly, Konyvrél konyvre, Nyugat,
1934/14-15. szam.
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radikalisan mdas hangnemben megnyilvanulé eurépai koltészet
képviselSinek esetében, még akkor is, ha ezen kolt6k, kozottik
a vizsgalt szerz6 is diskurzust, dialogust folytat elédeivel, egé-
szen a romantikaig vagy még késébbiekig visszamendleg, mint
arrol a tanulmdny soran kés6bb még nagyobb részletességgel is
520 lesz.

Az esztétikai értelemben szép md, melynek fogalma raada-
sul egy haboru és egy népirtas utan szitkségszertien atértékeld-
dik mind az individualis, mind pedig a kollektiv tudat szintjén,
mindig tilmutat dnmagan, mindig valami sokkal tobbet hordoz
annal, mint ami. A koltészet valami olyasmi felé kell, legalabbis
kellene, hogy tendaljon, még komor ég alatt is, ami megnyug-
vast, feloldédast hordoz magaban, egy intellektudlis-spiritudlis
értelemben vett pusztulas utani Gjrakezdés lehetségét. Nem fo-
galmazhat azonban egyértelmiien ott és akkor, ahol és amikor
minden felborulni, megrendiilni, a visszdjara fordulni latszik,
és ahol az emberi nyelv mar nem képes a korabbi tradicionalis
értelemben szépnek tartott retorikai eszkozokkel, szoképekkel,
alakzatokkal, metaforakkal megfelelni egy definicionak, mely
ha meg nem is sziinik meg, de gyokeresen megvaltozik, mintegy
onmagit valtoztatva meg. A szépség teljesen mas formaban ak-
tualizalodik és tor el6 Gjra a miivészeti-eszmei nihilbél, amely-
be egy olyan torténelmi-eszmetorténeti folyamat juttatta, mely
megkisérelte még elpusztitani, per definitionem a létez6 fogal-
mak koziil kitorolni is. Ugy vélem, Celan koltészete bizonyos
szempontbodl védekezés is, védekezés a Holokauszt és a masodik
vilaghabort emberekkel, eszmékkel, értékekkel, miivészetekkel
szembeni tdmadasa ellen, e védekezés keretében pedig a kolté a
miivészi nyelvhasznalat adta lehetéségekkel élve igyekszik ujra-
teremteni azt, ami majdnem vagy részben megsemmisiilt, meg-
sériilt. Ez a valami pedig a koltészet, a miivészet, a mivészi vagy
esztétikai értelemben vett szépség — talan felszines és pontatlan
a megkozelités, de nem kezelhetjiik-e ezeket a fogalmakat leg-
alabb kozel szinonimként, vagy mindenesetre szemantikailag
meglehetdsen sok kozos elemet tartalmazoként? Involvalja-e a
muvészet fogalma a miivészi / esztétikai szép fogalmat, vagy 1é-
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tezik olyan miivészet, mely nem térekszik a szépségre, csak va-
lamiféle absztrakt tisztasagra, de nem szépség-e mar automati-
kusan ez is? Erre a kérdésre talan nem létezik egyértelmi valasz,
azonban meglehetdsen valdszinl, hogy Celan hirom, elem-
zésre kivalasztott, részint talan miivészetfilozofiai / liraelméleti
interpretacidt is megengedd verse egyértelmu bizonyiték arra,
hogy a szerz6 kései, hermetikusnak és obskurusnak aposztro-
falt lirdgjaban is torekedett a szépség elérésére, nem pedig ugy
tisztitotta meg érett koltészetét minden felesleges elemt6l, hogy
a meghatarozhat6 esztétikai mindségek is teljességgel kikopja-
nak beldle.

Az els6 vers, melyet elemezni kivanok, a szerzé egyik is-
mert, sokat idézett verse, a Fadensonnen - Fondlnapok kezdetl
koltemény, mely 1967-ben, az Atemwende — Lélegzetvdltds cimu
kotetben jelent meg, mindossze harom évvel a kolté tragikus
halala el6tt. A kolteményt tigy gondolom, taldn Lator Laszlo’
viszonylag pontos forditasaban érdemes idéznem:

FADENSONNEN FONALNAPOK

iiber der grauschwarzen Odnis.  a sziirkésfekete pusztan.
Ein baum- Egy fa-

hoher Gedanke magas gondolat

greift sich den Lichtton: es sind  fényhangot fog: van
noch Lieder zu singen jenseits még dalolnivalé

der Menschen. az emberen tul is.*

A verset elsésorban miivészetelméleti / liraelméleti koltemény-
ként szokas olvasni, mar a szerzé életében sziiletett rola elemzés.
Celan egyik magyar monografusa, Kiss Noémi’ felveti annak le-
het8ségét, hogy a szoveget taldn érdemes az irénia szemszogé-
bél megkozeliteni — ezen olvasat szerint a Fadensonnen utolso

7  Lator Laszl6 forditasat lasd: Paul CELAN, Haldlfiga, 77.

8 A vers eredetileg az Atemwende - Lélegzetvdltds cimii kotetben ke-
rilt publikdlasra. Lasd: Paul CELAN, Atemwende, Frankfurt am
Main, Suhrkamp Verlag, 1967.

9  Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 175-176.
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két sora, mely szerint 1éteznek dalok az emberen til is, afféle iro-
nikus tilzas, mely alatt inkabb 6nmaga ellenkezéjét kell érteni,
azaz: hogyan is 1étezhetne barmi az emberen tdl? Ez csupan vi-
710, jaték a szavakkal, de a szavak 6nmagukban semmit nem ér-
nek, mint ahogyan t6bbé a vilag, az ember sem.

A koltemény kiinduldpontja egy olyan koltéi kép, melyben
egy sziirkésfekete pusztasdg (hamuva égett taj?) felett fondlnapok
gylilekeznek. A német Fadensonnen, mely Paul Celan Ossze-
tett neologizmusa, nehezen értelmezhetd, enigmatikus jelentést
hordoz, azonban minden bizonnyal arrdl lehet sz6, hogy a t4j
feletti komor égbolton gyiilekez felh8kon fondlszertien tlinnek
at a napsugarak, keresztiiltérve a pusztulds (talan konkrétab-
ban: a Holokauszt?) utani légkor racsain. A sziirkésfekete pusz-
tasag képe meglehetésen hasonlit T. S. Eliot klasszikus versének,
a The Waste Landnek pusztaorszdgara, a két versnek pedig kozos
pontja, hogy mindkettd egy-egy vilaghabord utan irédott. Eliot
klasszikus verse ily médon megel6legezi Celan hasonlé temati-
kaju kolteményét — Celan verse tehat, ha mondhatjuk igy, dialo-
gust folytat tobbek kozott T. S. Eliottal is.

A famagas gondolat ismételten csak nehezen értelmezhetd
szokapcsolat, a fa és annak magassaga azonban lehet a nove-
kedés, az élet, az Gjrakezdés szimbdluma - famagas gondolat
sarjad a pusztitas utan sziirkésfekete pusztasagon, mely felett a
napfény is feltlinik, azaz valami Gjraéled, Gjraalakul. A gondolat
motivuma mentalis tevékenységre, emberi vagy isteni jelenlétre
utal, hiszen gondolat, gondolkoddas nem létezhet a gondolkodd,
a gondolkodas altal pedig teremteni képes elme nélkiil. A gon-
dolat rdadasul fényhangot (Lichtton, mely a németben egyébként
a filmgyartasban hasznalatos szakkifejezés is, tehat nem csupan
Celan koltdi neologizmusa) fog, e hang pedig, mely fényt is ma-
gaban foglal, mindenképpen foldontuli, transzcendens moti-
vum, olyan hang, mely valami felettes értéket, az emberi vilagon
tuli er6t hordoz. A pusztasagban, a vers metaforikus terében
olyan motivumok, jelenségek keriilnek el6térbe, melyek akar
arra is utalhatnak, hogy az elpusztitani megkisérelt szépség tjra
felttinik, Gjra megteremtddik a vers vilagan beliil - s amennyi-
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ben feltételezziik egy referencialis olvasat lehetGségét, ugy talan
a versen kiviili valdsagban is. Vajon esztétikai értelemben véve
szép latvany lehetne-e a versben vazolt kolt6i latomas? Egy ha-
bort és / vagy népirtas utdn (amennyiben megint csak Celan
személyes tapasztalataira gondolunk) a szépség és a miivészet
szinte eltlint a 1étezésbdl, a vilag sziirkésfekete pusztasagga val-
tozott. Az emberi alkotderd azonban ekkor sem ismer hatarokat
- az égbolton fonalnapok gytilekeznek, a komor ég alatt pedig
famagas gondolat fakad és kap fényhangba - e lirai jelenségek
egytdl egyig utalhatnak arra, hogy a mivészet, a miivészi szép-
ség tjjaéled, aktualizalédik, djradefinidlédva megjelenik.

A vers zarésorai szerint van még dalolnivalé az emberen til
is. Ezen allitds azonban véleményem szerint, habar értelmezhe-
t6 ironikusan, Kiss Noémi megkozelitése alapjan, sokkal inkabb
komolyan veendd, mint egy miivészi, kolt6i koncepcié része.
Erthetiink alatta persze sok mindent, mint ahogyan az Celan
kései, hermetikus koltészetében altaldnos jelenségnek mond-
hat6. A van még dalolnivald egyértelmii — a helyzet, a puszti-
tas, a pusztasag létezése ellenére léteznek még dallamok, azaz
mondanivald, eldalolni val6 (a német eredetiben Lieder zu sin-
gen — eléneklendd dalok), a miivészet, a koltészet, és ezzel egyiitt
a szépség nem halt meg, tovabbra is létezik, még ha mas for-
maban, mas elvek szerint is, de tovabb él. Ami azonban jenseits
der Menschen - az emberen tul van, az lehetséges, hogy mar az
ember eltlinése utan, egy ember nélkiili vilagban (a sziirkésfe-
kete pusztasagban?) létezik, &m a vers azt az olvasatot is lehe-
tévé teszi, hogy ami jenseits der Menschen létezik, az az ember
altal nem érzékelhet6 tartomanyban, mint transzcendens, me-
tafizikai entitas van jelen, s létezése nem feltételezi az emberi-
ség 1étezésének megszlinését, az ember vilagbol vald eltlinését.
A két értelmezés kozott meglehetsen nagy szakadék tatong, hi-
szen nem mindegy, hogy valami az emberiség pusztuldsa utan,
vagy az ember altal nem érzékelhetd, metafizikai vilagban léte-
zik. Hogy melyik olvasat a helyes, azt aligha lehet egyértelmii-
en meghatarozni - a szépségre gondolva azonban feltételezhet-
jiik, hogy amennyiben Celan ezen kolteménye az esztétikumot,
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a miivészi szépet szandékozik aktualizalni, tjradefinialni, akkor
inkdbb a metafizikai értelemben jenseits der Menschen 1év6 da-
lokra kellene gondolni. E kolt6i, mtivészi kijelentés pedig, mely
szerint igenis, mindannak ellenére, ami a vildgban tortént és
torténik, van még dalolnival6 az emberen tul is, implikélja azt
is, hogy a muivészet és altala az esztétikum nem sztint meg, nem
szlinhetett meg létezni — a mlvész célja pedig nem kevesebb,
mint elénekelni az emberen tuli dalokat, kialakitani egy olyan
muvészetet, mely akdr a korabbi, eszmei-szellemi pusztitas el6t-
ti mavészi szépet is meghaladhatja.

Paul Celan lirdjanak elemzése kapcsan koztudomasu allas-
pont, hogy a kéltének kettds nyelvszemlélete keretében egyrészt
célja lehetett az addigi nyelv lerombolasa'®, masrészt ugyanak-
kor egy uj, a korabbinal mélyebb tartalmak kifejezésére képes
koltéi nyelv kialakitasa. Nem lehetséges-e ezen gondolat men-
tén haladva feltételezni, hogy egy Gj nyelv, egy Gj reprezentacios
rendszer kialakitasanak igénye magaval vonja egy ujfajta miivé-
szet, Gjfajta esztétikum kialakitasinak igényét is? Ertelmezhe-
t6-e egy liraelméleti / miivészetelméleti tematikaju vers az esz-
tétikum keresésének szemszogébol?

Ugy vélem, a Fadensonnen kezdet(i koltemény esetében az
emberen tuali dalok motivuma kezelheté azonosként a pusztitds
utdn yjradefinidlt, aktualizalt szépség fogalmaval. A koltészet
célja pedig mi mas lenne, mint elérni valami emberen tuli, lat-
szolag elérhetetlen szépséget, még akkor is, ha a szépség 6nma-
gaban majdnem elpusztult?

*

A kovetkezékben Celan egy masik, Im Schlangenwagen - Ki-
gy0z0 vagonban kezdeti versét kivinom elemezni, melyr6l agy
gondolom, szintén fellelheté benne a miivészi szépség keresé-
sének és aktualizdldsdnak szdandéka. A vers szintén az 1967-es,

10 Lésd tobbek kozott: SZEGEDY-MAszAK Mihély, Radnéti Miklés és a
Holokauszt irodalma. in ub, Irodalmi kdnonok, Debrecen, Csokonai
Kiado, 1998. A tanulmany online elérhetSsége: http://nyitottegye-
tem.phil-nst.hu/lit/holoc.htm
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Atemwende cimi kotetben keriilt publikaldsra, tehat periodiza-
ci6 szempontjabodl szorosan Celan ugyanazon kései alkotoi kor-
szakahoz tartozik, mint a Fadensonnen kezdett széveg."" A sz6-
veget Hajnal Gabor" forditasaban idézem, szem el6tt tartva,
hogy a véleményem szerint egyébként magas szinvonald for-
ditas interpretativ modon kisebb-nagyobb eltéréseket mutat az
eredetihez képest.

IM SCHLANGENWAGEN, an  KiGYOFOGATBAN / KiGYOZO VAGONBAN,

der weissen Zypresse vorbei,  a fehér ciprus mellett (elhaladva),

durch die Flut drvizen

fuhren sie dich. vittek dt.

Doch in dir, von Am benned

Geburt, sziiletésed 6ta

schdumte die andere Quelle,  a mdsik forrds habzott,
am schwarzen az emlékezet

Strahl Gedichtnis fekete (fény)sugardn
klommst du zutag. kapaszkodtal a nap felé."®

Az Im Schlangenwagen kezdetli koltemény valdszintileg a Ho-
lokauszt borzalmas tapasztalatinak megorokitéseként is értel-
mezhetd, erre utal a Schlangenwagen sz60sszetétel is, mely lehet,
mint a fenti forditasban, kigy6zé vagon, kigyévonat / vonatki-
gy0, de akar kigydkkal teli vagon, de még kigyok vontatta fogat
is, ahogyan azt kiilénboz6 forditasok, példaul Marno Janos vagy
Lator Laszlo6 atiiltetései masként értelmezik. Kinek ne jutnanak

11 Itt a pontossig kedvéért megjegyezném, hogy a Fadensonnen és
az Im Schlangenwagen kezdetd versek mar kordbban, 1965-ben is
publikalasra keriiltek egyazon 6nall6 kétetben, korlatozott példany-
szamban, Celan feleségének illusztracioi kiséretében megjelent ro-
vid versciklus, az Atemkristall — Lélegzetkristdly darabjaiként.

12 Hajnal Gabor forditasanak online elérhetésége: http://www.tere-
bess.hu/haiku/celan.html

13 A vers eredetileg az Atemwende — Lélegzetviltds cimi kétetben ke-
rillt publikdlasra. Lasd: Paul CELAN, Atemwende. A verset sajat for-
ditdsomban kozlom. (K. B.)
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eszébe azonban a kigy6zd vagonrodl a zsidok deportélésara hasz-
nélt marhavagonok és a Holokauszt borzalmai? Ahogyan példa-
nak okaért Bartok Imre' is fogalmaz, a Wagen - vagon széhoz
tarsithatd asszocidcidkat ecsetelni taldn teljességgel felesleges.
Ugyancsak Bartok hozza kapcsolatba a fenti verset az Orphe-
usz-mitosszal és az katabdzis, az (alvilagba valo) alaszallas mo-
tivumaval.

Celan minden bizonnyal ismerte az Orpheusz-mitosz egy
kozépkori német feldolgozasat, melyben megjelenik a fehér
ciprus és az 6zO6nviz motivuma, a mdsik forrds pedig valészi-
ntileg azonos Mnemosziinével, az emlékezet gorog mitologi-
abeli forrasaval. Orpheusz aldszall az alvilagba, hogy halott
kedvesét, Euridikét kimentse és visszahozza az él6k vilagaba.
Bartdk Imre interpretacidja szerint azonban a versben Orphe-
usz néma szerepld, a vers megszdlitottja pedig lehet akar Euri-
diké, akdr barki mas - véleményem szerint akdr még 6nmeg-
sz0litd versrél is sz6 lehet.”® Barték kapcsolatba hozza Celan
versét Orpheusz mitoldgiabeli bukasaval — a mitikus kolté el-
vesziti szerelmét, Euridikét, aki végiil is a Hadészban marad.
A miivész bukasa azonban Celan koltészetében szorosan kap-
csolatba hozhaté a mtivészet és a szépség radikalis aktualiza-
lasaval és ujragondolasaval. Ahogyan Barték fogalmaz, Or-
pheusz bukasa a miivészet sikere, hiszen a m{i mar magaban
a mitoszban készen all. Amennyiben elfogadjuk ezt az interp-
retaciot és feltételezziik, hogy az Im Schlangenwagen kezdetl
kolteményben Celan tényleg az antik Orpheusz-mitosz egy
valtozatat idézi meg, akkor ily médon a kolts, a XX. szazadi
modern, majdnem posztmodern muvész dialégust folytat az
antikvitassal, a gorog kultdraval és annak szépségeszményével.

14 BARTOK Imre, Paul Celan. A sériilt élete poétikdja, Budapest, LHar-
mattan, 2009, 160-162.

15 Bovebben Hans-Georg Gadamer foglalkozik az én-te viszonyaval,
lehetséges referencidival Paul Celan koltészetében. B6vebben ldsd:
Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist du?, in ud, Asthetik
und Poetik II. Hermeneutik im Vollzug. Gesammelte Werke, 9. k. ]. C.
B. Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993.
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A megkérdédjelez6dés altal elképzelhetd, hogy a szépség és a
mivészet ujrafogalmazasa nyoman valami olyan miivészet és
mivészi esztétikum alakuljon ki, mely a pusztitds - a kigy6zo
vagonban valo elGzetes utazds — utdn a viszonyitott ponthoz
képesti muvészetet meghaladni is képes. Bartok elgondolasa
szerint a katabdzis, az alvilagba vald aldszallds motivuma nem
feltétlentil a halallal valé szembenézést tizi ki célul - sokkal
inkabb a Grauen, a borzalom megtapasztalasarél van sz6 al-
tala, hiszen Bacso Béla elgondolasat kovetve a borzalom utan
létrejohet egy ujfajta, az el6zéeket is meghaladd szépségesz-
mény. A katabdzis utan ott csobog a mtivész lelkében a mdsik
forrds, az emlékezet forrasa, melynek tjan az emlékezet suga-
rdn a mvész / a kolté / Orpheusz (?) a borzalom szélsGségeit,
az alvilag sotétségét megjarva a napfényre kuszik. A napfény-
re vald felkuszas kolt6i képe parhuzamba allithat6 a fentebb
elemzett Fadensonnen kezdet(i versszoveggel, ahol a napsu-
garak szintén a szépség pusztitas utani Ujboli megjelenését is
szimbolizalhatjak. Orpheusz, a mitikus kolt6 megjarja az alvi-
lag mélységeit, hogy szerelmét, Euridikét, aki lehet akar a ke-
resett szépség megtestesitdje is, megmentse — azonban ha 6t el
is vesziti, még mindig ott van az emlékezet forrasa, a megjart
alvilagi borzalmak utan pedig képes mindannak ellenére, ami
tortént, kitdrni a napfény felé. A katabazist, az alaszallast végiil
a felszinre valo6 visszatérés koveti. Mondhatjuk-e tehat, hogy
a katabazisbol valo visszatérés mégiscsak lehet az elveszitett,
elpusztultnak hitt mvészi szépség egyfajta Gjra-megtalalasa?
Ertéket, esztétikumot képviselhet-e, ha a miivész és a miivé-
szet tuléli a pusztitast, még ha bizonyos mddon djra is defi-
nialédik minden? Véleményem szerint tarthaté megkozelitési
szempont Paul Celan elemzett versei kapcsan, hogy a koltemé-
nyek aktualizalni kivanjak a szépséget, a borzalmak utan pedig
Gj értelmet, Gj definici6t kivinnak adni neki. Ertelmezziik az
Im Schlangenwagen kezdet( verset akar az Orpheusz-mitoszt
szem el6tt tartva, akar dltalanosabb kontextusban, a széveg-
bél mindenképp kiolvashatdak a Holokauszt altal mgtestesi-
tett borzalom, illetve a lélekben csobogd masik forras, mely
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erdt ad a fény felé kapaszkodashoz, azaz a borzalmakbdl valé
kitdréshez, az ujrakezdéshez. Es mi mds lehetne a koltészet,
a mivészet célja, mint a borzalommal val6 szembeszallas, és a
borzalmakat talélve Gj szépségfogalom, uj értékek megterem-
tésének kisérlete?

*

A koltéi alaszallas motivumanak elemzése utan a kovetkez6k-
ben egy harmadik, utolsé szemszogbdl kivinom megkozelite-
ni a szépség aktualizalasanak lehet6ségeit Paul Celan kései kol-
tészetén beliil - ez pedig nem mas, mint szépség és igazsag a
gondolkododkat mar az antikvitastol kezdve izgatd viszonya, vi-
szonylagossaga. E kérdéskor megvizsgalasara tartom alkalmas-
nak Celan Ein Drohnen - Megzendiil az ég cimi kései versét,
mely megkozelitésem szerint igazsag és muvészet, igazsag és
szépség kapcsolatanak nézdpontjabdl kivaldéan értelmezhetd.
A verset ugy vélem, ugyancsak Lator Laszl6'® viszonylag pon-
tos, az eredeti német szoveg jelentését és hangulatat is hiven tol-
macsolo forditasaban érdemes idézni:

EIN DROHNEN: es ist MEGZENDUL AZ EG:
die Wahrheit selbst az igazsdg maga
unter die Menschen lépett az emberek
getreten, kozé,

mitten ins metafora-
Metalgherngestbben fergetegbe. '’

A fenti, ugyancsak mindossze hat sorbdl allé rovid vers szin-
tén az Atemwende kotetben jelent meg, melyrél tgy gondolom,
a targyalt téma kapcsan kiemelkedé kolt6i teljesitmény a szerzd
életmtivén beliil.

16 Lator Lészl6 forditdsa az alabbi kotetben kerdilt publikalasra: Paul
CELAN, Haldlftiga, 87.

17 A vers eredetileg az Atemwende - Lélegzetvdltds cimu kotetben ke-
rult kiaddsra. Lasd: Paul CELAN, Atemwende.
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Kiss Noémi'® Celan-monografidjaban felveti a vers interp-
retacidja kapcsan Nietzsche” metaforaelméletének bevonasat,
mely szerint az emberek szdmara a tények csupan homélyos me-
taforak képében valnak elérhet6vé, igy pedig szinte minden je-
lentéstartalom hozzaférhetetlen. A nyelvet, bar az ember hozza
létre, am uralkodni mar nem képes felette — a nyelv 6ndll6 életre
kel, 6nall6 rendszert alkot, melyben a jelentések instabil, folya-
matosan valtozo struktarat képeznek. E felfogas természetesen
megel6legezi a XX. szdzad nyelvi fordulatat, illetve a posztmo-
dern filozéfiai-irodalomtudomanyi iranyzatok, féként a de-
konstrukci6 nyelv- és jelentésfelfogasat. Mint azt mar korabban
emlitettiik, Celan val6szintileg maga sem hitt teljes mértékben
a nyelv kozvetit6készségében, koltéként azonban mindenképp
megvolt benne az igény egy 4j ko6lt6i nyelv, egy 1j reprezentacios
rendszer létrehozatalara, mely kései verseiben, szokatlan meta-
forikus sz6Gsszetételei”, jelentéstomoritései, miivei szemantikai
telitettsége révén minden bizonnyal sikeriilt is neki.

Nyilvanvaléan nem valaszolhaté meg egyértelmien az a
kérdés sem, vajon a fenti vers ironikusan vagy komolyan, sz6
szerint értelmezend-e — bizonyara mindkét interpretdcié meg-
allja a helyét bizonyos értelmez6i nézépontbdl és kontextusbol
kiindulva. Ha azonban feltessziik, hogy a fenti Celan-vers nem
az irénia hangjan szolal meg, hanem a koltéi beszélé tényleg
olyan kijelentést tesz, mely szerint a metafordk kavargé ferge-
tegébe, mely minden bizonnyal maga az emberi, és talan egy-
ben a miivészi nyelv, valamiféle igazsdg szall ald mennydorgések
kozepette, akkor talan hihet6vé valik az is, hogy ez az igazsag,

18 Kiss Noémi, i. m., 175-176.

19 Friedrich NIETZSCHE, Retorika, ford. FARKAS Zsolt, in Az irodalom
elméletei, IV. k., Pécs, Jelenkor, 1997, 5-50.

20 Habér a Celan-filoldgiai kapcsan szokas arrdl beszélni, hogy Ce-
lan kései verseibdl kikoptak a metaforak, egyik hazai elemz6je, Da-
nyi Magdolna szokatlan szoosszetételeit mégis metaforaként kezeli.
Lasd: DaNy1 Magdolna, Paul Celan (metaforikus) fénévi széosszeté-
teleinek értelmezéséhez, Ujvidék, A Magyar Nyelv és Irodalom Hun-
garoldgiai Kutatasok Intézete, 1988.
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mint egyfajta muivészi igazsag / igaz miivészet / abszolut miivé-
szet egyben szép is, tehat a szépség ezaltal még a pusztitas utdn
is aktualizalodik, gjrateremt6dik és djradefinialédik, mintegy
megvaltasként, bizonyossagként szall ald egy bizonytalan, me-
taforakkal, instabil jelentésekkel teli vilagba. Itt juthat esziinkbe
John Keats klasszikus verse?' és a romantika szépségeszménye,
miivészetfelfogasa is, mely természetesen nagyban tdmaszkodik
az antik esztétika elképzeléseire — ami igaz, az egyben szép is,
és ami szép, az nyilvan igazsagértékkel is bir. Igazsag és szépség
szinte szinonim fogalmak, de mindenképpen kolcsondsen fel-
tételezik egymast, egymads nélkiil szinte érvénytelenek. Ameny-
nyiben pedig az Ein Drohnen kezdetl vers értelmezésébe ez az
elképzelés belefér, ugy Celan, ez a késémodern / kvazi-poszt-
modern kolté lirdjaban dialégust folytat a romantika alkotéival
is, tobbek kozott, hogy csak egy ismertebb szerz6t emlitsiink,
Keats-szel, de a romantikan keresztiil 4ttételesen az antikvitds-
sal és annak szépségfelfogasaval is. Megemlithetjiik persze ezzel
kapcsolatban még S. T. Coleridge muvészetfelfogasat is, aki sze-
rint a mavészi szépség — Platon filozofidjabodl kiindulva - igaz-
sagértékkel kell, hogy birjon, ellenkezé esetben a szavak teremtd
ereje veszélyessé valhat, akdr a tarsadalomra, a t6bbi emberre
nézve is, a miivész / kolt6 pedig ily mdédon 1azité eszmék, ve-
szélyes extazis terjesztje lehet.? Talan Celan szamara is éppen
ezért fontos, hogy a vers, a koltészet, a miivészi szép igazsagot

21 John Keats: Oda egy gorog vdzdhoz — Ode on a Grecian Urn. A kolte-
meény kozismert zardsorai:

”Beauty is truth, truth beauty,—that is all
Ye know on earth, and all ye need to know.”

»1gaz szépség s szép igazsag! — sohse
Ahitsatok mast, nincs f6bb bolcsesség!”

Toth Arpad forditdsat tobbek kozott lasd: John Kears, John Keats
versei, Budapest, Eurépa Konyvkiadd, 1975, 296-298.

22 Ezen Platdnbdl eredeztetett kolt6-kép, a kolté veszélyessé valasa
kapcsan idézhetjitkk a Kubla Kan c. klasszikus Coleridge-vers zaré-
sorait:

150

is tartalmazzon - igazsagot akkor, mikor minden érték elttinni,
vagy legalabbis relativizalodni latszik. Habar Celan lirdja dial6-
gust folytat a romantikéval, mint arra bizonyiték lehet tobbek
kozott az is, hogy életmiivében szamos helyen taldlhatéak Hol-
derlintdl és egyéb német szerz6ktdl atvett idézetek, a haboru és
a Holokauszt utan Eurdpara koszontd eszmei légkor merdben
m4ds, mint a romantika korszelleme volt. A mivészet, a koltészet
egyrészt mar nem akar didaktikusan tanitani - masrészt sem-
mi helye késémodern / pre-posztmodern Eurdpdaban a zseni-
kultusznak, a tarsadalomra szavai altal esetleg veszélyessé valo
koltének sem - ebben az értelemben viszont Celan és Coleridge
vélt miivészi elképzelései merében hasonléak. Egy olyan kor-
ban, ahol minden, még a miivészet is tjradefinialni kénytelen
6nmagat, sziikség van arra, hogy a mavész, a koltd keresse a le-
hetséges igazsagot és szépséget — ezek pedig egymast kolcsono-
sen feltételezik, tehat a metaforafergetegbe leszallé igazsdg taldn
egyben szépség is, igazsdg alatt pedig nem feltétlentiil verbalizalt
igazsagot kell érteni, hiszen mint minden, a nyelv is elveszitet-
te azt, amire kordbban még képes volt — hogy igaz allitdsokat,
stabil jelentéseket kommunikaljon. Masfajta igazsagra, masfajta
nyelvre van sziikség, a szépség nyelve pedig talan a borzalmak

»And all should cry, Beware! Beware!
His flashing eyes, his floating hair!
Weave a circle round him thrice,
And close your eyes with holy dread,
For he on honey-dew hath fed,

And drunk the milk of Paradise”

»8 »Vigyazzatok!” kidltana,
»Szeme villam! haja libeg!
Harmas kort rea elébb,

s csukja szemiink szent borzalom,
mert mézen élt, mézharmaton,

s itta a Menyorszag tejét!”™

Szabé Lorinc kozismert forditasat tobbek kozott lasd: SzaBd Lo-
rinc, Orok bardtaink. A kolt6 kisebb lirai versforditdsai, 1. k., Buda-
pest, Szépirodalmi Konyvkiado, 502.
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utdn, azokkal szembenézve képes valami olyan megalkotasa-
ra, mely menekiilési utvonal lehet a torténelem / az emberi élet
szélsGségei, szornytiségei eldl.

Az Im Schlangenwagen kezdetl szoveg elemzésébdl kiin-
dulva persze mindig ott csobog az emberben / alkotéban Mne-
mosziimé, az emlékezet forrasa — a mult borzalmai tehat nem
feledheték, nem torélheték el. Am ha a miivészet elég erds, hogy
szembenézzen veliik és felvegye elleniik a harcot, az aktualizalé-
dé, 6nmagat jradefinial6 szépség képes lehet mentsvarat nyuj-
tani és egyfajta karpétlast kinalni mindarra, ami korabban tor-
tént. Bacs6 Béla Celan-konyvének értelmezése kapcsan Németh
Marecell is egyetért abban, hogy Ingeborg Bachmann vélekedé-
se alapjan a Grauen és Schonheit, azaz az iszonyat / borzalom
és a szépség meglehetésen nehezen meghatarozhaté viszonyai
valéban édthatjak Paul Celan koltészetét.”® Paul Celan lirdja te-
hét taldn valdban az iszonyatban gyokerezik, de attdl elfordulva,
vagy sokkal inkabb azzal szembefordulva a szépség, a koltészet,
a muvészi szép megalkotdasara, Ujraalkotasara és Gjradefinialasa-
ra teszi fel sajat 1étezését.

Leonard Olschner®, a kolt6 egyik német értelmezdje jegy-
zi meg Paul Celan és Rilke Shakespeare-forditasa® és olvasatai

23 NEMETH Marcell, A levegd drnyéka. Ertelmezés Bacsé Béla konyvei-
hez, Jelenkor, 1999/09.

24 Leonard OLSCHNER, Im Abgrund Zeit. Paul Celans Poetiksplitter,
Gottingen, Vandenhoeck und Ruprecht GmbH und Co. KG, 2007.
138.

25 Shakespeare 105. szonettjének Celan altali német forditdsardl van
sz6, amelyrdl tobbek kozott Peter Szondi irt hosszabb lélegzetii ta-
nulmanyt. Celan tehat e forditdson keresztiil dialogust folytatott
a régebbi korok szerz6i koziil tobbek kozott Shakespeare-rel is,
Shakespeare reneszansz szépségeszménye pedig adott esetben ha-
tassal lehetett Paul Celan kolt6i koncepcidjara még akkor is, ha el-
s6 olvasatra Celan Holokauszt utani, merében huszadik szdzadi
lirdja hermetikussdga révén els6 olvasasra elrejteni latszik a kolté
szépségre vald torekvését. Peter Szondi tanulmanyat Celan Shakes-
peare-forditasardl lasd: Peter Szonpi, Celan-Studien, Frankfurt am
M., Suhrkamp Verlag, 1971.
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kapcsan, hogy a szépség eszménye, a koltdi sz6, mint a szép-
ség hordozdja Celan lirdjanak is egyik meghatarozé eleme le-
het, akar csak Shakespeare, a szerz6 altal németre tltetett kolto
koltészetének. A szépség eszménye egyfajta abszolat és id6t-
len 1étez6, amelyre a koltéi szénak, mint miivészi alkotdsnak,
okvetlenill toérekednie kell, kellene. Celan lirdja, tobbek kozott
dialégusban Rilkével és Shakespeare-rel is, elképzelésem sze-
rint éppen erre torekszik. A szépség olyan 1étezd, mely — akar
a Fadensonnen kezdet(i versb6l kiindulva - az emberen tilrol
dalol, vagy az emberen tiili 1étezoket teszi lathatova, énekli meg.
Nem ragadhaté meg teljes mértékben emberi kategoériak altal,
és olyan emberi, Nietzschével szélva tiilsdgosan is emberi jelen-
ségek, mint a haboru és a népirtasok nem képesek kiirtani, mert
a valodi szépség éppen abban all, hogy idén és téren, emberen
és emberi 1étez6kon jenseits - til 1étezik.
Miként Simone Weil irja:

»laldn az az ember részesiil a kegyelemben, aki megtudja, mi is
a szépség. A szépség labirintus. Akinek van ereje, az eljut a labi-
rintus kozepéig. Ott Isten vdrja, felfalja, majd kiokddja 6t. Ezutdn
kijon a labirintusbol, megdll a bejératindl, és minden arra jérét
békeszeretden befelé invital.” >

Heidegger” szerint a kolt6 szavai altal léteket, vilagokat teremt
- ezt Bacs6 Béla®® a filozofus Holderlin-olvasatai kapcsan jegyzi
meg, felvetve azt is, hogy Celan talan nem egészen ezen az titon
jar. A Machenschaft, a vilag technika dltali uraldsanak végya
ugyanis nem ismer korlatokat, nem tisztel semmit, igy a kol-
tészetet, a miivészetet sem — ezzel szemben a valdsagon kiviili
valosag, az igazsagon tdli igazsag megteremtése pedig minden-
képpen nehéz feladat.

26 Simone WEIL, Kegyelem és nehézkedés, ford. PILINSzKY Janos, Kecs-
kemét, Vigilia Kiado, 1994.

27 Martin HEIDEGGER, Beitrige zur Philosophie (Vom Ereignis), szerk.
E-W. HERMANN, Klostermann Verlag, 1989, 126-131.

28 Bacso Béla, i m. 6-7.
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Mint az koztudott, Celan ismerte Heidegger habord utani
irdsait, melyek alapjan a Machenschaft jelensége mintegy meg-
szlinteti a kézmiivességet, az emberi kéz altal el6allitott, egyedi
értékeket, igy ha nem is feltétlentil 6li meg a szépséget és a mii-
vészetet, de 6ket megkisérli uniformizalni.

Celan olvasta tobbek kozott Heidegger A miialkotds erede-
te cimu nevezetes, esztétikai targyu esszéjét, a Holzwege — Rej-
tekutak cimi esszégyUljtemény tobbi irdsaval egyiitt, mégpedig
viszonylag koran, 1953. jaliusa-augusztusa tajékan. A Paul
Celan kései koltészetébdl kiolvashat6 szépségeszmény igencsak
rokonithaténak latszik a koltére erds hatast gyakorlé Heideg-
ger esztétikai elképzeléseivel. A miialkotds eredetében Heideg-
ger megkiilonbozteti a nyelv mindennapi és koltdi hasznanlatat,
s a kolt6i sz6 mindenképpen az igazsagot kivanja megfogalmaz-
ni. Heidegger egészen oddig elmegy, hogy a nyelv maga is kol-
tészet (Dichtung) a maga lényegi értelmében, s6t, nem is kol-
tészet, hanem tulajdonképpen egyfajta dskoltészet (Urpoesie),
hiszen a nyelv az, mely magaban 6rzi a koltészet leg8sibb tu-
lajdonsagait.* A nyelvhasznélat e kivételes modja, a koltészet
az, mely képes esztétikai értelemben véve szép miialkotast 1ét-
rehozni a nyelvb6l, s mindez halmozottan igaz lehet egy olyan
feldolgozhatatlan traumabdl taplalkozo lirara, mint Celan kései
koltészete.

A szépség a kései Celan-liraban valamiféle egészen 0j értel-
met nyer, redukcion és Gjraértékelésen megy keresztiil, s ebben
a kontextusban valami olyasféle szépségrél beszélhetiink, mely
nem stabil, statikus, hanem sokkal inkabb dinamikus és radika-
lisan kimozdit minket minden addigi elképzelésiinkb6l, miként

29 James K. Lyon monografidja tobbek kozott azon filoldgiai adatokat
is kozzéteszi, Celan Heidegger melyik munkajat koriilbeliil mikor
olvashatta. Lasd: James K. LyoN, Paul Celan and Martin Heidegger.
An Unresolved Conversation, 1951-1970, Baltimore, The Johns Hop-
kins University Press, 2006, 220-221.

30 V6. James K. LyoN, Paul Celan and Martin Heidegger. An Unresolved
Conversation, 1951-1970, Baltimore, The Johns Hopkins University
Press, 2006, 30.
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Heidegger is a miialkotas szépségének dinamikus, folyamatsze-
riien létrejové, az igazsagot feltard voltat hangsilyozza.

Jean Bollack fejti ki Herzstein® cimt kényvében, hogy elkép-
zelése szerint a német lirai hagyomany folytathatatlanna valt, jo-
részt a masodik vilaghabora borzalmai kovetkeztében, ebbdl ki-
indulva pedig Celan sem folytathat dialogust akar Holderlinnel
vagy Rilkével. E folytathatatlansdg okan a német irodalomban
nem 4ll fenn kontinuitds, ami pedig a torténelmi trauma utan
meégis fennall, nem valamiféle folyamat, hanem inkabb a véletlen
eredménye. Celan talan annyira radikalisan 4j és szokatlan szép-
ségeszményt fogalmaz meg kései koltészetében, melynek eredete
ugyan magyarazhatd, am a forrasokra mar vissza nem vezetheto,
s torténeti horizontban nem folytat valamely tradiciot, nem all
dialégusban korabbi miivekkel és esztétikai elképzelésekkel, ha-
nem radikalisan megtagadja és Gjradefinialja azokat.

E feltételezéssel természetesen nem feltétlentil kell egyetér-
teniink, hiszen Celan igenis szellemi kotédései, kiilonb6z6 ko-
rabbi szerz6kkel és hagyomanyokkal folytatott dialogusan ke-
resztiil folytatja és aktualizdlja azt, amit korabbi korok alkotoi
elkezdtek, még akkor is, ha mindez mas kontextusban, mas for-
maban, megvaltozott irdnyelvek alapjan torténik. A Bacsé Bé-
la** altal ugyancsak hivatkozott Hans Jonas® meglatasa szerint
ugyanis minden jelenbe helyezett helyzet megértése a multtal
folytatott dialdgus eredménye.

Derrida* Celan-értelmezése szerint a kolt6i taniisdgtétel,
mely Celan esetében akdr azonos lehet a szépség mivészeten
keresztiili aktualizaldséval, szinte lehetetlen feladat. Am para-
dox médon a koltének mégis olyan megkeriilhetetlen feladata,
amelyre 1étmodjabol kévetkezéen villalkoznia kell.

31 Jean BoLLACK, Herzstein. Uber ein unverdffentliches Gedicht von
Paul Celan, Miinchen, Hanser Verlag, 1993, 19.

32 Bacsé Béla,i.m. 9.

33 Hans JoNas, Gedanken iiber Gott. Drei Versuche, Frankfurt am
Main, Suhrkamp Verlag, 1994.

34 Jacques DERRIDA, Schibbolet. Fiir Paul Celan, Edition Passagen,
1986. 47.
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Am a feladat hiaba nehéz, szinte lehetetlen, ha — megint
csak Bacso Béla gondolatait idézve - a koltészet, illetve a szép-
ség miivészeten keresztiili aktualizalasa képes az id6pillanatot,
amérhetd id6t végtelenné tagitani, még akkor is, ha ez a szépség
Celan lirdjan beliil nehezen dekddolhaté.

Ha figyelembe vesszilk, hogy Paul Celan koltészetében al-
talanossagban, talan f6ként a szerzd sajat zsido identitasahoz
fliz6d6 ellentmondasos viszonya miatt, megfigyelhet6 egy fo-
lyamatos istenkeresés, teologikus jelleg is, akkor talan az is el-
képzelhet6vé valik, hogy ha a szépség Istentdl valé dolog, foga-
lom, akkor a szépség keresése, aktualizaldsa, tjragondolasa és
Ujrateremtése szorosan Osszekapcsolhatd Isten keresésével is.
Celan koltészete, foleg a jelen keretek kozott vizsgalt, kései kol-
tészete magdban rejti a szépséget, dm ez a szépség talan egy-
fajta redukalt szépség, értve ez alatt a kolté kései verseinek her-
metikussagat, rovid terjedelmét, szemantikai telitettségét. Ez
az esztétikai redukcié azonban nem automatikusan jelenti azt,
hogy maga az esztétikum csokken, kevesebbé valik, esetleg el-
tlinik - pusztan mas kontextusba helyez8dik, egy traumatikus
élmény, eszmetdrténeti robbands utdn a romokbol a darabokat
Osszeszedve szépen lassan, de valami 1j, valami megvaltasko-
zeli 1étez6 jon létre. A szépség aktualizaldsa persze nem egyik
pillanatrol a masikra torténik, hanem egy lirai folyamat ered-
ményeként. A mitialkotds létrejotte altal ellenben az embert,
a befogaddt igyekszik szolgalni, még akkor is, ha kontextusa-
bdl kifolydlag — mar ha szabad Celan kései verseinek analizi-
sébe a kontextust bevonni - a benne rejlé esztétikum redukalt,
rejtett, magaba zarkozé. A miialkotds, az esztétikum, a koltészet
altal tobbek lesziink, gazdagabbd valunk (Gadamer szavaival él-
ve 6nmagunkhoz jutunk kézelebb*), Paul Celan koltészete pe-
dig talan, sok mas kiemelked§ alkot6 életmiivével egyetemben,
kozelebb juttathat ahhoz, hogy érzékenyebben, atgondoltabban,

"

mélyebben értsitk meg 6nmagunkat és a minket koriilvevé vi-

35 V6. Hans-Georg GADAMER, Igazsdg és Mddszer, ford. BONYHAI G-
bor, Osiris Kiadd, 2003.
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lagot, akar a sz6 hermeneutikai értelmében is. Még akkor is, ha
elsé olvasasra e versek obskurusnak, sterilnek, tulzottan herme-
tikusnak vagy filozofikusnak tiinhetnek. Nem tagadhato, hogy a
szerzd kései koltészetében gyakran megjelennek a nyelvfilozéfia
/ miivészetfilozoéfia a korra jellemz6 kérdései, azonban a megér-
tés lehetdségeit kutatd versek a szépséget, az esztétikumot, mint
az Uj nyelvhaszndlati mod, az Uj reprezentacids rendszer esetle-
ges alapjat, kiinduldpontjat is kutatjak. Ez az aktualizalt szépség
pedig képessé valhat arra, hogy az iszonyatbol kiindulva és azzal
szembeszallva, azt legy6zve reményt, az tjrakezdés lehetdségét
adja a komor ég alatt egyre nehezebben lélegz6 emberiségnek.
Ismételten csak Gadamer szavaival szolva:

»A mijalkotdsban maradandd, tartés képzédménnyé vdltozik az,
ami még nem egy képzédmeény zdrt dsszefiiggésében van jelen, ha-
nem tovadramlik, iigyhogy amikor az ilyen képzédményekbe be-
lenoviink, egyben tulnoviink 6nmagunkon.” %

36 Hans-Georg GADAMER, A szép aktualitdsa, ford. BONYHAI Gébor, in
ud, A szép aktualitdsa, szerk. BACsO Béla, Budapest, T-Twins Kiado,
1994, 81.



Elbeszélo és elhallgatoé poézis

A narrativitas és annak hianya
Paul Celan korai és kései koltészetében

Jelen tanulmanyban a narrativitds lehetséges jelenlétét és hia-
nyat kivanom megvizsgalni Paul Celan kolt6i életmtivén beliil,
narratoldgiai szempontbol elemezve a szerzd egy viszonylag ko-
rai, illetve kései versét.

Ugy gondolom, habér Celan kélteményei lirai, s nem epi-
kai alkotdsok, a szerzé némely emblematikus versében, értve
ez alatt féként korai versei némelyikét, megfigyelhetéek bizo-
nyos narrativ struktarak, elbeszélésre, a versbe agyazott cselek-
ményre utalé vonasok. Igaz, a koltészet legtobbszor nem elbe-
szél, tehat nem oly mddon reflektal a valsag eseményeire, hogy
azokat megfeleld, koherens sorrendbe rakva torténetként, nar-
rativaként mondja el, ugyanakkor egyes versekben mégis felfe-
dezhet6ek olyan vonasok, melyek alapjan egy narrativa — egy
legtobb esetben sziikségképpen fragmentalt narrativa olvashato
ki a szovegb6l. Mar-mar kozhelyes dllitas lenne az elbeszél6 kol-
teményeket, balladakat, stb. ide sorolni, melyek hatarokat atlép-
ve mutatnak kozos lirai és epikai, azaz per definitionem narrativ
vonasokat.

Celant szokas egyszertien a Holokauszt kolt6jeként aposzt-
rofalni. Legismertebb verse a Todesfuge - Haldlftiga, mely szim-
bolikusan, metaforikusan dolgozza fel a feldolgozhatatlant,
orokiti meg a megorokithetetlent. Ugyan elsé olvasasra itt sem
feltétlenil narrativ kolteményr6l van szo, hiszen a szokasos
temporalis és spacidlis viszonyok nem hatarozhatéak meg ben-
ne egyértelmtien, a vers mégis tényeket mond el mas modon,
mas eszkozokkel, mint az epikus szovegekben szokas (nota be-
ne a Todesfuge ismétl6d6, varidlodd elemekbdl all, mely akar
végtelenitett rendszerként is értelmezhetd, emiatt nem igazan
olvashato ki a sz6vegbdl tradicionalis értelemben vett torténet
/ sziizsé), de bizonyos megkozelitésben talan maga is kezelhe-
t6 narrativaként - egy olyan narrativaként, mely a valésagban
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olyan megtortént eseményekre referdl, amelyeket talan jobb
implicit médon, metaforikus keretek kozott, a koltészet eszko-
zeivel ijramondani ahhoz, hogy az hermeneutikai értelemben
megérthetévé, feltarhatova, feldolgozhatdva valjon.

Megitélésem szerint azonban, habar kétségteleniil maga is
mutat bizonyos narrativ vondsokat, nem a Todesfuge cimii emble-
matikus Celan-vers az, amely a kolt6 korai lirdjan beliil narratolo-
giai szempontbdl torténé elemzésre talan legérdemesebbnek mu-
tatkozik. Létezik Celannak egy figyelemre mélto verse, melyben
jobban kitapinthatéak a hagyomanyos narrativak temporalis és
spacialis viszonyai, habdr, lévén sz6 koltészetrol, ennek a bizonyos
szovegnek a metaforizaltsdga is meglehetésen magas.

A szoveg metaforizaltsaga persze nem befolyasolja a széveg
narrativ jellegét, hiszen Nietzsche' szavaival élve maga az emberi
nyelv az, ami metaforikus, még mindennapi beszédiink is meta-
forak fergetege, éppen ezért pedig egyértelmi tartalmak kozlé-
se szinte lehetetlen. Igy a tények kozlése is metaforikusak, tehdt
minden narrativa, minden cselekményt és torténetet, események
sorozatat, logikai lancolatat elbeszél$ szoveg is olyan elementu-
mokat tartalmaz, melyek alapjan a nyelv nem térekszik egyértel-
miiségre. Minden szovegben jelen vannak a metaforak, a nyelv
pedig olyan autoném rendszer, melyet az ember képtelen uralni.
Természetesen ez a gondolat sokban megel6legezi a poszt-struk-
turalista filozéfiai és irodalomtudomanyi iranyzatokat, példanak
okaért a dekonstrukciét vagy a hermeneutikat, melyek felfogasa-
val kétségteleniil maga Celan is sokban is azonosult koltészeté-
ben. A Nietzsche-féle gondolatot a vilag és a nyelv teljes metafori-
zéltsagardl egyébként Kiss Noémi? is targyalja Celan koltészetérdl
sz616 monografidjaban, az Ein Drohnen — Megzendiil az ég cimu
vers kapcsan, az emlitett vers azonban véleményem szerint azon-
ban nagyrészt nélkiil6zi a narrativitast, épp ezért itt és most nem
is kivanok ra bévebben kitérni.

1  Friedrich N1ETZSCHE, Retorika, in Az irodalom elméletei IV., Pécs,
Jelenkor, 1997, 5-50.

2 Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek. Paul Celan koltészete és magyar recepci-
6ja, Anonymus, Budapest, 2003, 175-176.
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Ugyancsak Kiss Noémi veti fel annak lehet8ségét is, hogy
egy-egy narrativ szoveg — kiillondsen Celan esetében — forditasa
mindenképp interpretativ jelleggel is bir, éppen ezért bizonyos
narrativ struktdrak a forditasban megvaltozhatnak, elsikkad-
hatnak, az amugy is instabil jelentésmez6k atértékelédhetnek,
akdr még a szoveg metaforikussdganak foka is megvaltozhat.
Eppen emiatt veszem figyelembe, hogy a kévetkezékben elem-
zett Tenebrae ciml Celan-vers, mely véleményem szerint egyik
emblematikus darabja a szerzé narrativ struktardkat tartalma-
z6, narratologiai nézépontbdl kiindulva jol vizsgalhaté miive-
inek, magyar valtozatban forditds, azaz amennyiben narrativa
vagy narrativ strukturakat tartalmazo, legalabb részben elbeszé-
16 jellegti szoveg, semmiképpen sem teljes mértékben azonos a
német eredetivel. Ugy vélem, a szdmos elérhetd forditédsbél ta-
lan Lator Laszl6® magyaritasa az a valtozat, mely a leghivebben
tolmdcsolja az eredeti sz6veget, azonban még e verzid is mutat
az eredetihez képest kisebb-nagyobb eltéréseket, azaz valami-
lyen médon olvassa azt.

Tenebrae

Nabh sind wir Herr,
nahe und greifbar.

Gegriffen schon, Herr,
ineinander verkrallt, als wir
der Leib eines jeden von uns
dein Leib, Herr.

Bete, Herr,
bete zu uns,
wir sind nah.

3 Lator Lészl6 forditdsat lasd: Paul CELAN, Haldlfiiga, Budapest, Eu-
répa Konyvkiadd, 1980, 36.
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Windschief gingen wir hin,
gingen wir hin, uns zu biicken
nach Mulde und Maar.

Zur Trinke gingen wir, Herr.

Es war Blut, es war,
was du vergossen, Herr.

Es glinzte.

Es warf uns dein Bild in die Augen, Herr,
Augen und Mund stehn so offen und leer, Herr.

Wir haben getrunken, Herr.
Das Blut und das Bild, das im Blut war, Herr.

Bete, Herr.
Wir sind nah.

Tenebrae

Kozel vagyunk, Uram.
foghatéan kozel.

Mar fogva, Uram,
egymdsba marva, mintha
minddnk teste a te

tested volna, Uram.

Imddkozz, Uram,
imddkozz hozzdnk,
kozel vagyunk.

Kajldan mentiink oda,

mentiink oda, rdhajolni
katlanra, valyira.
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Az itatora, uram.

Vér volt, a vért
te ontottad, Uram.

Csillogott.

A te képedet verte szemiinkbe, Uram.
Nyitva s iires a szem, a szdj, Uram.

Ittunk, Uram.
A vért és a képet a vérben, Uram.

Imddkozz, Uram.
Kozel vagyunk.*

A Tenebrae cim( vers egyértelmiien egy ismert narrativat dol-
goz fel, mesél Gjra, részint intertextualis médon. Azok a korabbi
narrativ és nem-narrativ szovegek, amelyek inverz citatumaibdl
a Tenebrae taplalkozik, természetesen a koltemény metatextu-
sanak tekinthetd. A Tenebrae metetextusai f6leg a — Celanra oly
jellemzé médon - zsidd-keresztény kultirkor ismert és kevésbé
ismert szovegei. A kolcsonzott idegen narrativak ujrairodnak,
az Uj, modern irodalmi szévegben 4j értelmet nyernek.

A legismertebb narrativa, melyet a Tenebrae adaptal, meg-
kisérel ujramesélni, nyilvanvaléan a kereszténység nagyobb
narrativéjabol, a Bibliabdl valé. A vers cime azonos a Biblidban
a foldre boruld sotétséggel, mely Krisztus kereszthalala utan
bontakozik ki. Narratoldgiai szempontbdl értelmezve a szove-
get a temporalis és spacidlis viszonyok ily médon valameny-

4 A verset Lator Laszl6 forditasaban idéztem. Lasd: Paul CELAN, Ha-
ldlfuga, ford. LATOR Lészlé, Budapest, Eurépa Konyvkiado, 1981,
36.
A vers eredetileg a Sprachgitter — Nyelvrdcs cimi kotetben keriilt
publikalasra. Lasd: Paul CELAN, Sprachgitter, Frankfurt am Main, S.
Fischer Verlag, 1959.
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nyire vildgossa valnak - amennyiben lehet ezt mondani, ami
a vers narrativajanak temporalitasat illeti, valamikor Krisztus
kereszthaldla utan jatszddhat, akar kozvetleniil utana, akdar sok-
kal késébb. Térben elhelyezve adott esetben jatszodhat akar a
szentfoldon, valahol a mai Izrael teriiletén, nem elfelejtendd
azonban, hogy mint minden narrativa, a Tenebrae is metafo-
rikus, szimbolikus, tehat feltehet6leg nem sz6 szerint értelme-
zendd a fenti temporalis és spacialis korilmények kozott, sok-
kal inkabb fikcidt teremt.

Ami a szoveg idokezelését illeti, elmondhatd, hogy az tob-
bé-kevésbé linedris. Az elbeszélt id6 azonban nyilvanvaléan
sokkal hosszabb idétartamot foglal magaban, mint az elbeszélé
id6, mely csupan a vers elolvasasanak idejével egyenld. A siva-
tagban egy embercsoport menetel, valamikor Krisztus kereszt-
halala utan, akik tobbes szam els6 személyben beszélnek és egy-
ben elbeszélnek. A vers narrativdjanak jelen idejii dimenzidjaban
felbukkan egy masik narrativa is, melyet maga a versben meg-
sz6lald, tobbes szam elsé személyben megnyilatkozd lirai beszé-
16 / narrator beszél el. Az olvasé megtudhatja, hogy a sivatag-
ban menetelé embercsoport inni tartott, és mikor a valytihoz és
tocsahoz értek, a vizben Isten képe jelent meg, majd a viz vér-
ré valtozott — hogy Isten / Krisztus emberekért kiontott vérérél
van-e sz6, vagy emberek vérérél, melyet az Otestamentum biin-
tet6 Istene ontott ki, nem deriil ki a szévegbdl, a vers nyilvan-
valéan mindkét interpretaciot lehet6vé teszi. Azonban ami tor-
tént, a vers narratoldgiai értelemben vett jelen idejéhez képest
korabban, a mdltban tortént meg — éppen ezért a szovegben fel-
tlinik egy, a hagyomanyos narracidra jellemz6 aspektus, még-
pedig a temporalitds, mult és jové egymashoz valé egyértelmu
viszonya. Ami tortént, egészen biztosan korabban tortént, mint
azt a versben megszolald elbeszél6 mondja, tehat azzal parhuza-
mosan, hogy a vers beszél6i maguk is egy ott és akkor jelen id§-
ben jatsz6do, valahonnét kiindulé és valahova tartd, azaz a vers
tartomdnya altal megkezdett és lezart narrativa szerepldi, ma-
guk is elbeszélnek egy masik, a jelenidejinél korabbi idépont-
ban végbement narrativat.
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Persze, mint ahogyan arra Kiss Noémi® is utal, megfigyel-
het6 a versben egy teljesen masik, részben szintén narratolo-
giailag is vizsgalhat6 aspektus. Ez az aspektus pedig nem mas,
mint a vers csonka dialogus-jellege — a vers megszdlitottja Is-
ten, latszdlag a tradicionalis zsoltarformaban irddott. E zsoltar
azonban ellen-zsoltdr, szemantikailag inverz miiveleteket hajt
végre, hiszen ahogyan arra Orosz Magdolna® is felhivja a fi-
gyelmet, a vers inverz citdtumokbdl épitkezik, a feje tetejére al-
litja az intertextualis médon megidézett szovegeket, melyekkel
a vers szovege maga is dialogust folytat. Ember és Isten viszonya
a visszajara fordul - itt mar az ember szélitja fel az Istent, hogy
konyorogjon neki. Meglatdsom szerint a vers narrativaja még
azt az értelmezést is megengedi, hogy a beszél6k nem masok,
mint a masodik vilaghabort naci német katondi, akik menetel-
nek valahol - ugy gondolom, a vers narrativ terének spacialis
dimenzidja ez esetben nem lényeges -, ekozben pedig az ember
mar annyira hatalmasnak érzi magat, akkora uralasi és pusz-
titasi vagy hatja at, hogy mar érdektelen szamara a megvaltds
- mint az kideriil a sz6vegbdl is, a vér kiontatasa, az Ur embe-
rek blinbocsanatara kiontott vére a multhoz tartozik, elbeszélt,
aktualitasat vesztett narrativa. A jelenben mar mas események
torténnek, itt mar nem az Istennek kell megvaltast felkinalnia az
embernek, hanem az ember szélitja fel Istent, hogy kényoérogjon
hozza, akdr megbocsatasért. A narrativa jelentése, referencidi a
visszajara fordulnak — hiaba a zsoltdrforma, a szoveg megszdla-
lasi médja nem konyorgést, hanem felszolitast, Istennek cimzett
felszolitast, burkolt fenyegetést tartalmaz.

Bartok Imre” a Tenebrae cimii verset attételesen a Holo-
kauszt, a kollektiv gyilkossag narrativajaként értelmezi. Ez eset-
ben a versnek, mint narrativ szovegnek, még ha metaforikus

5  Kiss Noémi, i. m. 179-189.

6  Orosz Magdolna, Lux aeterna und Tenebrae. Die bedeutungskonsti-
tutierende Umkehrung bei Paul Celan, in ud, Intertextualitit der Tex-
tanalyse, OGS/ISSSS, Wien, 1997.

7 BARTOK Imre, Paul Celan. A sériilt élet poétikdja, Budapest, UHar-
mattan, 2009. 112-114.
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szoveg és lirai szoveg is, akkor is van valamennyi valdsagrefe-
rencidja — és nem gondolom, hogy ettdl feltétleniil ki kellene
zarni, hogy megteremti a sajat narrativ / poétikai vilagat, hiszen
attdl, hogy valami utal a valésagra, még megteremtheti a sajat
belsd valdsagat is a nyelven keresztiil. Gyilkossag alatt érthetjiik
Jézus kereszthalalat, e haldlnak a félelmetes pillanatat, illetve a
masodik vilaghaboru soran meggyilkolt vagy harctéren elesett
zsid6 és nem zsid6 emberek tragikus halalat egyarant.

Bartok a vers sajatos idstrukturajara is kitér. Olvasata szerint
a Tenebrae cimi vers, mint narrativ szveg egy vérontds torténe-
tét beszéli el, a torténet kezdete azonban nem az elején, hanem
a vers kozepe tajékan kezdddik, a ,,Kajldn mentiink..” sor kor-
nyékén, a narrativaba dgyazott narrativa kezdeténél. Bartok Imre
szerint a vers szétfesziti a linedris id6 kereteit és l1étrehozza a sajat
idejét, ezaltal pedig sajat terét, sajat valosagat is. Mint fentebb em-
litettem azonban, meglatdsom szerint a vers sajat valosaga és el-
beszélésmddja nem feltétleniil zarja ki, hogy valamilyen médon a
valosagra is referaljon. Fiktiv, irodalmi és valos, torténelmi narra-
tivak keverednek, dgyazddnak egymasba e szovegben, arrdl nem
is beszélve, hogy egy madsik narrativ jelleggel bir6 verset, Hol-
derlin Patmosz® cimi kolteményét is megidézi a kezdsorokban.
A Patmosz szintén narrativ jelleggel biré koltemény, fészereplGje
pedig, ha lehet igy fogalmazni, Keresztel6 Szent Janos - tehat a
megidézett koltemény is az eurdpai és a zsidé-keresztény kulta-

8  Holderlin versének kezddsorai:
»Nabh ist
Und schwer zu fassen der Gott,
Wo aber Gefahr ist, wichst
das Rettende auch.”

»Kozeli

és megfoghatatlan az Isten.
De ahol veszély fenyeget,
folmagaslik a menedék is”

Kalnoky Laszl6 forditasat 1asd: Friedrich HOLDERLIN, Friedrich Hol-
derlin versei, Lyra Mundi, Budapest, Eurépa Konyvkiadd, 1980, 122-
130.
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ra egyik legismertebb alapnarrativajat, a Bibliat citdlja, ily médon
a versben jelenlévé dialogus és megidézettség tobbszoros, a vers
maga is tekinthetd egy hosszabb, korokon keresztiilnytlé irodal-
mi-torténelmi narrativa részének, hiszen szovege jelentds részben
citatumokbdl, mas narrativ szvegek elemeibdl épiil fel.

Roland Barthes’ megfogalmazasa szerint az irodalmi sz6-
vegek sok esetben fogyasztds targyat képezik. A narrativ sz6-
vegek — mert az irodalmi sz6vegek jelentGs része narrativ — is
fogyasztisra keriilnek az olvasé altal, tehat a narrativdk fontos
tarsadalmi szerepet is betoltenek, fliggetleniil attél, hogy tradi-
ciondlis vagy modern / posztmodern narrativ szévegrél van-e
sz0. A narrativ szovegnek, akdr reflektal a valdsagra, akar nem
- ez esetben szinte mindegy, hogy referencialis, vagy areferenci-
alis olvasatot alkalmazunk -, elsédleges célja, hogy az olvasénak
valamit tovabbadjon. A Tenebrae olyan szoveg, mely er8s meta-
foricitassal, attételes jelentésrétegekkel bir, de olyan narrativat
tar az olvaso elé, melyet olvasva és értelmezve akar egy olyan
torténelmi esemény hermeneutikai értelemben vett megérté-
séhez keriilhetiink kozelebb, melyre a mai napig nincs ésszert
magyarazat. Habar ma mar tradiciondlis elgondolas, hogy mind
az epikus, mind a lirai szovegek nem referalnak a valdsagra,
hanem sajat fikcionalis / koltdi vilagukat konstitualjak, hozzak
létre, mégis gy gondolom, hogy a Tenebrae nem csupan egy
irodalmi, hanem kozvetve egy torténelmi / emberi narrativat is
magaban hordoz, mely Celan esetében nyilvanval6an nem mas,
mint a Holokauszt és habort narrativéja.

Ugyancsak Barthes™ elgondoldsa szerint a modern nar-
rativak mdr nem képezhetdek le a mesék vagy mas jol ismert,
klasszikus sémak alapjan megszerkesztett torténetek minta-

9  Roland BARTHES, A miitdl a szoveg felé, in A posztmodern irodalom-
tudomdny kialakuldsa, szerk. BOxAY Antal, VILCSEK Béla, SZAMOsI
Gertrud, SARI Laszl6, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 95-99.

10 Roland BARTHES, Bevezetés a torténetek strukturdlis elemzésébe. in
A modern irodalomtudomdny kialakuldsa. A pozitivizmustdl a struk-
turalizmusig, szerk. BOkay Antal, ViLcsek Béla, Szamosr Gertrud,
SAR1 Laszl6, Budapest, Osiris Kiado, 2002, 527-542.
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jara, hiszen a mesékben kiszamithaté, mi fog térténni, a mo-
dern narrativakban pedig a varatlan motivumok megjelenése
valik fontossa. Propp"! szavaival élve modern irodalmi mtivek-
re j6 esetben mar nem all a mese morfoldgidja, a mechanikusan
a helyiikre illeszthet6 torténeti-logikai panelek, a kiszamithatd
fabula és sziizsé elképzelése. A Tenebrae cimu vers ily modon,
habar egy ismert narrativa tjrafogalmazasa, XX. szdzadi atértel-
mezése, mégiscsak modern narrativaként kezelendd, és benne
minden, amit az eredeti narrativabol ismeriink vagy ismerni vé-
link, tokéletesen a visszajara fordul. Egyaltalan nem az térténik
a szoveg keretei kozott — habar lirai, nem pedig epikai alkotasrol
van sz6 —, amit az olvasé varna, el6feltételezne.

Szintén Barthes'? az, aki megemliti, hogy egy széveg, egy
narrativa szinte szdmtalan nézépontbdl elmondhatd, Gjramesél-
heté, tovabbgondolhaté. Eppen ezért a Tenebrae mint narrativa
tekintheté mind a bibliai keresztrefeszités-torténet, a Holderlin
altal megidézett szintén bibliai Patmosz-torténet, illetve akdr
maganak a Holokausztnak és / vagy a masodik vildghabortinak
lirai szovegbe foglalt jraértelmezése, atértelmezett néz8pont-
bol elbeszélt, atdolgozott narrativajanak.

A fenti vers elemzése alapjan lthattuk tehét, hogy Paul Ce-
lan viszonylag korai koltészetében még fellelhet6 a narrativitas.
A narrativ struktirak, ha nem is olyan mértékben, mint egy epi-
kus szévegben, de egyértelmiien jelen vannak a Tenebrae cim(
versben, mely olvashaté narrativ kolteményként, ugy is, mint
ismert narrativak atdolgozasa, nagyobb irodalmi és torténelmi
narrativak rész-elbeszélése.

*

Amennyire azonban jelen van a narrativitas Celan korai kolté-
szetében, a Sprachgitter — Nyelvrdcs cimt kotet Tenebraejében,

11 Bdvebben ldsd: Vladimir Alexandrovic PRopp, A mese morfoldgidja,
ford. SoproNI Andréas, Budapest, Osiris Kiadd, 1999.

12 Roland BARTHES, Az olvasdsrdl, in A posztmodern irodalomtudo-
mdny kialakuldsa, szerk. BOKAY Antal, VILCSEK Béla, SzamosI
Gertrud, SAR1 Laszl6, Budapest, Osiris Kiado, 2002, 100-105.
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ugy kopik ki sok minden massal egyiitt sokkal tomorebb, her-
metikusabb, homalyosabb, nehezebben értelmezhet6 kései lira-
jabol. Amig a korai Celan-versek, igy a Tenebrae rengeteg vi-
szonylag stabil struktarét és interpretécids fogddzot nydjtanak,
ugy a kolt6 kései versei egyre inkdbb a csend felé tendalnak.
Celan némely esetben pusztan néhdny sorbol vagy szobol alld,
enigmatikus kolteményeiben a temporalitas és a spacialitds ka-
tegoridja mintha eltéinne, de legalabbis tobbé mar nem megha-
tarozhat6. Mivel a nyelv maga 6nkényes és szeszélyes 1étez6, sa-
jat szabalyait megteremtd rendszer, igy a benne, altala keletkezd
versek is képesek fellazadni az addig szabalyosnak, standardnek
gondolt elképzelések és fogalmak, igy a narrativitas, a folyamat-
szerliség, a helyhez és id6hoz kotottség ellen is.

Ugy vélem, Celan ezen versei koziil taldn a Stehen - Allni ci-
mu koltemény érdemelne r6évid elemzést ilyen megkozelitésben:

STEHEN im Schatten ALLNI a levegbben,
des Wundenmals in der Luft. a sebhely drnyékdban.

Fiir-niemand-und-nichts-Stehn. Senkiért-és-semmiért-dllds,

Unerkannt, ismeretleniil,
fiir dich helyetted / érted
allein. egyediil.

Mit allem, was darin Raum hat, Mindazzal egyiitt, ami ott benne
auch ohne (az drnyékban) elfér,
Sprache. akdr nyelvtelenil.

A Stehen — Allni, mely 1967-ben, az Atemwende kotetben jelent
meg, nem sokkal a kolté haldla el6tt, Bartok Imre szerint a ta-
nusitds verse. A tanusitas persze sok mindent jelenthet, ebben
az esetben azonban valdszintleg arrdl lehet sz6, hogy a kolté ta-
nusagtételt tesz a miivészet, az emberi értékek védelmében, akar
egyetlen eszkoze, a nyelv nélkiil is. A m{ivész magara veszi a le-
vegd sebhelyeit, egy meghatarozhatatlan, koriilhatarolhatatlan
térben és idében. Temporalitds és spacialitds, tér és id6, prog-
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resszio és visszautalas elttinnek, nem léteznek tobbé — egyediil a
szavak és az allas, a tanusitas létezik, erre utalhat a vers kezdetén
allé fénévi igenév, melyhez sem konkrét alany, sem idébeli as-
pektus nem tartozik. A stehen - dllni nem egy térben, id6ben,
alanyat vagy tdrgyat tekintve meghatarozott cselekvést jelol,
mely narratologiai fogalmakkal, referenciat vagy progressziot
feltételez$ kategoriakkal koriilirhat6 lenne. A stehen maga egy
allapot, id6tlen, tértelen, alanytalan, mely nem elbeszél, hanem
pusztan [étezik, mindenen kiviil, hozzaférhetetleniil.

A Holokauszt, mint emberi-torténelmi trauma narrativéja-
nak kolt6i elbeszélése utan, példaul a Todesfuge vagy a Tenebrae
cim versek utdan mar feleslegessé vélik barminek az elbeszélése
is — az ember és a miivészet a masodik vilaghabora és a hoz-
z4 kapcsolddd népirtasok kapcsan olyan sériiléseket szenvedett,
melynek nyoman talan méar nem léteznek nagy, korokon ativel6
narrativak. Nincs mar mit elbeszélni, a kolté tobbé nem kroni-
kas, az irodalom, f6ként a lira tobbé nem illeszkedik a valdsagra
referdld, torténelmi narrativakba, amelyekben az olyan tradicio-
nalis kategdriak, mint fabula, sziizsé, szereplék, konfliktus, hely-
szin, elbeszél6i idd és elbeszélt id4 fellelhetdek lennének — nincs
tobbé elbeszélés, nincs tobbé explicit vagy implicit narracid, csu-
pan dllds, mint végsé menedék, onmagaba zarkézo vilag. Még
a narracié eszkozeként hasznalt nyelv is kiiktatédhat, amint azt
Celan irja verse zar6soraban, nem lényeges tobbé mar semmi,
csak a tandsagtétel, a mindennel szemben, mindennek ellenére
vald allas, mint létezés — a végsé dllapot, melybe a kolté min-
den eszmei-emberi érték lebomlasa, feloldodasa utan menekiil,
amig még az lehetséges. Persze kérdés, hogy ennek a kolt6i val-
lalasnak, mely mar a nyelvbdl valo kitorés lehetGségét is felveti,
egyaltalan van-e még értelme. Senkiért-és-semmiért-dllds ez, is-
meretlentil, mely egy kozelebbr6l meg nem hatarozott alanyért
/ 6nmagaért valo, egyediil. Az élldsnak, a tanudsitdsnak konkrét
értelme, célja sincs, mintegy dnmagaért beallé allapotta, 6nmaga
kolt6i legitimacidjava valik. A kolté és a vers nem var tobbé jutal-
mat, elismerést — adott esetben még olvasét sem feltételez. Mivel
nincs t6bbé narrativa, nincs tobbé mit elbeszélni, és f6ként nincs

169



kinek. A narrativ aspektusok radikélis sterilizalasa ez Paul Ce-
lan kései koltészetében, melyben szinte semmi mds, csak a vizi-
oszertien felbukkané id6tlen koltdi képek, metaforak maradnak
meg, de mar ezek is eljutnak odaig, hogy 6nmagukat kérdéjelez-
zék meg. Lehet olvasni Celan metaforaellenességérol is, mivel el-
gondolasa szerint, mivel kolt6i képei nem jelolnek tobbé semmit,
nem hozhatéak kapcsolatba semmivel, ami valosagreferenciaval
birna, nem is tekinthetéek tobbé metaforanak.

Gadamer? szerint a tantsagtételhez egyaltalan nem sziiksé-
ges a nyelv, hiszen ez mar valami, a nyelven tuli valésaghoz ké-
tédik, ahol mar semmire nincs sziikség, aminek egyaltalan ko-
ze van az emberhez. Ugyanezen allasponthoz csatlakozik Bacsé
Béla™, aki szerint olyankor, amikor az elemzett vers szdl, mar
minden megsemmisiilt, éppen ezért semmi sziikség sem narra-
tivakra, sem tér-idéviszonyokra vagy barmiféle kézzelfoghato,
meghatarozhat6 fogalomra, de még nyelvre sem. Az allasnak
nincs oka és célja, nincs kiinduldpontja és végpontja, mint egy
elbeszélhetd / elbeszélendé torténetnek. Mar semmi nem torté-
nik. Ami még egyaltalan van, az pusztan 6ncélian, onmagaért
létezik — a koltészet csak ugy élhet tdl, ha kivill helyezi magat
mindenen, ami emberi. Az égbolt els6tétedett, a Tenebrae leple
visszavonhatatlanul a vilagra hullott. Ami még nem semmisiilt
meg, az csupan e Tenebrae-n kiviil, ezen a narrativan kiviil ké-
pes létezni, és az a 1étezés is teljesen indokolatlan, nem kétédik
mar senkihez és semmihez. Nem mesélhetd el mar el az a torté-
net sem, mely ide vezetett, mely utdn mar nincs mit elbeszélni
- a mult feljegyzései is elvesztek, s6t, maga a mult fogalma sem
létezik tobbé, ahogyan jelen és jové sem 1éteznek tobbé, csupan
alanytalan, személytelen fénévi igenevek jelolhetnek barmit is,
ez a barmi is azonban inkabb allapot, semmint cselekvés, hi-
szen nincs, vagy legalabbis koriilhatérolhatatlan az, aki egyalta-
lan cselekedhetne.

13 Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du?. in ud, Asthetik
und Poetik II. Hermeneutik im Vollzug. Gesammelte Werke, 9. k. . C.
B. Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993. 421.

14 BAcsO Béla, Sz6 és dlom. Paul Celan, Mult és Jovd, 1997/3, 67-70.

170

A Stehen kezdetli vers titkrében lathatjuk tehat, hogy amint
jelen van a narrativitds, a torténet elbeszélésének lehet8sé-
ge Paul Celan korai koltészetében, ugy tisztul ki, agy sikkad el
és valik per definitionem nem-létez6 fogalomma kései, érett,
hermetikus lirdjaban. Van egy pont, mikor mar minden vissza-
fordithatatlan, és nincs tobb torténet, amit még el lehetne be-
szélni barkinek is.

Barthes elképzelése alapjan a torténet olyan logikai-sze-
mantikai rendszerszertiség, olyan értelmi egység, amely a jelen-
tésképzés és -kozvetités médiuamként oldodik fel egy logikai,
szemantikai kategériaban. Hogyan létezhetne azonban logikai
rendszerszertiség és jelentésképzés egy olyan koltéi vilagban, ahol
nem definialhaté tobbé sem a rendszerszeriiség, sem a jelentés,
ahol nem léteznek tobbé szemantikai kategériak? Természete-
sen ezen a ponton tul mar nincsenek torténetek, csupan allas,
tandsitds, egy olyan hidtus-allapot, mely mentes a narrativitdstol
és annak minden hagyomanyos fogalmatol. Még azt sem tudjuk
meghatdrozni, mi tolti ki e narrativitas-hianyt, hiszen ha nyelv
sem sziikséges a kitoltéséhez, akkor értelmes allitasokat sem le-
het tobbé ezen keretek kozott megfogalmazni.

Miként Fiizi Izabella és Torok Ervin fogalmaznak: ,,Gyakran
lehetiink annak taniii, hogy ,ugyanaz” a torténet az id6k sordn
teljesen uj hangsulyokat nyer”" A torténetek az idék folyamdan
ujramesélédnek, térben és idében folyamatosan valtoztatjak a
helyiiket, egymassal dialdgust folytatva — jo példa erre a fentebb
elemzett Tenebrae, hiszen mint narrativ széveg, megidéz mds
klasszikus narrativakat, melyekkel egyiitt maga is részévé valik
egy nagy, egyben irodalmi és torténelmi narrativanak.

Jonnek azonban olyan idék, olyan traumak, amikor Lyo-
tard'® szavaival élve véget érnek a nagy elbeszélések, amikor a
narrativitas, az elbeszélés, az elbeszélhetéség fogalma radikali-

15 Fuzi Izabella - TOROK Ervin, Bevezetés az epikai szovegek és a nar-
rativ film elemzésébe. Szeged, 2006.
https://christal.elte.hu/curriculum2/Magyar/58 F%FCzi/Vizu

16 Bdvebbenn lasd: Jean-Francois LYoTARD, La Condition Postmoder-
ne: Rapport sur le Savoir, Paris, Editions de Minuit, 1979.
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san redukalodik, esetleg ki is iktatodik — Paul Celan kései kolté-
szete véleményem szerint ilyen koltészet. Sem epikai, sem lirai
narrativak részét nem kivdnja mar képezni, inkabb kiviil helyezi
magat minden elbeszélhet6 és elbeszélendd torténeten, megal-
kotva a sajat tértelen, iddtlen, torténettelen vilagat, mely utolso
mentsvarra valik a kolt6 szdmara, hogy az egyre feldolgozha-
tatlanabb, egyre nehezebben elmondhat6 emberi torténeteket
tobbé ne kelljen elmondani. E menekiilés azonban batorsagra
is vall, hiszen egyben szembeszalls, ellenallas is a valosag és az
irodalom azon narrativdival, melyek olyan eseményeket beszél-
nek el, amelyekre nincs ésszerti magyarazat, amelyeknek nincs
ésszerli oka és célja. Ertelemszer(ien eltinik az irodalom(térté-
net), mint narrativ folyamat, mint esetleges egységes, egy irany-
ba tarté narrativa vizidja is.

Ugy vélem, korunkban, a szévegirodalom fogalménak kora-
ban, mikor lira és epika (és persze ideértve a dramat is) mar nem
valnak el egymastol olyan szorosan, mint korabban, az iroda-
lom, azon beliil pedig példanak okaért Paul Celan, a XX. szazad
Eurdpéja egyik paradigmatikus koltGjének kései lirdja is olyan
irodalom, mely mintegy végs6é megoldasként a narrativitasbol,
az ismert és ismeretlen torténetekbdl kifelé menekiil, hogy tilél-
jen. E tlélés zaloga az dllds, azaz a tanusitas, mely szerint az iro-
dalom, a miivészet tobbé nem valamiféle célért, hanem pusztan
6nmagat legitimalva, 6nmagaért valdan, de mindentél fiiggetle-
niil, mindenen kiviil, megtdmadhatatlanul [étezik.

Jelentésvadaszat

Paul Celan néhany szokatlan sz66sszetételének vizsgalata
Bevezetés

Paul Celan koltészetének egyik jellegzetességét a szokatlan szo-
Osszetételek hasznalata kolcsonzi, e tendencia pedig mar vi-
szonylag korai lirdjdban is megjelent, illetve végigkisérte mun-
kajat egészen 1970-es, tragikus halaldig. Nyelvszemléletébol
kifolyolag amellett, hogy lerombolja a hagyomanyos emberi
nyelv szerkesztési szabadlyait, korlatait, mely elgondolasa szerint
mar nem alkalmas magasabb tartalmak kifejezésére, 1j, a ko-
rabbinal magasabb szintii, més szabalyok szerint miikodé koltéi
nyelvet akart létrehozni. Ezen kolt6i nyelv alapegysége nyilvan-
valdan a sz6 kellett, hogy legyen - a sz, mely olyan nyelvi jel-
nek tekintendd, mely folyamatos mozgasban, mas szavakkal va-
16 kélcsonhatdsban létezik, 6nmagan mindig tilmutatva.

A sz6 taldn nagyobb erével bir, mint gondolnank, ha olyan
modon keriil kimonddsra, mint korabban soha. A kimondas
modjanak megvaltoztatdsa altal pedig képes 1j értelmet, j tar-
talmakat nyerni, olyan szemantikai tdvlatokat megnyitni, me-
lyeket korabbi szavak nem voltak képesek. A koltd, a koltéi szo
hordozéja és kimonddja pedig talan képes a klasszikus elgondo-
las szerint mintegy metaforikusan Istenhez hasonlatossa valni,
hiszen szavai puszta erejével is teremt, azaz vilagokat, valdsago-
kat hoz létre.

A sz6 fogalma talan Ggy nyerhet Gj er6t és definiciét, ha
olyan szavak rendelédnek egymashoz, melyek korabban soha
- ily moédon pedig a szokatlan Osszetételeken keresztiil olyan
szemantikai erdvel bird szavak johetnek létre, melyek egyes
korabbi szavakat feliilirnak, helytikbe 1épve pedig az emberi
gondolkodas uj tartomanyai tdrulhatnak fel. Torténik persze
mindez a koltészetben — a koltészetben, mely jelentheti a nyelv
muvészetét, a szavak mindennapitdl eltérd és a mindennapisag
f61é emelkedd, tjszert hasznalatat.
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A celani koltészet egyik alapvetd torekvése a szavak Gj kon-
textusba helyezése. Ugy gondolom, a szerzé koltészetének néhany
szokatlan sz60sszetétele és / vagy neologizmusa, illetve az altaluk
hordozott lehetséges jelentések, olvasdban keltett asszociaciok ro-
vid vizsgalata mindenképp figyelmet érdemel, Celan koltészetének
egyéb, irodalomtorténeti szempontbol érdekes vonasai mellett.

Amennyiben feltételezziik azt a ma mar szamos megkdzeli-
tés szerint elfogadhato kiindulési pontot, hogy Paul Celan her-
metikus lirdjanak legtobb verse kontextustdl fiiggetleniil, mint-
egy 6nallo kolt6i valésagokként elemezhetd!, vizsgalhatd, ugy
talan elofeltételezhetjiik azt is, hogy a versek egyes kiemelkedd,
Osszetett szavai is birnak valamiféle 6nallo értelemmel, persze
valamennyire figyelembe véve a lirai kontextust, az adott vers
kolt6i vilaganak asszocidcids rendszerét és motivumait, am e
szavak mégis, mint a szegmentalhat6 koltészet tovabbszegmen-
talhaté elemei, magukban is jel6lnek, jelentenek valamit, képe-
sek valamiféle asszociaciot kelteni a szenzitiv befogaddban.

A kovetkez6kben néhdny ilyen, a celani koltészet egyes
darabjaibdl kiemelt szo0sszetétel elemzésére, koriiljarasara és
esetleges jelentésének megfejtésére teszek kisérletet, megjelSlve
és roviden ismertetve a verset, a koltéi vilagot, melynek a vizs-
galt sz6 szegmentuma, azonban féleg magdra a kiemelt elemre
és annak asszociaciés horizontjaira timaszkodva. Taldn vala-
mennyire dnkényesen, de féként a véleményem szerint nyelv-
és koltészetfilozofiai szintli tartalmakat is magukban hordozé
sz00sszetételekbdl valogatok, Celan publikalt koteteinek krono-
légiai sorrendjében haladva, mintegy a koltéi életmi szé szin-
t keresztmetszetének tekintve a vizsgalt sz60sszetétel-anyagot.

1 Azelképzelés egyik korai hangaddja Hans-Georg Gadamer, aki Ce-
lan-konyvét szakirodalmakra valé tdmaszkodas nélkiil, esszéisztikus
stilusban irta meg, feltételezve, hogy a celani vers mindenfajta hat-
térismeret nélkiili is olvashatd, a kéltemények pedig szakirodalmi
tajékozodas nélkiil is beszélnek hozzank. B6vebben lasd: Hans-Ge-
org GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du?, in u6, Asthetik und
Poetik II. Hermeneutik im Vollzug. Gesammelte Werke, 9. k. J. C. B.
Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993.
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1. Nachtmusik - &ji zene, az éjszaka zenéje

A Nachtmusik Celan egy viszonylag korai versének? cimadé sza-
va, mely vers els6 olvasatra valdszintleg szerelmes versként ér-
tendd. A vers, melybdl a vizsgalt sz6 szarmazik, még viszonylag
tradicionalis kolt6i képekkel ir koriil egy megszolitott néalakot,
kevésbé hermetikus, nehezen dekddolhaté koltemény, mint Ce-
lan joval késébbi, 6nmagdba zarkdzo lirdja. Fiistolgd viz, belé-
merill6 arc, kékes tliz, rozsdabarna fiirtok és rozsas szemhéjak
mutatjak be metonimikusa a lirai beszél6 altal megszélitott, sze-
retett asszonyalakot, a cimadd sz6 tehat utalhat olyan zenére,
dalra, melyet a kolt6 éjjel jatszik el kedvesének, éjjel, mikor min-
den nyugodt, mikor eljon a szerelem, az egyiittlét intimitdsanak
ideje. A Nachtmusik széban igy még mind az éjszaka, mind pe-
dig a zene toposzokként, &si jelképekként funkcionalnak, me-
lyek dekddolasdhoz talan még nem sziikséges mélyebb elemzés,
értelmezés. Az éjjel eljatszott, sotétben elhangzd zene az intimi-
tas, a szerelem, a beteljesiilés konnotaciéit hordozza, inkdbb po-
zitiv, mintsem negativ jelentéstartalmakat tartalmaz, habar az
éjszaka 6nmagaban dltalaban inkdbb negativ, baljoslattl toposz.
A sotétséghez tarsuld negativ konnotaciokat azonban ellensu-
lyozza a zene megjelenése, megszolaldsa, a zenéé, mint nyelv fe-
lett allo, tiszta miivészeti formaé. Amennyiben mindenképp a
nyelv kifejezékészségének problematikaja fel6l kozelitiink Ce-
lan koltészetéhez, ugy feltételezhetjiik azt is, hogy az éjszaka,
a sOtétség, a vaksag toposza az emberi nyelvet jelképezi, mely-
ben t6bbé nincs vilagossag, nincsenek kapaszkodok. Ezzel keriil
ellenpontba a zene, a nyelven kiviili kifejez6készség és valosag,
mely a nyelv sotétségébe 1épve talan képes vildgossagot gyujta-
ni - ezaltal pedig nyelv és zene alapjaul szolgalhat egy olyan uj,
magasabb tartalmakat kifejezni képes koltéi nyelvnek, mely a
celani poétika feltételezett célja lehet mar e korai versben is.

2 Paul CeLAN, Der Sand aus der Urnen.
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2. Irrsee - tébolytenger

A Lob der Ferne® — A messzeség dicsérete cimii versben eléfor-
dulé sz6 egyszerre jelenthet tébolytengert, zavarodottsag-agten-
gert és tévelygéstengert, hiszen a német irr melléknév és els-
tag egyarant jelent zavartat, driiltet és iszonytatot, iszonytaté
nagyot. Ugyanez érvényes a belSle szarmaztathato irren igére,
melynek jelentése egyrészt tévedni, eltéveszteni, elszdamolni ma-
gdt, masrészt rendelkezik bolyongani, kéborolni jelentéssel is. Az
irr-bél szdrmaztatott irrig fénév jelentése téves, mig az irrere-
den ige félrebeszélnit, az fénév Irrsin elmebaijt, ériiletet, az Irrtum
tévedést, az Irrweg pedig tévutat jelent. Lathat6 tehat, hogy az
Osszetétel eldtagjanak jelentése etimologiajat illetGen egyrészt a
tévedéssel, tévelygéssel, helytelen irdnnyal, masrészt az driilet-
tel és az iszonyattal hozhato6 kapcsolatba. A tébolytenger, ameny-
nyiben birtokos aldrendel6 osszetett szoként kezeljitk a magyar
grammatika szabalyai szerint, a téboly tengere, tehat az Oriilet
metaforikus szintere, 6rvényl6 dradata lehet. Ezen Irrsee lehet az
a vilag, az a tér, amelybe az ember sziikségszerten belévetve él,
létezik — az emberi nyelv dltal hatarolt, irraciondlis vilag.

A versben, melyben a vizsgalt 9sszetétel el6fordul, Celan be-
szél6je egy ndalakot szdlit meg, a vers megitélésem szerint els6-
sorban szintén szerelmes versként, vallomasos liraként olvasha-
t6 — errdl tanuskodik a Lob der Ferne zardsora is, mely szerint a
megszolitott nbalak (?) szemének forrasaban az akasztott ember
megfojtja kotelét’, habar a cimnél maradva a megszdlitott lehet
maga a messzeség, a végtelenség is, mely puszta antropomor-
fizaciora kerll, de maga a megszoélitas tragya ettél még inkabb
fogalom, semmint személy. Az utols6 sor paradox képe azonban
mindenképp kifejezheti, hogy a szerelem / vagy / elvagyddas ta-
lan képes legy6zni az emberi vildg korlatait. Figyelemre mélto
az is, hogy a tébolytenger haldszainak hdléi a megszdlitott sze-
meinek forrdsdban élnek - a szem forrasként, vizfolyas kiindu-

3 Paul CELAN, Mohn und Gedichtnis.
4 ,Im Quell deiner Augen erwiigt ein Gehenkter den Strang”

176

lasi pontjaként keriil metaforizaciora, e forrasban élnek azok a
bizonyos halok, melyek a tébolytenger haldszaihoz tartoznak. Az
Irrsee halaszai talan utalhatnak minden emberre, akik a vilagba
vetetten élnek — az Irrsee ilyen médon nem mds, mint maga az
emberi-szellemi vilag, adott esetben a nyelv. Figyelembe véve
Celan er6s nyelvfilozdofiai érdeklédését a fent idézett utols6 sor
kapcsan a szerelem is értelmezhetd egy olyan nyelv feletti, nyel-
ven kivilli tényezéként, mely akar képes legy6zni az Irrsee-be
vetettséget, athidalni az ember szamara adott korlatokat. Persze
az Osszetétel tenger tagja végtelenséget, korlatlansagot is sugall-
hat, azonban mivel ez a tenger irr, azaz tébolyodott, de legalabb-
is tévelyg6, tévutra vezetd, e korlatlansag inkdbb negativ, mint
pozitiv asszociacidkat sugallhat.

A szerelem azonban, mint metanyelv és talan a legkdltibb
téma, talan képes legy6zni a haborgd Irrsee-t, megnyugvast su-
gallva, esetleges uj tavlatokat nyitva meg. Hiszen az Irrsee meg-
nevezés, még ha 6nmagaban negativ jelentéstartalmat is hordoz,
feltehetjiik, hogy maga is azzal a céllal sziiletett a kolt6i nyelven
beliil, hogy 0j tartalmakat legyen képes kozvetiteni. Mar e vi-
szonylag korai Celan-versben is megjelenik az igény arra, hogy
a nyelv hatarai legyézessenek, athidaltassanak — erre eszkoz le-
het az 4j szavak, szo6sszetételek teremtése, amennyiben pedig a
kolté nem egyszertien Welt-nek vagy Sprache-nak, hanem Irr-
see-nek nevez valamit, az mar énmagaban is Gj értelmet nyert
egy Uj vonatkoztatasi rendszerben, 4j megnevezése dltal.

3. Nebelhorn - kodkiirt

Az Ins Nebelhorn - Kodkiirt® cimd Celan-vers cimében megje-
lené szokatlan Gsszetétel, habar nem neologizmus, hanem egy,
a hajozasban hasznalatos jel6zeszkoz, de Celanndl szokatlan
kolt6i konstellacioban szerepel. Az Osszetétel tagjai egyrészt a
homalyossdgra, a kédre, masrészt egy hangszerre és annak zené-

5  Paul CELAN, Mohn und Geddchtnis.
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jére utalhatnak, habar a Horn kiirt jelentése mellett még jelent
szarvat, szarut is. Az osszetétel el6tagja mindenképpen negativ,
homallyal, bizonytalansaggal kapcsolatos asszociacidkat hordoz
magaban, hiszen a kodben az ember elvesziti a latas, a tisztanla-
tas képességét, a kod az a vildg, ahol minden kiszamithatatlan és
bizonytalan. Ennek ellenpontjaként keriil az 6sszetételbe a kiirt
- az a hangszer, melynek hangja képes a kodon attorni, annak
korlatait lerombolni.

A helyzet persze korantsem ilyen egyszerti - mivel nem
tisztazott az Osszetétel tagjainak grammatikai viszonya sem, fel-
tételezhetjiik azt is, hogy e koltdi nyelvben testet 61t kiirtnek
az anyaga is maga a kod, ily modon a hangszer maga is a kod,
a homaly zenéjét jatssza, nem pedig annak ellenpontjaként jele-
nik meg. Celan versében egyébként a sotétségrél van sz, mely a
vers zardsoraiban el6bb elér (benneteket), majd kimondja a lirai
beszélé nevét, végiil egy meghatarozatlan 6 elébe vezeti® A s6-
tétség szimbolikaja a zdroésorokban nyilvan Osszefiigg a Nebel -
kod fénévvel, s6t, e Nebel akar utalhat ugyanarra a sotétségre is,
melyrél a vers végén sz6 van. A kézben 1év6 rdcsnyaldbrol - Git-
terstab, illetve térdepelésr6l — Knie is sz6 esik, az egyébként rovid
vers mintha a Celannal szokdsosnak mondhaté baljés, szinte
fojtogat6 atmoszférat hordozna, mar a szerzé viszonylag korai
koltészetében, Mohn und Geddchtnis cimli masodik kétetében
is. A kodkiirt kapcsan is mintha érezhetd lenne a nyelvbe és az
emberi vilagba val6 bezartsag, korlatok kozé szoritottsag, mely-
ben a Nebel - kod az érthetetlenséget, a kiismerhetetlenséget je-
lenti, a Horn - kiirt pedig a zenét, a megszolalast, akar a kolt6i
megszolalast. A koltéi megszolalds a nyelvi megnyilvanuldsok-
nak az a fajtaja, amely némely esetben képes megkeriilni, 4thi-
dalni a hagyomdnyos nyelv zart rendszerének szabalyait. A kid-
kiirt, amennyiben kodbdl késziilt, ugy maga is a homalyossag,
az érthetetlenség hangjan szoélal meg — amennyiben azonban a
kodben megszolald kiirtr6l van szo, feltételezve, hogy a kolt6i
szo0Osszetétel két tagja egymassal ellenpontozo viszonyban van,

6 ,reicht euch das Dunkel, nennt meinen Namen, fithrt mich von ihn”
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ugy elképzelhet6vé valik egy olyan nem-nyelvi, legalabbis nem
hagyomanyos értelemben vett nyelvi megszélalasforma, mely a
kod homalyan is képes attorni, athaladni, szétfeszitve azon kor-
latokat, melyeket az emberi nyelv és fogalomvilag kode rank
eréltet.

4. Aschenblume - hamuvirag

Az Aschenblume — hamuvirdg 6sszetétel az Ich bin allein - Egye-
diil vagyok cimi kolteményben fordul eld, mely még szintén a
szerzd viszonylag korai, kései, hermetikus koltészetéhez képest
joval konnyebben dekddolhato lirajahoz tartozik. Az Ich bin al-
lein 1ényegében egy melankolikus, koltéi meditdcidként értel-
mezhet6, melyben az elmulds és a reménykedés 6tvozédik. Tob-
bek kozott azért is, mert a rovid vers zardsoraiban a hervadé éra
virdgzdsdban 4ll6 lirai beszél6 egy elevenvords — lebensrot mada-
rat var, mely a nydron dt érkezik.”

Az Aschenblume maga nyilvanvaléan paradox Osszetétel,
hiszen a hamu hagyomanyosan a halal, az elmulds, a virdg el-
lenben az tjrakezdés, az élet toposza. Két szélsdség keriil egy-
mas mellé egyetlen széban, mely mintha egyiitt volna képes
Sket megnevezni — ez az egyiittes megnevezés pedig utalhat az
élet, a vilag folyamatainak ciklikussagara, mely elképzelés sze-
rint a vég, az elmilds egyben mindig 4j kezdetet is jelent. Ily
moédon a hamubdl szinte sziikségszertien virdg fakad, a két szél-
s6ség pedig egyszerre, egy adott szoban létezik. Az ellenpon-
tozo viszonyban 1év§ szavak egymas mellé rendelése altal akar
megszlinhet a nyelv id6beli aspektusa, hiszen tobb minden egy-
szerre keriill megnevezésre. Hamu és virdg, kezdet és vég, haldl
és élet egyszerre, egy jelként, egy létez6ként vannak jelen az id6

7 ,Ich steh im Flor der abgeblithten Stunde
und spar ein Harz fiir einen spéten Vogel:
er tragt die Flocke Schnee auf lebensroter Feder;
das Kornchen Eis im Schnabel, kommt er durch den Sommer”
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dimenzidjan kiviil, ahova csupan a kolt6i nyelv képes ket elhe-
lyezni, egyfajta 6rokkévaldsag felé tendalva.

Amennyiben Celan nyelvrél vald kett6s elképzelésére gon-
dolunk, ugy elképzelhet6 az is, hogy a hamu a régi, elmuld fél-
ben 1év6 emberi nyelv hagyomdnyos rendszere, mely tobbé mar
nem alkalmas magasabb jelentéstartamok kifejezésére, a virdg
ellenben az ebbdl fakado, a korabbi rendszert meghaladé kolt6i
nyelv, mely talan alkalmas lehet arra, hogy elmondja az elmond-
hatatlant.

5. Nachtbaum - éjjelfa, rostgeboren - rozsdasziilte

Die Ewigkeit - Orékkévalésdg® cimt versében Celan éjjelfa kér-
gér6l — Rinde des Nachtbaums és rozsdasziilte késrél — rostgebor-
ene Messer beszél.? Mind az éjjelfa kérge, mind rozsdasziilte kés
nevekhez, id6hoz, szivekhez suttog, illetve egy meghatarozhatat-
lan neked is. A koltemény véleményem szerint erés nyelvfilozo-
fiai jelleggel bir, habar még mindig Celan korai koltészetéhez
sorolhatd, de mar felmeriil benne az 4j nyelv iranti igény, a régi
nyelvi korlatok lerombolasanak vagya, mely Celan kés6bbi ko-
tetében és azonos cimt versében, a Sprachgitterben keriil mint-
egy koltéi programként valé megfogalmazasa.

Az éjjelfa - Nachtbaum megint csak paradoxon jellegii 6sz-
szetétel, hiszen az éjjel a sotétség, a lathatatlansag és az elmulds
toposza, a fa ugyanakkor a novekedésé, a gyarapodasé - a fa
nappal, fény hatasara n6, ugyanakkor egy éjjelfa nyilvan olyan

8  Paul CELAN, Mohn und Geddchtnis.
9  Die Ewigkeit

Rinde des Nachtbaums, rostgeborene Messer

flisstern dir zu die Namen, die Zeit und die Herzen.

Ein Wort, das schlief, als wirs horten,

schliipft unters Laub:

beredt wird der Herbst sein,

beredter die Hand, die ihn aufliest,

frisch wie der Mohn des Vergessens der Mund, der sie kiifit.
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kolt6i mddon elgondolt fogalom, mely magabdl az éjbél, a s6-
tétségbdl taplalkozik, de legalabbis éjjel is képes novekedésre,
tovabbfejl6désre. Megsemmisiilés és fejlédés, sotétség és fény
toposzai ugyanabban az 6sszetett szoban keriilnek egymas mel-
1¢, eggyé vélva, kozos fogalmi rendszert alkotva, egyazon pilla-
natban megnevezve olyan dolgokat, melyek egyébként egymas
ellentéteiként, egymastol tavol léteznek.

A rostgeboren - rozsdasziilte melléknévvel, mely a Die Ewig-
keit cimi versben a kés jelz6je, szintén hasonld a helyzet, habar
nem elfelejtendd, hogy a Rost f6név a rozsda mellett még jelent
vasrdcsot, rostélyt is. Egy fémtargy, sztrdeszkoz esetében azon-
ban nyilvan inkabb a korréziora, az elhasznalédasra utal - de
milyen is az a kés, melyet a rozsda sziil, hiv életre? Milyen élet,
1étezés az, amely eredend8en a korréziobdl, a rothadasbél, az el-
mulasbdl szarmazik? A kés maga persze élettelen targy, de kéz-
muves tevékenység, alkotds eredménye, egy koltdi valdsagban
pedig antropomorfizdlédhat is, hiszen suttogasrol, beszédrol,
adott esetben parbeszédrél van szo, melyet a rozsdasziilte kés ne-
vekkel, idével, szivekkel folytat, tehat az elmulasbol, a korrézio-
bdl életre kelt tirgy még nyelvvel, a szdbeli megnyilvanulas ké-
pességével is rendelkezik. Vajon a rozsdabol valé megsziiletéssel
és az utana valé beszéddel Celan beszélgje itt is a ciklikussag-
ra, az elmulas egyszerre Ujrakezdés mivoltara utal? Véleményem
szerint a rozsabol valé megsziiletés gondolata a Nachtbaum - éj-
jelfa sz60sszetételhez hasonlé moédon igencsak paradoxon jel-
leggel bir, mely egymas mellé rendeli az eredetileg ellenpontozo
viszonyban 1év6 konnotaciokat elmulasrol és sziiletésrdl. Ugyan-
akkor amiket egymas ellentéteinek tartunk, azok nyilvdnvaléan
kolcsonosen feltételezik is egymast — a celani koltéi nyelv szavai
pedig egyszerre igyekeznek megnevezni ha nem is mindent, de
a vildg szamos olyan dolgat, melyet hagyomanyos megnevezés-
sel illetni mér talan csupan semmitmondo, tires fecsegés volna.

Uj megnevezése, dtdefinidlédasa 4ltal pedig talén maga
a megnevezett dolog, valésagelem is 1j értelmet nyer, hiszen
olyan sz6 nevezi meg, mely a nyelvben korabban nem létezett,
kimondasa, leirasa tehat koltéi teremté erdvel bir.
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6. Gast-Gesprach - vendégparbeszéd

Celan Unten - Odalent™ cimii versében beszél6je lassii szemeink
vendégpdarbeszédér6l beszél, mely hazatért a feledésbe.”* A Gast-
Gesprich egyfeldl lehet vendégek kozotti parbeszéd, ugyanakkor
olyan parbeszéd is, mely vendégként jelenik meg, azaz szokatlan
jelenség — e lassii szemek tehat nem szoktak egymassal kontak-
tust folytatni. Erre a vendég, azaz dtmeneti jellegre utalhat az is,
hogy a versben megjelend parbeszéd hazatért a feledésbe, azaz e
parbeszédnek lényegébdl fakaddan otthona a feledés, a rola valo
meg-nem-emlékezettség.

Az amugy is csak vendégként jelenlevé parbeszéd tehat ha-
zatért a feledésbe, azaz szavai elvesztek, nem keriiltek rogzitésre
—és ami még érdekesebb, e parbeszéd sem szdjak, hanem szemek
kozott zajlott, a szem pedig a nem-nyelvi kommunikacié egyik
lehetséges eszkoze. Elképzelhetd volna, hogy e vendég-pdrbeszéd
egy, a szavak nyelven kiviili nyelven zajlott, s valdjaban vendég
természetét éppen az adja, hogy az emberi vilagban, a verbalis
megnyilvanuldsok vildgaban vendég, azaz atmeneti, idegen léte-
26?2 A szemek kozotti parbeszéd a vizudlis, nem pedig a verbalis
sikon torténik, s taldn a szemek ,,szavai” olyan jelentéseket, ta-
pasztalatokat képesek rogziteni, melyeket az emberi nyelv mar
elhasznalt szavai immar képtelenek. A koltészet a késémodern
/ pre-posztmodern korban — mar amennyiben a periodizaci6-
ra egyaltalan sziikség van - az érzékek mas tartomanyai felé is
tendalni igyekszik, tul a tradicionalis szavakon és grammatikdn.
Ily médon nevezddik meg a vendégpdrbeszéd, mely 6nmaga-
ban tobb, mintha egyszer(, két szem kozotti kontaktus, parbe-
széd lenne - a vendégpdrbeszéd olyan koltéi és nem-nyelvi meg-
nyilvanulas, mely - egyeldre — vendégként van jelen az emberi
nyelv vildgaban, s egy ideig sziikségszertien visszatér a feledés-
be. A koltészetben azonban talan eljohet még az ido, feltételez-

10 Paul CELAN, Sprachgitter.

11 ,Heimgefiihrt ins Vergessen
das Gast-Gespréch unsrer
langsamen Augen.”
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heti a kolt6i megszolalo, amikor az efféle nem-nyelvi vendégpdr-
beszéd allando lesz, ezt pedig azzal sejteti, hogy egy még nyelvi,
am uj, korabban nem létez6 szdval nevezi meg, 4j kontextusba
helyezve, koltészeti jelentéséget tulajdonitva neki.

A szem, mint toposz, a lélek tiikre - két szem kozotti par-
beszéd tehat képes kifejezni a szemmel metonimikus kapcsolat-
ban 1év6 ember lelkének mélységeit. E vendégpdrbeszéd azon-
ban mar nem az emberi nyelv ismert szavaival, hanem szavak
feletti, az emberi fiil szdmara hallhatatlan szavakkal torténik —
olyan szavakkal, amilyenekhez hasonlét a koltészet talan termé-
szetébdl fakaddan generalni akar.

7. Sprachgitter - nyelvracs

A fenti sz60sszetétel az azonos, Sprachgitter — Nyelvrdcs? cim(
kolteményben fordul el8, mely tekinthet6 Celan egyfajta kolt6i
programjanak is, ami a kolté nyelvrdl alkotott nézeteit és alkotas-
filozofigjat illeti. A koltemény, és egyben a kétet cimét ado ssze-
tett sz0, Sprachgitter — Nyelvrdcs jelentését mar szamos filologus
megprobalta dekoédolni, a méra mér tradicionalisnak mondhaté
megkozelitések alapjan a sz6 feltehetdleg egyrészt a nyelv zart-
sagara, korlataira, borton jellegére, masrészt kozéppont nélkiili,
racsszerli, azaz egyben végtelen szerkezetére is utalhat. A nyelv
egyszerre borton és a végtelen szabadsag birodalma is, hiszen
végeredményben a koltészet is csak az emberi nyelv szavait hasz-
nalja, 4m olyan nyelvi megnyilvanuldsi forma, mely egyben ké-
pes Uj szavakat, jelentéstartamokat is generdlni, illetve a hagyo-
manyos nyelvhasznalat korlatait, szabalyszertiségeit megbontva
kialakitani sajat szabalyszertiségeit. A nyelv végtelensége, az al-
tala nyujtott szabadsag azonban egyuttal félelmetes is, hiszen az
ember, f6ként a kolté megrettenhet attol, hogy a jelentéstartamok
nem stabilak, igy a nyelv altal a vildg sem dekédolhaté. Egy po-
zitivabb megkézelités szerint persze elgondolhatjuk a nyelvet és

12 Paul CELAN, Sprachgitter.

183



racsszerliségét uigy is, mint egy sz(ir6t, mely csak azokat a dolgo-
kat engedi be szamunkra a vilagbdl és engedi 6ket megnevezni,
amelyek az ember szamara megismerhet6ek és lényegesek. A vi-
lag tobbi, nyelv dltal meg nem ragadhatd, le nem irhat6 része ta-
lan meg sem érdemli, hogy az ember t6rédjon vele, megprobal-
ja feltarni és megérteni. Celan Sprachgitter — nyelvrdcs szava egy
olyan dolgot nevez meg, mely korabban feltehetéleg nem létezett,
vagy legalabbis nem keriilt megnevezésre, ily médon megneve-
zi, s talan valamilyen médon meg is teremti a megnevezetlent.
E rdcs lehet egyrészrdl olyan racs, melyet a koltd, mint korlatlan-
sagra vagyo alkotd ember le 6hajt rombolni és helyette kialakitani
a sajat, korabbitol fiiggetlen valdsagat, masfel6l olyan lehetéséget
is jelenthet, mely szamadra adott, mint végtelen szerkezet, pusztan
ki kell hasznalnia. E kett6sség végigkiséri Paul Celan szinte egész
koltészetét, azonban a koltészet és annak muvelése, ténye megité-
lésem szerint inkabb konstruktiv, semmint destruktiv megnyil-
vanulds, hiszen nem pusztan lerombolja a nyelv korlatait, vagy
inkabb csupdn igyekszik tullépni azokon, de egy magasabb szin-
tli, addig kifejezhetetlen jelentéstartamok kifejezésére is alkalmas
reprezentacios rendszert kivan megteremteni.

8. Lichtsinn - fényérzék

A Sprachgitter cim vers egy masik érdekes szo6sszetétele a Licht-
sinn — fényérzék, habar a Sinn f6név jelenthet értelmet, hajlamot,
jelentést is. Celan versében valdszintileg fényre vald érzékenységre
kell gondolnunk, hiszen egy helyen a vers megszélitottja fényér-
zékkel taldl a lélekbe.”® A Iélek olyan hely, olyan entitds, melyben
a legmélyebb érzelmek, a személyiség 1ényegi jegyei talalhatok,
és persze ahol a zsido-keresztény hagyomany szerint maga Isten
is mindenképp jelen van. A fényt ezen hagyomanyban gyakran
Istennel, a pozitiv értelemben vett transzcendenssel kapcsoljak
Ossze — elképzelhetd-e, hogy e fényérzék nem mas, mint Isten-

13 ,,Am Lichtsinn erratst du die Seele”
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re, a transzcendensre vald érzékenység? Mivel nyelvrdcsrél, egy
az embert latszolag magaba zartd struktirardl van szé, e tulaj-
donképpeni racsszerkezet talan nem mds, mint az emberi szavak
korlatokkal teli vilaga, tulajdonképpeni bortone. Ebben a borton-
ben taldl valaki fényérzékkel a lélekbe - e fényérzék pedig talan
nem mas, mint az a képesség, mellyel a versbeli megszolitott ké-
pes meghallani Isteni, a transzcendens entitds szavait, szemben
az emberi nyelv korlatokkal bir6, az embert racsok kozé szoritd
szavaival. Aki pedig képes meghallani az odaatrol sz6lo, fényként
metaforizalhat6 szavakat, nyilvan olyan ember, akiben ott van
egy Uj nyelv meghalldsanak és megteremtésének képessége — ez
az ember pedig nem mas, mint a kolt6, aki fényérzékkel a lélekbe
taldlva képes olyan szavakat létrehozni, olyan jelentéstartalmakat
neviikdn nevezni és feltarni a befogadé el6tt, amelyek korabban
az emberi nyelv szavai altal nem keriilhettek kozvetitésre.

9. Schneebett - hoagy

A Schneebett - Hodgy cimii vers'* cimadd szoosszetétele a celani
koltészet egyik visszatéré motivumat, a havat kapcsolja 6ssze az
aggyal, az alvas, a megnyugvas helyével. A Schneebett cimi vers
tradicionalisan szerelmes versként olvashat6, mely tulajdonkép-
pen egy disszonans szerelmi kapcsolatot latszik megorokiteni,
habar nyilvan mas olvasatok is megengedhet6ek. A koéltemény-
ben a lirai megszdlalé és egy megszolitott, feltehetéen egy kor-
vonalazatlan néalak egy zuhands utan a hddgy felszinén fekszik,
taldn holtan, talan csak atmeneti megnyugvast lelve.

A ho a koltészetben dltalaban a tisztasig, a romlatlansag,
a befolyasolatlansag toposza. A hozza tarsithat6 fehér szin min-
denképpen pozitiv konnotaciokat hordoz, hiszen a megtisztu-
las, az artatlansag képzetét kelti. Habar a h6 maga hideg, a mellé
tarsitott Bett — dgy ellenben tradiciondlisan melegséget, meg-
nyugvast, intimitast sugallé szimbolum, olyan hely, ahol az em-

14 Paul CELAN, Sprachgitter.
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ber végre elfeledkezhet gondjairdl, vagy ahol az éltala szeretett
masikkal zavartalanul egyiitt lehet. Bevonhaté persze az elem-
zésbe a héber beth, a héber abc masodik betdje is, mely a tobbi
héber bet(ih6z hasonldan 6nallé szdjelentéssel is bir, s altalaban
hdz, otthon jelentésben haszndlatos. Az dgy és a hdz, mint alta-
laban egy konkrét személyhez kot6d6, intimitast sugallo helyek,
talan nem is fogalmilag allnak egymastol oly tavol, ily médon a
hédgy akar egyszerre héohdz, hootthon is lehet.

Olyan agyrol van tehat sz9, mely paradox médon talan hideg,
ugyanakkor a megtisztulast, a megrontatlansagot vonja magaval —
a Schneebett lehet az Gjrakezdés, minden addigi élmény elfeledésé-
nek a helyszine, melybdl felkelve az ember tjrakezdhet mindent,
megtisztulva, taldn mintegy megvaltédva korabbi tapasztalataitol,
de még biineitdl is. A hddgy az a biankd, minden altal érintetlen
hely, ahol a nyelv szavai is megtisztulhatnak, djraértelmezddhet-
nek, s6t, e megtisztulasi folyamatbdl 0j szavak is létrejohetnek.
Az egymassal ellentétes viszonyban 1évé hidegség és melegség,
az odakinti havas t4j fergetege és az odabenti gy bensGségessége
rendeldik egymas mellé egy olyan széban, mely leiratdsdig nem
létezett, 4m a ténnyel, hogy leirasra keriilt, 1étrejott, s vele egytitt
megnevezésre, létrehozatalra keriilt a dolog is, amit jelol. Ujsze-
rti koltéi nyelv Gjszerti szavaként véleményem szerint nem csupan
kompozicionalisan jelenti az 6sszetételben szerepld két sz6 dssze-
gét, hanem ismételten csak egymastol latszolag tavoli dolgokat hoz
egymashoz kozelebb, egyesitve Sket egyetlen koltéi fogalomban.

10. Herzzeit - szivid6
A Herzzeit - szividd" Osszetétel Celan egy Ingeborg Bachmann-

hoz irt verse, a Kéln, am Hof - Koln, Hof tér'® cimt mi kezd6-
szava. A koltemény maga minden bizonnyal szerelmes vers, s a

15 , Herzzeit, es stehn

die Getraumten fiir

die Mitternachtsziffer”
16 Paul CELAN, Sprachgitter.
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szividé fogalma is feltehetbleg a szerelem élményével hozhatd
kapcsolatba — a szivid6 az érzelem, a szeretet ideje, s egyarant je-
lenthet a sziv altal mért id6t, illetve egy konkrét, meghatarozott
id6pontot is. A versben, melyben a sz69sszetétel el6fordul, talan
éppen az utobbirdl van szd, hiszen a megdlmodottak megdllnak
az éjfél jelére meredten. A sziv, mint az eurdpai kultira az em-
berrel metonimikus kapcsolatban 4ll6 egyik kulcsszimboluma,
illetve az idd, mely egyszerre véges és végtelen, egymasba kapasz-
kodva 6nmaguknal és 6nmaguk dsszegénél nyilvan tobbet jelen-
tenek — a Herzzeit dsszetétel arra is utalhat, hogy az id6 6 mé-
réeszkoze tulajdonképpen nem mas, mint az emberi sziv. Az a
sziv, melyben tobbek kozott Isten is lakozik, lakozott valamikor,
s amelyet a hanyatld eurdpai kultira elfeledett, keresztiillott és a
sarokba dobott. A celani koltészet azonban mindennek ellenére
Ujra megnevezi, s nem csupdan a sziv, mint az érzelmek, az érzé
ember szimbo6luma, s nem is csupan az id6, a végesség és a végte-
lenség egytittes toposza keriil Gjra felidézésre — a két ismert, tobb
ezer éves kolt6i haszndlatra visszatekint6 szo egy 0j, addig nem
létez6 koltdi szoban egyesiil, megnevezve egy olyan 6j fogal-
mat, mely talan képes radobbenteni a szenzitiv befogadét, hogy
mindennek ellenére az id6 mulasanak mércéje a szivben, az em-
beri érzelmekben rejlik, és minden torténés id6belisége pusztan
az emberi megnyilvanuldsokhoz, az érzelmekhez mérheto.

11. Mundhdhe - szajmagassag

A szdjmagassdg sz66sszetétel Celan Ins Mundhohe - Szdjmagas-
sdgban'” kezdet(i versének kezddsoraban fordul el6. A vers kez-
d@soraiban szajmagassagban érezhetden jelenik meg a sotétség-
novényzet — Finstergewdchs.”® A szdj a koltemény sugalmazasa
szerint bizonyos magassdgban — Hohe helyezkedik el, ily médon

17  Paul CELAN, Sprachgitter.
18 ,,In Mundhohe, fithlbar:
Finstergewéchs”
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magasztos hely, ahol a szavak, a nyelv értelemmel bird egységei
kimondatnak. Ami azonban érezhetden - fiihlbar feltor e szdj-
magassdgba, sotétségbdl allo névényzet. E negativ konnotaciok-
kal bird, szintén neologizmus-szer(i sszetétel nyilvanvaldan a
sz4j kimondé képességének elfojtasara, a szavak visszatartdsara
utal. Ami felemelkedik, az mindenképpen egy szintre keriil a
szdjjal, azzal a nemes emberi szervvel, mely az emberrel meto-
nimikus kapcsolatban éllva talan antropolodgiai szimboélum is,
hiszen nem csupan az evés, egy 0sztonos sziikséglet kielégitésé-
nek eszkoze, hanem a beszéd, a nyelv konstitudlasanak feltétele
is, mely megkiilonbozteti az embert mas élélényektdl. Itt azon-
ban valami olyasmi emelkedik fel a szdj magassdgdba, ami egy-
uttal megprobalja megsziintetni, megsemmisiteni a szoképzést,
az embert az allat szintjére visszasiillyesztve.

Amennyiben szavakat kimondé szdjat feltételeziink, gon-
dolhatunk kolt6i szdjra és annak metaforikus magassdgéra, mely
nyilvanvaléan magasabb szinten all a koznapi szavakat, min-
dennapi nyelvet megalkotd és kimond¢ szajhoz képest. A kolt6i
szajnak pedig jellegzetessége, hogy hidba probaljak meg elhall-
gattatni, a kolt6 sziikségszertien beszél, szavakat ejt ki és alkot
- az uj koltéi szavak megalkotasa pedig ellenallas lehet a be-
szédet elfojtani kivand sotétségnovényzettel szemben, s6t, mar
maga a Mundhohe kolt6i kimondasa, a sz4j magassagba, ma-
gasztos szintre emelése egyfajta ellenallas minden esetleges ta-
madasnak.

12. Sommerbericht - nyari hiradas

A Sommerbericht — nydri hiradds / nydrhir 0sszetétel verscim,
mely verscim elsé olvasasra pozitiv konnotdciokat sugall, hiszen
a nyar a viragba borulds, az élet kiteljesedésének id6szaka. Ezen
évszak kapcsolodik a hiradds szOhoz, mely egy szdbeli vagy
irdsbeli nyelvi megnyilvanuldst nevez meg. Talan maga a nydr
az, amely hirt ad, megszolal, azaz antropomorfizacioéra keriil a
kolt6i megszolalas altal. A sz6sszetétel hordozta jelentéstarta-
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mok alapjaban pozitivak kellenének, hogy legyenek, mint azt a
cim sugallja, hiszen egy nydri hiradds altalaban kellemes hire-
ket sugall - a cim altal felvezetett versszéveg hangulata azonban
megitélésem szerint inkabb melankolikus, mint teljes egészében
véve porzitiv, rdaddsul a kolt6i beszélé a vers zardsoraiban elide-
geniilt szavakkal val6 taldlkozdst' emlit.

A hiradds tehat a szavaktol, feltehetéleg a mindennapi nyelv
szavaitol (Steinschlag, Hartgiser, Zeit — Kovdgds, gyomok, idd)
vald elidegenedésrdl ad hirt. Taldn éppenséggel a kolté és a kol-
t6i nyelv az, akik elidegenednek a mindennapi emberi nyelv sza-
vaitol, melyek nem megbizhatoak tobbé, ha kéltéi nyelvhaszna-
latrol van sz6. Ezen elidegenedés azonban nem madst von maga
utan, mint a Sommerberichthez hasonlo, 4j asszociacids rend-
szereket megnyitd szavak kialakulasat.

13. Wort vom Zur-Tiefe-Gehn - mélybemenetel szava

A Wort vom Zur-Tiefe-Gehn — a mélybemenetel / az aldszdllds
szava komplex szdosszetétel az azonos kezdetli révid versben
fordul el6%, annak kezdsoraként.?! A vers a Niemandsrose kotet
masodik kolteménye, s filologiai szempontbdl tudhaté roéla, hogy
Celan felesége, Giséle de Lestrange sziiletésnapjara irta annak
napjan, 1959. marcius 5-én. A vers, és maga a kezd4szd pedig

19 ,Wieder Begegnungen mit
vereinzelten Worten wie:
Steinschlag, Hartgraser, Zeit.”

20 Paul CELAN, Die Niemandsrose.

21 DAS WORT VOM ZUR-TIEFE-GEHN
das wir gelesen haben.

Die Jahre, die Worte seither.
Wir sind es noch immer.

Weifdt du, der Raum ist unendlich,
weif3t du, du brauchst nicht zu fliegen,
weif3t du, was sich in dein Aug schrieb,
vertieft uns die Tiefe.
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intertextudlis utalds tartalmaz, ugyanis Georg Heym Anfang der
50er Jahre — Az 6tvenedik év kezdete cimii verse els6 strofajanakk
olvasataként is értelmezhet6.”? A nyilvanvalé Georg Heym-al-
laziéval szoros Osszefiiggésben a Zur-Tiefe-Gehen — mélybe-ald-
szdllds szintagma, melyhez birtokviszonnyal rendelédik a Wort
- sz0, nyilvanvaléan a mennybemenetel ellentéte, alaszallas a
mélységbe, adott esetben a pokolba, az alvildgba, akar a keresz-
tény kultarkor értelmezése szerint, akar miként Orpheusz, a mi-
tologiabeli els6 kolto szallt ala az alvilagba a gérog mitolégiaban.
A mélybemenetel szava az a sz6, mely maga is alaszall a mélység-
be, vagy legalabbis nevén nevezi az alaszéllas cselekedetét.
Amennyiben Zur-Tiefe-Gehn alatt az alvilagba / pokolba va-
16 alaszallast értiink, ugy az Osszetételhez a karhozat, a negativ
tulvilagra vald attérés asszocidcidja kapcsolddhat, ily médon a
sz6 nyilvanvaloan baljos értelmet hordoz magéaban. Orpheusz,
aki alaszallt az alvildgba, ugyan visszatért a mélységbdl, de mégis
elbukott, hiszen elvesztette Eiiridikét, akiért eredetileg leszallt a
holtak birodalmaba. Ilyen értelemben az alaszéllas a kolt6 buka-
sat jelenti. Lévén azonban a mélybemenetel szavdrol van sz6, ezen
alaszallas, mélybemenetel jelentheti a nyelv mélységeibe torténd
alaszallast is. Habar az emberi nyelvet, mint t6kéletlen reprezen-
tacids rendszert, tekinthetjiik egyfajta alvilagnak, evilagi karho-

22 Minderre Paul Celan verseinek kritikai kiadasa hivja fel a figyelmet.
Lasd: Paul CeLAN, Die Gedichte. Kommentierte Gesamtausgabe,
Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 2005, 674-674. A Celan Ge-
org Heym intertextudlisan citélt versének elsé stréfdja a kovetkezo:

»Deine Wimpern, die langen,
Deiner Augen dunkele Wasser,
Lafl mich tauchen darein,

Lafl mich zur Tiefe gehn”

Magyar forditasban a versrészlet kériilbeliil igy hangzik:

»Szempilldid, a hosszuak,
szemed soOtét vize,

engedd, hogy belemeritkezzem,
engedj a mélyégbe alaszallnom”
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zatnak, amennyiben azonban a nyelv mélységeirél esik szd, ugy e
mélységhez altaldban pozitiv asszociaciok kapcsoldédnak, hiszen
amennyiben aldszallunk a nyelv vilagaba, ugy megismerhetjik
Uj, addig szdmunkra ismeretlen mélységeit, rejtett jelentéseit.
A koltészet azon nyelvi magatartasforma, mely sajatos, a termé-
szetestdl eltéré mivoltabol kifolydlag képes atlépni a hatarokat.
Ezen hatdratlépés révén pedig 0j, addig ismeretlen mélységeket
képes megnyitni. A kolt6i sz6 képes mélyebbre hatolni mind a
nyelv mélységeiben, mind pedig a befogadd lelkében, mint a
koznapi beszéd. A mélybemenetel szava egyrészt néven nevezi a
meélységek feltarasat, masrészt maga is alaszall a mélybe, elérhe-
t6vé, megérthet6vé téve azt az arra érzékeny ember szamadra.

14. Purpurwort - biborsz6

A Purpurwort - biborszé a Psalm - Zsoltar®” cimi, viszonylag
ismert Celan-kolteményben el6fordulé neologizmus. A széhoz
egy szin, a bibor kapcsoldodik, mely élénkségébdl kifolydlag utal-
hat langolasra, életteliségre. A biborszot a vers tobbes szam elsé
személyt lirai beszélGje a tiiskék felett zengte el.** A koltemény
hangsulyozottan a rézsa, pontosabban a semmi és senki rozsdja -
Die Nichts-, die Niemandsrose szimbolumara épiil, mely egyéb-
ként a verset tartalmazé kétet cime is, e virdg pedig valdszintileg
nem mds, mint az egyediil allas, a kitaszitottsdg szimbdluma.
Az elzengett biborszo langra kap, életre kel, a hagyomanyos
sz6 kiszakad mindennapi kozegébdl. A kolté zsoltaros, aki ren-
delkezik azon képességgel, hogy a szavakat mintegy isteni sza-

23 Paul CELAN, Die Niemandsrose.
24 ,Mit
dem Griffel seelenhell,
dem Staubfaden himmelswiist,
der Krone rot
vom Purpurwort, das wir sangen
uber, o Uiber
dem Dorn.”
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vakként kimondva / 6ket Isten felé intézve a koznapi szot szak-
ralis szintre emelje. Igy lesz a Wortbdl Purpurwort, az egyszer(i
kimondott / leirt szovegbdl zsoltar. A zsoltar(ossag) lehet a szent
szavak kimondasa képességének, a kolt6i szovegek teremt6 ere-
jének megtestesitdje. A szavak egyszerten kiszakkittatnak ha-
gyomanyos kozegiikb6l, melyben mar elhasznalodtak és elvesz-
tették értelmiik stabilitasat — az uj kontextus, melybe keriilnek,
biborlangra gyujtja, életre kelti az elhasznalt szavakat, a régi ele-
mekbdl, azok kombinaldsaval 4j jelol6ket alkotva.

15. liedfest - dalnak ellenalld

A liedfest, mely Celan kései®, Mit erdwdrts gesungenen Mas-
ten — Foldre énekelt drbocokkal® kezdetd, mindéssze hatsoros
versében fordul eld, egyszerre jelenthet dalkeményet és dalnak
ellendlldt is. A vers, mely a vizsgalt szo0sszetételt tartalmazza,
leginkabb a vilag szellemi-kulturdlis értelemben vett széthulla-
sanak vizidjaként olvashat6, melyben a koltd tovabbra is kapasz-
kodik, maga valik a dalnak ellendllé drbocszalagga, mikozben a
mennybolt hajohoz hasonlatos roncsai a f6ldi vilag felé siillyed-
nek. A kolt6 ellenall a dalnak, mely feltehet6leg metonimikus
kapcsolatban van a siillyedé mennyboltroncsokkal — Himmelw-
racks, hiszen maga a dal is fdbol késziilt - Holzlied, tehat feltehe-
t6leg a megsemmisiilés, a pusztulds dala. A végzet dalanak valéd
ellenallas altal a kolt6 6nmaga is jellé lesz, eggyé valva a maga
altal teremtett kolt6i szoval.

25 Paul CELAN, Atemwende.
26 MIT ERDWARTS GESUNGENEN MASTEN
fahren de Himmelwracks

In dieses Holzlied
beif$t du dich fest mit den Zahnen.

Du bist der liedfeste
Wimpel.
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A koltészet 1j nyelve, amennyiben kialakulhat, ugy felte-
het6leg az emberi kultura és a hagyomanyos eszmék részleges
vagy teljes pusztuldsa utan alakul ki, mely pusztulds a masodik
vildghdboruval és a XX. szazad egyéb torténelmi tragédiaival ta-
lan mar végbe is ment. Ezen kulturalis pusztulds azonban egy-
szersmind magaban hordozhatja az tjrakezdés reményét, mely
Ujrakezdés keretében a kolté a régi szavak romjaibol 4j szavakat,
uj fogalmakat kreal.

16. Fadensonnen - fonalnapok

A Fadensonnen - fondlnapok / napfonalak az ismert, azonos kez-
detli Celan-vers” elsé szavaként és soraként®® fordul el6. Eme
szo0sszetétel, habar ez is nyilvanvaléan homdlyos, valdszintileg
a sziirkésfekete pusztasdg feletti, feltehetéen felhs égbolton at-
tor6, fonalszer(i napsugarakat jelenti. A rovid koéltemény kez-
ddszava nyilvanvaléan Gsszefiigg a vers végén talalhato, szintén
tobbes szamban all6 dalokkal, melyek az emberen tiil éneklenddk
el, és melyek minden bizonnyal transzcendens, adott esetben is-
teni dalok, dallamok, tehat nyelvi megnyilvanulasok.

Az Osszetétel addig meg nem nevezett jelenséget nevez ne-
vén, melyet taldn a kéznapi nyelv nem is igazan képes néven ne-
vezni. A nap sugara fényjelenség, mely egyben hét, melegséget
is magaban hordoz. A felh6kon 4tt6ré napsugar nyilvanvaléan a
teremtés, a sotétséggel, az elmulassal szemben all6 életerd Gské-
pe. A Faden - fondl ezzel egyiittesen olyan fizikailag tapinthato
targy, mely ha nem is végtelen, de hosszu, folyamatszert, akar

27 Paul CELAN, Atemwende.

28 FADENSONNEN
iiber der grauschwarzen Odnis.
Ein baum-
hoher Gedanke
greift sich den Lichtton: es sind
noch Lieder zu singen jenseits
der Menschen.
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az emberi élet - mér az 6korban is 1étez6 toposz az élet fonala.
Mind a fondl, mind pedig a napok az életet, a teremtést maguk-
ban hordozé szavak, koltéi szavak esetében pedig nyilvanvaléan
nem csupan bioldgiai, de szellemi létmodra is utalnak. A Faden-
sonnen talan éppen a kolt6i sz6 / beszédmad ujfajta, szintén kol-
t6i megnevezése, mely ebbdl és szintén pluralis alakjabdl kifo-
lyolag talan valéban azonos az emberen til eléneklendd dalokkal.
A koltéi szavak formalta koltdi szoveg a természetes nyelvi sz6-
vegekhez hasonldan nyilvanvaléan folyamatos, még akkor is, ha
mas szabalyok szerint teremtddik, mint a kéznapi beszéd - fo-
lyamatos, azaz fonalszer(i, kezdettel és véggel rendelkez6, kohe-
rens formacio, a tobbes szamban 4llé napok pedig talan maguk a
fényt magukban hordozd, transzcendens ereji verset alkot6 kol-
t6i szavak. Figyelemre mélt6 a Sonn f6név tobbes szamba tétele
- a fizikalis, ember altal tapasztalhaté vilagban, legaldbbis a Fold
naprendszerében egyedinek tekinthetd égitest a koltéi vilagban
megsokszorozddik, éppen gy tobb van beldle, mint ahogyan
az embereken tiil sem csupan egyetlen dal éneklendd el. A tob-
bes szam szerint a fonalként legongy6l6d6, fényt hordozoé koltéi
szavak / dalok nem egyediként léteznek, ezek szerint talan tobb-
féle koltdi beszédmad, a transzcendens tobbféle szavak altali el-
érése lehetséges. Az 4j kolt6i megnevezés sok mindent magaban
foglal, azonban amennyiben elfogadjuk, hogy az dsszetétel tu-
lajdonképpen a koltéi nyelvi megnyilvanulasra utal, igy nem ad
neki valamiféle kizarolagos, definicidszert létmodot.

A koltészet, amennyiben célul tlizi ki a kifejezhetetlen /
transzcendens kifejezését, ezt nyilvanvaléan nem pusztan egy-
féle moédon képes megtenni, hanem szinte mindig az alkotd ere-
detiségén, egyediségén keresztiil.

17. Rauchmund - fiistszaj

A fenti neologizmus a Landschaft - Tdj* kezdett versben fordul
el6, mely urnalényekkel — Urnenwesen, illetve fiistszdj és fiistszdj

29 Paul CELAN, Atemwende.
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kozotti parbeszéddel® indit. A fiist - Rauch légnemd, tapintha-
tatlan jelenség, mig a szdj — Mund konkrét, fizikalisan is tapint-
hat6 emberi testrész, ily mdédon megfoghatd és megfoghatatlan
keriil 6sszeolvasztasra egyetlen szoban. A fiist kapcsan esziinkbe
juthat a Celan koltészetének koztudottan egyik alapélményéiil
szolgald holocaust, illetve a haléltaborokban meghalt emberek
elégetett testének fiistje, a halottak szdjanak hamuva lett szavai.

E széjak azonban még fiistként, elégetve, elporladva is to-
vabb beszélnek, mi tobb, pdrbeszédet - Gespriche folytatnak
egymassal. Azaltal, hogy koltéi széval megnevezésre keriilnek,
mintha djra életre kelnének, s e néven nevezés altal képesekké
valnak a megszdlalasra, az elégetett, elhallgattatott szavak ujra
kimondasara. A kolt6i sz6 nem csupan 1j fogalmakat és uj nyel-
vet teremt, de az elfeledett és kimondhatatlannak gondolt mul-
tat is 6rzi, megnevezi, szora birva, ekként szolaltatva meg a ha-
lottakat, elmondva és elmondatva veliik azokat az eseményeket,
melyeket korabban a nyelv dltal elmondhatatlannak gondoltunk.

18. Sandstimme - homokhang

Homokhanggal — Sandstimme az Osterqualm - Huisvéti fiistgo-
molyag® cimi kolteményben taldlkozhatunk. A koltdi beszélé
a vers végén harom homokhangot azonosit hdrom skorpioval,
majd a csonakban iil6 vendégsereggel

A homok szaraz és élettelen entitds, mig a hang, mely fel-
tehet6leg beszédhang — Stimme, ezzel ellentétben él6, emberi
sz4jtol szarmazik. A homokhangokkal és a skorpidkkal, a sivatag

30 ,,LANDSCHAFT mit Urnenwesen
Gespréche
von Rauchmund zu Rauchmund.”
31 Paul CELAN, Atemwende.
32, Drei Sandstimmen, drei
Skorpione:
das Gastvolk, mit uns
im Kahn?”
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homokjaban ¢é16 lényekkel feltehetSleg azonositott (habar Ce-
lanra jellemz6 moédon a megnevezett dolgok egymashoz val6
viszonya nem teljesen vilagos) vendégsereg — Gastvolk, mely ve-
liink van ott a csénakban, talan a szokatlan, uj kolt6i kifejezés-
formakra utal, melyek egyel6re csak vendég modjara, atmene-
ti jelleggel 1épnek be a nyelv homoksivatagaba. E vendég jelleg
azonban allanddsulhat is, hiszen a nyelvbe lépése, kimondasa
/ leirasa altal egy sz6 mar létrejon, a nyelv elemévé valik, még
akkor is, ha csupan koltéi médon hoz egymastol tavoli jelenté-
seket, asszociaciokat egymashoz kozelebb. A homok megszdlal,
beléle hang hallatszik, a hang altal pedig minden bizonnyal sza-
vak mondatnak ki. A szdraz élettelenségbdl szdjat formalva u;j,
él6 szavak vize fakad.

19. Metapherngestober - metaforafergeteg, metaforavihar

Az Ein Drohnen - Mennydorgés® kezdetd, mindossze néhany
soros Celan-vers utolsé szavaként* megjelend Metaphernges-
tober - metaforafergeteg a celani koltészet mas vizsgalt Osz-
szetételeihez hasonldan szokatlan, meghokkentd nyelvi elem.
A metafora elvont fogalom, a Gestober — (hd)vihar, forgoszél,
fergeteg viszont az esetek tobbségében fizikdlisan tapasztalha-
to, tapinthat¢ targyakat magaval sodr6 jelenség. A két sz6 eb-
bél kifolydlag egymadssal valamennyire ellentétes viszonyban
all, hiszen konkrét és elvont fogalmak keriilnek egymas mel-
1é egyetlen széban, az Osszetétel altal megtorténik maganak a
metafora fogalmanak kolt6i szempontbdl invenciézus metafo-
rizdcidja is.

33 Paul CELAN, Atemwende.
34 EIN DROHNEN: es ist
die Wahrheit selbst
unter die Menschen
getreten,
mitten ins
Metapherngestober.
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A metaforafergetegbe az igazsag szall ala, feltehetéleg az ég-
bdl. Ezen igazsag lehet akar a miivészet igazsaga, vagy valami-
féle mas transzcendens igazsag, afféle isteni kinyilatkoztatas is.
A metaforak fergetege nyilvanvaldan az emberi nyelv, értve ez
alatt nem csupan a koltdi, hanem a kdznapi nyelvet is. A min-
dennapi nyelv adott esetben végletes metaforikussaga azonban
talan azt is meggatolja, hogy a nyelv altal valamilyen értelem-
ben igaz allitdsok keriiljenek kimondasra. Ennek ellenpontja-
ként 1ép a metaforak fergetegébe a megnevezetlen, koriilhata-
rolatlan igazsag, mely olyba tlinik, a versben az igazsagértékkel
nem bird metaforak ellenpontjaként jelenik meg. Megitélésem
szerint az Osszetétel nyelvfilozofiai mélységekkel bir, hiszen
amennyiben az emberi nyelvet valoban metaforak fergetegeként
gondoljuk el, az hordozhat pozitiv és negativ konnotaciokat is,
hiszen egyrészrél a metaforikussag révén az emberi nyelv sok-
féle, akar atvitt jelentéstartam vélasztékos kifejezésére alkalmas,
masrészrdl viszont amennyiben vihar, fergeteg, igy minden bi-
zonnyal rendszerteleniil 6rvényld tomeg, tehat kiismerhetetlen,
jelentések szabatos kifejezésére nem biztos, hogy alkalmas. Va-
jon az igazsag valamilyen médon szemben dllna a nyelv meta-
forikussagaval? A kérdés aligha valaszolhaté meg egyértelmien,
azonban amennyiben Celan radikalis metafora-ellenességére
gondolunk, ugy feltételezhetjiik, hogy a metafora (jelentésatvi-
tel?) Celan értelmezésében valamely olyan nyelvi entitds, mely
a pontossagot, kozvetlen kifejezést nem vagy nem egészen teszi
lehet6vé. A koltéi nyelv szavai megtisztitjak magukat a metafo-
raktol - a koltéi képek nem a versen kiviili valosagra utalnak,
hanem transzcendens jelentéstartamokként megteremtik sajét
koltéi valosagukat, mint ahogyan a koltéi nyelv is megteremti a
maga sajat, a természetes nyelvtdl eltérd és elhatarolodo szavait.
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20. unentworden - meg-nem-semmisiilve

Celan unentworden — meg nem semmisiilt (?) megszodlitottjat
Augenblicke - Szempillantdsok kezdetd rovid versében énma-
ga mindenhonnét valb dsszeszedésére szolitja fel. > Az entwerden
ige, melynek harmadik, befejezett melléknévi igenévi alakja az
entworden, a németben létezik, bar igen ritka, s (f6ként a zsido)
miszticizmus nyelvében annyit tesz, megsemmisiilni. A német
nyelv ezt a werden — vdlni, lenni valamivé igéhez egy altalaban
negativ jelentéstartamot hordozé ent- praefixumot tesz, ezzel
fejezve ki a valamivé vilds ellentétét, a semmivé vildst. Celan
azonban paradox mdédon még a negativ praefixumot tartozé ige
elé egy masik, szintén negativ, valamivel ellentétes jelentéstarta-
mot hordozé6 un- praefixumot helyez, a negativ értelm@ semmi-
vé vdldst meg nem semmisiiléssé, nem-semmivé vildssa valtoz-
tatva, kozelebb hozva a neologizmusként létrehozott igealakot a
téként szolgalé werden — valamivé vdlni ige eredeti értelméhez.

A szavak adott esetben bizonyos teremt6 erével birnak.
Ha egy 1étez6, negativ értelmi szt koltéi modon megvaltoz-
tatunk, e negativ értelem kiiktathato, feliilirhato, visszajara for-
dithato. Celan verse ezzel a szemantikai értelemben vett inver-
zi6val egy 1étez6, negativ értelmii sz6t 6nmagabdl kifordit, neki
uj, alapjelentésével ellentétes jelentést ad, mégpedig feltehets-
leg pozitivat.

A megszolitott, aki unentworden, lehet maga a kolt6 vagy a
vele metonimikus kapcsolatban allé kolt6i sz6. A posztmodern
elképzelések szerint a szoveg immar csak 6nmagat irja meg, a kol-
t6 pedig csupan egyfajta médium, aki elég, ha felszélitja az unent-
worden létez6t azaltal, hogy nevén nevezi, a néven nevezés gesz-
tusa altal pedig e régebbi szot Gj kontextusba helyezve, tovabb
képezve kiszakitja a hagyomdanyos emberi nyelv korlatai koziil.

35 AUGENBLICKE, wessen Winke,
keine Helle schlift.
Unentworden, allerorten,
sammle dich,
steh.
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21. Simili-Dohle - latszatcsoka

A Simili-Dohle - ldtszatcséka sz60sszetétel, mely a Frankfurt,
September — Frankfurt, szeptember®* cimii versben fordul eld,
minden bizonnyal a szimulakrumok 8si problémajara mutat ra.
A versben megjelend ldtszatcséka reggelizik, mikozben torokzdr-
hang énekel”” A megnevezett csoka a fizikalis, tapinthatd-érzé-
kelhet6 valosag keretei kozott nyilvan egy valddi, teljesen koz-
napi maddr, a kolté azonban egy 4j sz6 nyelvbe val6 bevezetése
altal mutat rd, hogy minden, amit a fizikai val6sagban tapaszta-
lunk, csupan latszoélagos, szimulakrum, a lathat6 vilag mogott
pedig - akar Platén nyoman elgondolva - feltehetéleg ott van
egy lathatatlan vilag.

A dolog ujradefinidlédik, a cséka, mely a koznapi ember
szamdra megkérddjelezhetetleniil valds és észlelhetd, egyszerre
ldatszattd, valaminek a hamisitvanyava, utdnzatava valik. A kolté
feladata, hogy a koznapi nyelvhasznalat fizikalis dolgokat, azo-
kat is bizonytalanul és pontatlanul megnevezd szavait tullépve
olyan dolgokat nevezzen neviikon, melyek fizikdlisan nem ta-
pasztalhatéak — a transzcendens létez6k szavakba oOntésére,
a mogottes tartalmak sejtetésére pedig a koltdnek 4j szavakra, 1
fogalmakra lesz sziiksége.

36 Paul CELAN, Fadensonnen.
37 ,Die Simili-

Dohle

frithstiickt.

Der Kehlkopfverschlufilaut
singt”
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22. Bedeutungsjagd - jelentésvadaszat

A Bedeutungsjagd, mely Celan Die abgewrackten Tabus - A le-
rombolt tabuk®® kezdetd rovid versének végén® jelenik meg,
nyilvanvaldan a kolt6 0j, s egyben talan stabil jelentések utani
vagyat fejezi ki. A késémodern irodalomban a nyelv altal rogzi-
tett jelentések tobbé nem stabilak, Celan kolt6i beszél6je pedig
néven nevez egy jelenséget, mely kordbban megnevezhetetlen-
nek latszott, azaz bevezet a nyelvbe egy 0j fogalmi kategoériat.
Mivel a jelentés elvont fogalom, igencsak nehézkes ra a sz
koznapi értelmében vaddszni — a kolt6i nyelv keretei kozott
azonban természetesen ez is lehetségessé valik, hiszen a metafo-
rizacio jelensége talan nem is ismer hatarokat. A kolt6 egyetlen
sz6 kimondasa / leirdsa dltal deklaral egy teljes intencidt, prog-
ramot. Ezen intencié szerint olyan nyelvet, olyan nyelvi eleme-
ket kivan megalkotni, mely az elmenekiilt jelentéseket tjra képes
megragadni, s6t, adott esetben 1j, addig nem létez6 vagy nem 1é-
tez6nek hitt jelentéseket képes kifejezni, megnevezhetetlen, szo-
katlan és empirikusan nem tapasztalhat6 dolgokat megragadni.

23. Bedeutungsfluch - jelentésmenekiilés

A Bedeutungsfluch a Bedeutungsjagd ugyanazon versben eléfor-
dulé ellenpontja - a jelentések mintha természetiikbél fakaddan
megprobéalnanak elmenekiilni az ember eldl, kitérni a hermene-
utikai vagy mads értelemben vett megértés ell. Barmely ismert
emberi nyelv ismert szavainak szemantikdja bizonytalan, a vildg
pedig nem teljességgel bizonyul megérthetének pusztan a nyel-

38 Paul CELAN, Fadensonnen.
39 ,DIE ABGEWRACKTEN TABUS,
und die Grenzgéngerei zwischen ihnen,
weltennaf3, auf
Bedeutungsjagd, auf
Bedeutungs-
flucht”
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ven és a nyelvi kommunikacion keresztiil, a stabil jelentéseket
hordozoénak vélt emberi nyelv, legaldbbis annak kéznapi valto-
zata, mint reprezentacios rendszer, megkérdédjelezddni latszik.
A kolt6i sz6 azonban a jelentések menekiil voltanak egész
iddig megnevezetlen jelenségét egy elvont fogalom antropomor-
fizdcidjan alapuld szdosszetétel bevezetésével megragadhatdva,
valamilyen médon elérhetévé és megérthet6vé teszi. A termé-
szetitknél fogva menekiilé, az emberi megértésfolyamatok el6l
elzarkézo jelentések talan éppen oly mdédon ragadhatdak meg,
ejthetéek el a Bedeutungsjagd metaforikus értelménél maradva,
hogy az jszert kolt6i nyelvhaszndlat régi szavakbdl kompilalt,
de lényegiiket tekintve tjonnan létezd, Gj értelmet hordozé sza-
vakat teremt, mar amennyiben a kolté jelentésvaddszatdt siker
koronazza, mely nyilvanvaléan nem minden egyes szerz6 és nem
minden egyes megirt vers esetében mondhatd el automatikusan.

24. Prasselgebet - (t(iz)ropogasimadsag

A Prasselgebet - (tliz)ropogdsimddsdg az Als Farben - Akdr a szi-
nek*® kezdetli vers bizarr, neologisztikus szdosszetétele. A né-
met prasseln ige bir sustorogni, sercegni, pattogni, ugyanakkor
kopogni, zuhogni jelentéssel is, Celan versében azonban megité-
lésem szerint inkdbb a tiz ropogasat jelenti. Celan versében a
tiizropogdsimddsdg — Prasselgebet kigyulladt szemjéj-hidny — ent-
brannten Liedlosigkeiten elétt jelenik meg.*!

A Gebet - ima, imddsdg vallasos konnotacidval bird szd,
mely Istenhez intézett, szent szavak kimondasat jelenti. Az

40 Paul CELAN, Fadensonnen.
41 Avs FARBEN, gehdulft,
kommen die Wesen wieder, abends, gerduschvoll,
ein Viertelmonsun,
ohne Schlafstatt,
ein Prasselgebet
vor den entbrannten
Lidlosigkeiten.
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imadsag szentsége mellett ugyanakkor még mindig koznapi és
emberi beszédcselekvésnek tekinthetd, mely 6nmagaban a val-
ldsos ember szamdra nem mads, mint egy mindennapi ritualé.
Azonban ha a tiiz ropogdsa és az imddsdg egymas mellé ren-
delddik, a koznapi sz langolova, élettelivé vélik, hasonléan a
Psalm - Zsoltdr cim( versben el6fordul6 Purpurwort — biborszé
Osszetételhez. Megitélésem szerint itt valami hasonldrdl van szo.

A sz6 langol, tehat a szavakbdl alld, latszolag halott nyelv
él6vé valik. Az ember és az Isten szava a langold nyelvben talan
ossze is keveredik, hiszen a kolté, mint alkotd, teremtd ember,
valamilyen médon hasonlatos Istenhez, hiszen a maga valosa-
gait teremti meg, melyek valamilyen mddon fiiggetlenek a min-
dennapok emberi valésagatol. A koltdi nyelv Isten nyelvéhez
hasonlatos kifejezési rendszer, Isten nyelve pedig talan tulajdon-
képpen maga a létezés, hiszen amennyiben Isten a zsido-keresz-
tény hagyomany elképzelései alapjan pusztan a szavak kimon-
dasaval, a teremtend$ dolog megnevezésével létre is hozza a
dolgot, ugy a nyelv maga sziikségképpen konstitualja a létezést.

25. Stirnsplitter - homlokcsontszilank, homlokrepesz

A Stirnsplitter — homlokcsontszildnk, homlokrepesz Celan Vorflut
- Dagaly kezdetli versében fordul el6, ahol is dtkel a hatdron
a vers meghatdrozatlan megszdlitottjanak kedvéért.*> A Stirn
- homlok egyértelmtien metonimikus kapcsolatba hozhaté az
emberrel, melynek testéhez tartozik, ily mddon antropolégiai

42  VORFLUT
kammt deine Algen zusammen,
legt sie
um dich.
Eingedimmt wuchert,
was du noch hast.

Ein weifSer Stirnsplitter geht
fiir dich tiber die Grenze.
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szimbolum is, hiszen a homlok mogott az agy, a gondolatok vi-
laga helyezkedik el. A homlok a koponyacsont része, a koponya
pedig egyfeldl a gondolkodasnak, az emberi elmének, tudasnak
és talalékonysagnak, masrészt lemeztelenitett, puszta csont alla-
potaban a haldlnak, az oszlasnak a szimboluma.

A homloknak azonban csupan egy szilankja létezik — a Split-
ter a németben jelenthet szdlkdt, szildnkot, forgdcsot, de akar (grd-
ndt)repeszt is, mindenesetre valaminek csupéan egy darabjara utal.
Amennyiben pedig egy homlok(csont)nak pusztan mar a szildnk-
jardl esik szd, joggal feltételezhetjiik, hogy a vele metonimikus
kapcsolatban all6 ember mar nem él, hiszen homlokat, koponya-
jat betorték, osszetorték. Celan versében azonban bizarr médon a
neologizmus, Stirnsplitter, mely Splitter mivoltabol kifolyolag sziik-
ségszertien halott, mégis életre kel, antropomorf médon cselekvést
végez — atkel a hatdron, valaki kedvéért. A valaki persze itt is ho-
malyba burkolézik., éppen tgy jelentheti magat a kolt6i beszélét,
mint a feltételezett altalanos olvasot, akar az egész emberiséget.

Amennyiben a Splittert repesznek forditjuk, esziinkbe juthat-
nak a granatok repeszei, tehat a haboru és a haboruban val6 t6-
meges haldl élménye, melyrdl tudjuk, hogy a celani kéltészet egyik,
habar nem kizérélagos alapélményének tekinthetd. E Stirnsplitter
lehet egy a haboruban, robbanasban meghalt ember f6ldi marad-
vanya. A halott ember koponyajanak, metaforikus értelemben tehat
elméjének, tudasanak maradvanya a kolt6i névadas, megnevezés
folytan mégiscsak életre kel, mégpedig nem is akdrmilyen cselek-
vést hajt végre — hataratlépést, mégpedig valaki masért. Elképzelhe-
tetlennek téinhet-e, hogy a versben vizionalt halott tulajdonképpen
kolté, illetve a vele szinte egylényeg(i (kolt6i) nyelv, mely az embe-
riség szolgalataért, a tanusitas kedvéért még feltdmadni is képes?
A homlokcsontszildnk kiszakad az 6t eredetileg tartalmazo testbdl,
s mint koltéi megnevezéssel bird entitds, mar nem koétik az emberi
vildg és a mindennapi nyelv korlatai. Képessé valik atlépni a hatd-
rokat, talan azokat a hatdrokat, melyek az emberi nyelv és az ember
altal észlelhetd vildg korlatait jelentik. E hataratlépés révén a kolt6i
sz6 is tobb lesz 6nmagandl, olyan magassagokba és mélységekbe
jutva el, ahova kordbban nem vagy ritkan volt képes eljutni.
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26. Schneepart - hoszélam, héhang

A Schneepart — hészolam, hohang Osszetétel, mely egyben egy
viszonylag ismert Celan-vers®* kezd@szva, illetve a verset ma-
gaban foglalé kotet* cime is, tobb mads celani szdalkotdshoz
hasonléan egy élettelen dologhoz rendel emberi megnyilvanu-
last, nevezetesen beszédet, megszolalast. A ho tradicionalisan a
tisztasag, az drtatlansag, az 0j kezdet, a tiszta lappal val6 indu-
las toposza — hidegsége révén persze jelentheti a telet, az elmu-
last is. Hoszolam esetében azonban megitélésem szerint a tiszta
nyelvi megnyilvdnulas keriil kolt6i megnevezésre, egyfajta ho-
szerd, fehér kolt6i nyelv, mely mentes minden korabbi, romma
lett jelentéselemtdl. A kolt6i nyelv radikalis megtisztitdsra ke-
riil. Amennyiben a kolté hészolamban / héhangon szélal meg,
talan gondolhatunk a metaforak kiiktatasara — a kolt6i nyelv a
természetes nyelvvel ellentétben nem lesz t6bbé metafordk fer-
getege. E tiszta szolam onreflexiv, nem a tapasztalhat6 valdsagra,
hanem a rajta tuli metafizikai létre utal, s ha nem is tarja fel azt
teljes egészében, de sejteti azt. A h egyuttal talan a koIt meg-
tisztult testét is jelképezi, hiszen maga metonimikus kapcsolat-
ban 4ll sajat nyelvi megnyilvanuldsaival.

43 SCHNEEPART, gebdumt, bis zuletzt,
im Aufwind, vor
den fiir immer entfensterten
Hitten:

Flachtraume schirken
iibers
geriffelte Eis;

die Wortschatten
heraushaun, sie klaftern
rings um den Krampen
im Kolk.

44 Paul CELAN, Schneepart.
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27. Schreibzahnen - irasfogak, ir6fogak

A Schreibzihnen - iréfogak, irdsfogak a Mit den Sackgassen
sprechen - Zsdkutcdkkal beszélni kezdetl kései versben® for-
dul el§, a koltemény utolsé szavaként®s. A Schreib fénévi t6 a
schreiben - irni ige fénevesilt alakja, emberi cselekvésre, nyelvi
megnyilvdnuldsra utal, rdadasul olyan nyelvi megnyilvanulasra,
mely a kimondott széval ellentétben rogziteni is képes. Az irds
tevékenység, elvont fogalom, a Zahn - fog ellenben konkrét, fi-
zikalisan tapinthatd 1étez8, mely az emberrel metonimikus kap-
csolatban all. Az Gsszetétel altal ismételten csak egy elvont és
egy konkrét fogalmat egyesit egyetlen koltéi szoban. A fog az
emberi fej, pontosabban a koponya része, ily médon lehet egy-
szerre él6 és halott, azaz élettelen. A fogak altal rdgds megy vég-
be, mégpedig a vers vilagdban egy bizonyos kenyér ragasa. Az
irdsfogak lehetnek a kolté metaforikus fogai, melyekkel mintegy
megrdgja a nyelv kesert kenyerét — azonban amennyiben siker-
rel jar és atragja magat a nyelv racsain, Uj, transzcendens jelen-
téstartamok szavakba ontésére valhat képessé.

45 Paul CELAN, Schneepart.
46 MIT DEN SACKGASSEN SPRECHEN
vom Gegeniiber,
von seiner
expatriirten
Bedeutung -

dieses

Brot kauen, mit
Schreibzdhnen.
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28. Posauenenstelle - harsonaszotér

A Posaunenstelle — harsona(sz6)tér, harsondk helye Osszetétel
az azonos kezdet(i*, kései Celan-versben* fordul el6. A Posau-
ne — harsona nyilvanvaloan bibliai referenciat hordoz, egyrész-
r6l utalhat a Jerikd falait ledontd harsondkra, mésrészrdl akar
a végitélet harsondira. A harsonak zenéje mar a Biblia szerint
is képes ledonteni a falakat — e falak szimbolizalhatjék az em-
beri nyelv kifejez6készségnek korlatait, amelyeket a koltdi szo
zenéje képes talhaladni. A Stelle az 9sszetételben talan az a tér,
hely, ahol a harsonasz¢ elfér, ahol lennie kellene, raadasul iz-
20 iiresszoveg mélyén. E térben tehat a vers sugalmazasa szerint
még nem hangoztak fel a harsonak, csupan itt az ideje, hogy
megszolaljanak - itt az ideje, hogy leddljenek az emberi nyelvet
maguk kozott tarté korlatok, s rajtuk tul kialakuljon egy olyan
koltéi nyelv, mely a természetes nyelvnél sziikségszer(ien tobbre
képes. A harsonaknak téril szolgalé hely nyilvanvaléan csak a
versek vilagdban lehetséges — olyan vilagban, ahol a materialis
vilag torvényei nem érvényesek, és ahol a felhangz6 zeneszo /
koltbi szo6 valdban falakat bont, itéletet hirdet.

29. Leertext - liresszoveg
A Leertext - iiresszoveg, iirességszoveg Osszetétel ugyancsak a

Posaunenstelle kezdetl rovid versben fordul eld, mégpedig iz-
20 iiresszovegként, melynek mélyén ott van az a bizonyos har-

47 Paul CELAN, Zeitgehoft.
48 DIE POSAUNENSTELLE
tief im glithenden

Leertext,
in Fackelhohe,
im Zeitloch:

hor dich ein
mit dem Mund.
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sonaszotér. Egy lres szoveg / olyan szoveg létezése, mely maga
az liresség, els6 olvasdsra magaban is paradoxon, hiszen a tra-
dicionalis elgondolds szerint a széveg olyan nyelvi egység, mely
rendelkezik valamiféle tartalommal, jelentéssel. Ezen glithende
Leertext — izz0 iiresszoveg azonban olyba tlinik, nem csupan
tires, azaz nem rendelkezik tartalommal, de égést, fényjelen-
séget is produkal. A koltéi kép alapjan talan feltételezhetjiik,
hogy egy izz6 szoveg mintegy 6nmagabol égeti ki a korabbi,
elavult, kikopott jelentéseket, ezdltal leerré, iiressé valik, iires
teret képez a versben ugyancsak megjelend koltéi harsonak-
nak. A harsonak, mint az a fentebbi Osszetétel vizsgalatanal
emlitésre keriilt, talan képesek ledonteni az ember és a nyelv
korlatait, hasonléan Jerikd vagy az utolsé itélet harsonaihoz.
A koltészet visszaadja a szovegnek azt a lehetdséget, hogy a
régi helyett mintegy 6nmagat iiresre égetve 1j, transzcendens
tartalmak kifejez6jévé, adott esetben magava a transzcendens-
sé valjon.

A Leertext Osszetétel utalhat akdr azon posztmodern sz6-
vegfelfogasra is, mely szerint a szovegben a jelentések nem eleve
adottak, a szoveg kiindul¢6 allapotaban voltaképpen tires, jelen-
téstartamokkal pedig a befogad¢ tolti meg az értelmezési folya-
mat sordn. Amennyiben semmit sem tekintiink eleve adottnak,
ugy a koltészet, a vers onmagaban Leertext — a kolté csupan
irdnyt mutat, sejtet valamit, a jelentéstartamok megtaldldsa,
helyiikre illesztése, a szétszort elemek mozaikszert helyiikre -
rdaddsul minden olvasatban megvaltozé helyiikre - illesztése
rank, olvasdkra var.

30. entimmernd - orokkéval6ésagat elveszitd
E bizarr bedllé melléknévi igenevet Celan egyik kései versé-

ben, a Wie ich - Ahogyan én* kezdetli versben talaljuk, ahol
a zardsorokban undendlich entimmernde Du-r0l esik szd, azaz

49 Paul CELAN, Zeitgehoift.
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kb. te, ki végteleniil veszited el rokkévalésdgodat.®® Az entim-
mern ige neologizmus, mely az ent- negativ tartalmu elékép-
z6bd), illetve az immer — 0rokké, mindig hatarozdszobol kertil
eldéllitasra, habar az immer sz6 was immer jellegli Gsszetéte-
lekben bdrmi, bdrki altalanos jelentéssel is birhat. Kornyezete
alapjan a sz6 paradox jelentéssel bir, hiszen ha valami undend-
lich entimmernd, azaz kb. 6rokkévaldsdgdt végteleniil elveszitd,
ezaltal maga az 6rokkévaldsag elvesztésének folyamata is vég-
telenné, id6tlenné, tehat tulajdonképpen drikkévaléva valik.
A megszolitott du unendlich entimmernd, tehat mindig elve-
sziti orokkévaldsagit, s tulajdonképpen e mindigen keresztiil
soha nem vesziti el. De el lehet-e vesziteni az 6rokkévalosagot,
ha valami / valaki egyszer mar 6rokkévaléva valt? Nem zar-
ja-e ki az 6rokkévaldsag ténye azt, hogy ezen éllapot megsztin-
jon létezni, mikor eleve magéaban foglalja a sziintelenséget, az
id6é dimenzidjanak elvesztését? A kérdés nyilvanvaldan filozo-
fiai mélységli, melyre aligha van egyértelmd valasz - a celani
kolteményben el6fordulé szokatlan szoalkotas gy gondolom,
lényegében egy sajit farkaba harap¢ kigyo, mely talan a kol-
tészet lényegét fogalmazza meg — a koltészeten keresztiil elér-
het6 az 6rokkévaldsag, am mivel egy versszoveg véges létezd,
igy ezen 6rokkévalosag is megsztinik. A vers ujraolvasasa so-
ran azonban a befogadé tjra képes belépni a transzcendensbe,
majd onnét Gjra kilépni. A folyamat ily modon vég nélkiili - a
koltészet vég nélkiili vesziti el 6rokkévaldsdgat, am e vég nélkii-
liségen keresztiil egyben orokkévaléva is valik. A transzcen-
dens kifejezése és a transzcendenssé valas lényegében egy és
ugyanaz - a transzcendensben pedig mar nem létezik az id6

50 WIE icH den Ringenschatten trage,
tragst du den Ring,

etwas, das Schweres gewohnt ist,
verhebt sich

an uns,

unendlich

Entimmernde du.
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emberi fogalma, a koltészet vildgaban felfiiggesztédnek az em-
beri nyelv és az emberi vildg szamunkra ismert szabalyai. Az
orokkévalo, kontextustol fiiggetlenné vald szoveg olvasasa al-
tal talan egy id6re mi is részeivé valunk ezen nyelvi 6rokké-
valdsagnak, azonban mivel az ember halando, ezt az djra- és
ujraértelmezések, olvasasok soran folyamatosan, vég nélkiil
el is veszitjiik, mivel maga az emberi 1ét véges — a miivészet,
a mivészi alkotds azonban, amennyiben késébbi korokban is
képes fennmaradni, s ez fokozottan igaz lehet az anyaghoz ke-
vésbé kotott, korlatlanul reprodukalhaté irodalmi szévegekre,
végtelen, azaz 6rokkévald. E végtelenség és végesség aporiszti-
kus ellentéte latszik megnyilvanulni az unendlich entimmern-
de du székapcsolatban, am amennyiben a muvészet esetleges
orokkévaldsagara és transzcendens voltira gondolunk, nem
feltétleniil kell e feloldhatatlan ellentétet egyuttal tragédiaként
kezelniink.

Osszegzés

Paul Celan kolt6i szoosszetételei kapcsan lathatova valik, hogy
a vizsgalt néhany Osszetétel jorészt egymastdl tavol allo asszo-
ciacidkat sejtet szavakat, némely esetben elvont fogalmakat és
konkrét féneveket rendel egymas mellé egy-egy tjonnan meg-
teremtett Osszetétel keretében. Sok esetben el6fordul egymassal
ellenpontozo viszonyban all6 szavak, példaul él6 vagy életjelen-
séget sejtetd és élettelen entitdsok, mint a Rauchmund - fiistszdj,
Schneepart — hészolam, Schreibzihne - irdsfog, stb. 4j sz6 kere-
tében vald szokatlan, meghokkentd dsszerantasa, mely altal ugy
gondolom, ezen szavak j, addig nem létezé koltdi fogalmakat
képesek megnevezni, illetve koltéi erejitk az Osszetétel ténye al-
tal is nagy mértékben megnovekszik.

Habar a szo0sszetételek elemzésekor és jelentésitk megfejté-
sének kisérleteikor nem tdmaszkodtam bdvebb szakirodalomra,
igy az értelmezések elsésorban egy olvasé értelmezései, mégis
érdemesnek tartom megjegyezni, hogy a magyar Celan-szak-
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irodalomban tébbek kozo6tt mar Danyi Madolna™ foglalkozott
korabban Celan szdosszetételeivel, habar megkozelitése elsésor-
ban funkcionalis nyelvészeti, s csupan mdasodsorban irodalmi,
a szavak koltéi jelentéseit taglald. Danyi véleménye szerint Ce-
lannak elsésorban nominalis, N + N tipust f6névi dsszetételei
az érdekesek, mely allitdsaval egyet tudok érteni, hiszen jelen
tanulmany keretében is, habdr ersen szubjektiv valogatas alap-
jan, de f6leg nominalis sz6osszetételek keriiltek elemzésre.
Ugyancsak Danyi Magdolna szerint tovabba Celan nomi-
nélis szdOsszetételei metaforak. A metaforat a legtagabb érte-
lemben hasznalja®?, tanulmanyéban elkiiloniti az ad hoc és me-
taforikus szdosszetételeket — megitélésem szerint ezen erésen
kategorizalé és nyelvészeti megkozelitésnél talan érdekesebb le-
het, milyen asszocidciok tarsithatdak a vizsgalt 6sszetételekhez,
illetve tulajdonképp mi is az, ami koltdiségiiket kolcsonzi. Ha-
bar Danyi Magdolna és jelen tanulmany is tobb helyen hasznal-
ja a neologizmus sz6t Celan Osszetett szavaira, annyiban talan

51 Danyi Magdolna, Paul Celan (metaforikus) fénévi szédsszetételeinek
értelmezéséhez, Ujvidék, A Magyar Nyelv és Irodalom Hungarolégi-
ai Kutatasok Intézete, 1988.

52 Danyi Magdolna tanulménya szerint Celan szévegeiben a szédssze-
tételek elsésorban metaforak, nem pedig szimbolumok. A szimbé-
lumhoz a sz6vegen kiviil is 1étez6 relatumok rendelheték, mig a me-
taforikus szovegrészeknek nem kell, hogy a szovegen kiviili vilagban
s 1étez6 relatumokkal rendelkezzenek. Celan koltdi nyelvében még
a kulcsszavak sem tekinthet6k szimbélumnak, a kélté nem teremt
Uj szimbdlumokat, csak emblematikus nyelvi elemeket haszndl fel.
Talan érdekes lehet, hogy a Danyi Magdolna éltal is idézett Beda Al-
leman érdekes meglatdsa szerint Celan az utols6 szimbolista koltd,
akinek azonban paradox mdédon mar nincs lehet6sége arra, hogy
szimbdlumokban fogalmazhasson. Az éllitds természetesen vitat-
hato, hiszen ha feltételezziik, hogy a szimbolum valamiféle 6rok,
transzcendens létezd, amely 6nmagan tulmutat - szimbélum és al-
legéria klasszikus ellentétét figyelembe véve -, akkor nyilvanvals-
an a celani kolt6i nyelv egyes elemei is tekinthetéek szimbolumnak.
Bévebben lasd: Beda Alleman, Das Gedicht und seine Wirklichkeit,
Etudes Germaniques, 1970 jinius-szeptember, 266-274.
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mégis egyetérthetiink Peter H. Neumann® véleményével, hogy
szigortan koltdi szoképzések esetén nem feltétleniil van értelme
neologizmusokrol beszélni, hiszen a kolt6i nyelv a természetes
nyelvt6l lényegileg eltér, az 0j szavak pedig pusztin ezen kolt6i
nyelvben funkcionalnak, de az esetek tobbségében nem keriil-
nek be neologizmusként a mindennapok nyelvébe. Neumann
allitasabol kiindulva a szoosszetételek jelentése nem vonatkoz-
tathatd el a sz6vegkornyezett6l, a szavak pedig pusztan a kolt6i
nyelvhasznalatban jutnak jelentéshez, egyfajta redukcio, stirités
részeként.>*

Ezen megkozelitéssel mindazonaltal nem tudok teljes mér-
tékben egyetérteni, mivel ugyan a szosszetételek talan valéban
kozelebb juttatjak az olvas6ét maganak a kontextusukul szolgalo
koltéi nyelv sajatossagaihoz, azonban véleményem szerint az 0j,
kolt6i nyelvhasznalat eredményeként 1étrej6vé szavak a celani
szovegek és versnyelv egyfajta mikrostruktardjat is képezik, az-
az a kontextustol részben levalasztva mintegy 6nallé koltéi en-
titasokként is vizsgalhatoak, hasonldan példanak okaért Weo-
res Sandor egysoros, némely esetben pedig pusztin egyszavas
verseihez. Az esetek jelentds részében e szavak talan mér 6n-
magukban is hordoznak valamiféle kolt6iséget, koltSiség alatt
értve persze azt, hogy a szenzitiv olvasoban magukban leirva is
képesek asszocidcidkat kelteni, nem csupan az 8ket magukban
foglalé szovegek részeként.

Az bsszetett szavak a versek makrostrukturajan beliili mik-
rostrukturakat képeznek, hiszen a sz6 amugy is Celan kolt6i
nyelvének alapegységének tekinthet6*. Ily médon az erds kol-
t6i szdosszetételek, a hermetikus koltemények szovegét tovabb
bontva maguk is olyasféle jelentés hordozoéiva valnak, amelynek
kifejezésére a természetes nyelv semmiképpen nem lehet alkal-
mas. A sz6 a koltészet altal ahitott transzcendens felé tart, meg-
ragadni kivanja azt, s6t, adott esetben maga vélik a transzcen-

53 Peter Horst NEUMANN, Zur Lyrik Paul Celans, Gottingen, 1968.
54 Danyi Magdolna, i. m. 35.
55 Bacso Béla, A szé drnyéka. Jelenkor, Pécs, 1996, 33-48.
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denssé, hiszen a kolt6i sz6 kimondasa éltal teremt6 erdt hordoz,
természetébdl kifolyolag tobb, mint puszta nyelvi elem.

Ezzel az elképzeléssel parhuzamba éllithaté ugyancsak Da-
nyi Magdolna elképzelése a metaforikus nyelvhasznalatrol, mely
szerint a metaforikussag olyan nyelvi beszédmod, melyben a
természetes nyelv kifejezéseihez nem a természetes nyelvhasz-
nalatban megszokott, konvencionalizalodott jelentésiik rende-
16dik hozza. A celani koltészet a természetes nyelvet korlatként,
s6t, egyes elemz6i megkozelitések szerint katasztréfaként fogja
fel*s— a koltdi sz a természetes nyelv altal konstitualt korlata-
it lerombolni kivanja, attol sziikségszertien eltérni, azon tullép-
ni igyekszik. A nem-konvencionalizalt szavak és azok ujfajta,
meghokkentd jelentései éppen ezt alapozzak meg, hiszen Ce-
lan liraja felrigja még a korabbi koltéi nyelvi magatartasformak
konvencioit is, magat a koltdiség fogalmat is Gjradefinidlja, a leg-
radikalisabban elhatarolodva a koznapitdl, mintegy privatta, sa-
jattd téve a miivészetet.

Létezik a celani koltészetrdl olyan radikalis elképzelés is,
mely szerint a koltészet tulajdonképpen nem mads, mint maga-
nak a nyelvnek a felfiiggesztése, s koltészet tulajdonképpen azon
a helyen torténik, ahol a nyelv maga mar hidnyzik®. Ezen nyelv
persze nyilvinvaléan a természetes nyelvet jelenti — amennyi-
ben a koltéi sz6 autondm létezd, uigy a koltészet nem mas, mint
a kotelmektdl valé megszabadulas. Amikor a sz6 megtorténik,
azaz kimondatik, a folydbeszéd felfiiggesztésre keriil, ezaltal a
sz6 mint autonom létezé a nyelv rendszere f61é emelkedik, ha-
sonldéan a holderlini ceztra, ,tiszta sz6” értelméhez. A csupan
kolt6i konstelldciokban megteremtédd szoosszetételek a ter-
meészetes nyelven kiviil 1éteznek, ezaltal pedig talan tekintheték
»tiszta sz6”-nak.

Philippe Lacoue-Labarthe megkozelitése szerint a kolté-
szet a sz és a szotdl elvélaszthatatlan emberi fogalmak elsaja-

56 Philippe LACOUE-LABARTHE, Katasztréfa, ford. Rapics Viktoria és
SzANTO F. Istvan, in Paul Celan versei Marno Jdnos forditdsdban,
Budapest, Enigma, 1996, 193-213.

57 Philippe LACOUE-LABARTHE, i. m. 199-200.
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titasanak képességét is jelentheti. A koltészet az a voltaképpeni
sz6, mely az emberi jelenlétrdl, az ember létezésérdl tantsko-
dik. Celan ezt a fajta sz6t a Merididn ciml beszédében Georg
Biichner Danton haldla cimG szindarabja kapcsan ellenszonak
- Gegenwort nevezi, ezen ellensz6 azonban inkabb gesztusérté-
ki, hiszen paradox mddon nem mond ellent semminek, az ad
abszurdum felé haladva tgy jelent valamit, hogy nincs jelentése,
inkabb egyfajta aktus, performativum. A koltészet tulajdonkép-
pen a létezést mondja ki, ezen beliil is elsésorban az emberi 1é-
tezést. A 1ét kimondasa pedig éppen abban 4ll, hogy habar nem
forditja vissza a nyelv és az ember nyelvbe vetettségének tragé-
digjat, de kihangsulyozza, irasba foglalja, mintegy megorokiti
eme tragédiajat.”®

Lacoue-Labarthe élldspontjaval valamennyire szembehe-
lyezkedve, megitélésem szerint a kolt6i sz6 Celannal azonban
inkdbb mégis szemben all a természetes nyelvvel, hiszen éppen
a természetes nyelv korlatait feszegeti, a tradiciondlis jelentése-
ken és nyelvhasznalaton kivan tullépni, de semmiképpen sem
oncélu, onmagaért allo létez6ként. A vers taldn tényleg szeman-
tikailag és szintaktikailag lebontja a nyelvet, hogy afféle néma
ellenallassa préselje 0ssze, hogy ezen formajaban a koznyelvt6l
és a természetes nyelvtdl levalasztott egyediség valjon altala fel-
ismerhetévé> — azonban ez a redukalt rendszer is tekinthet
egyfajta nyelvnek, a nyelvet ezért, mint fogalmat nyilvanvaldan
nem sziinteti meg. Amennyiben pedig a cél a koznapival és a
természetessel szembenall6 egyedi koltéi megszdlalas, ugy az
egyedi koltéi szdosszetételek nyilvanvaléan hozzajarulnak a sa-
jatos, csupan a celani koltészetre jellemz6 koltéi beszédmodhoz,
a kolt6i megszolalas egyfajta védjegyévé valva.

Amennyiben a természetes nyelv normal esetben egymastol
tdvoli asszocidcios rendszereket, szemantikai mez8ket hordozo
szavai, melyek adott esetben egymassal ellentétes értelmet is hor-
dozhatnak, teremtd erdvel és eredetiséggel bird koltdi szoossze-

58 Philippe LACOUE-LABARTHE, u. 0.
59 Philippe LACOUE-LABARTHE, i. m. 203.
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tételek keretében dsszeolvadnak, egymas mellé rendel6dnek, ugy
egyértelmtien tobbé valnak korabbi 6nmaguknal, tobbet hor-
doznak magukban, mint az osszetétel természetes nyelvbdl vett
tagjainak puszta 0sszege. Talan nem feltétleniil érdemes a celani
szO0Osszetételeket pusztan funkcionalis nyelvészeti, szemantikai
kategoriak szerint vizsgalni, hiszen jelentésitk nem pusztan kom-
pozicionalis, hiszen ha feltételezziik, hogy mintegy onmagukban
is koltéi egységként, egyszavas versekként is képesek viselkedni,
akdr olyan kimerit6 elemzést is igényelhetnek, mint egy-egy tel-
jes (vers)szoveg, mely tartalmazza 6ket. Nem feltétleniil érdemes
Oket neologizmusnak sem tekinteni abban az értelemben, hogy a
természetes nyelv Gjitdsai lennének. Habar kimondasuk, leirasuk
altal nyilvanvaléan belépnek az emberi nyelvbe, melynek defi-
nicié szerint a koznapi és a kolt6i beszédmod megnyilvanuldsai
is részét képezik, e két beszédmadd sok esetben nem keveredik
egymassal, ebbdl kifolyolag Paul Celan Gsszetett szavai is csak
vendégként, atmeneti, taldn egyszeri és megismételhetetlen enti-
tasokként lépnek be a nyelvbe, de nem konvencionalizalédnak,
mint az neologizmusok esetében egy id6 utan szokds. A kolt6i
szO0sszetételek maguk is alapjat képezik egy nyelvnek, mely ta-
lan a természetes nyelvvel szemben ellennyelvként viselkedve ké-
pes addig érthetetlenként viselkedé dolgokat érthet6vé tenni,
kozelebb lépni a transzcendenshez, mintegy szent szavakkal akar
Istennel parbeszédet folytatni®. Amennyiben a koltéi sz6 az iste-
ni sz6hoz hasonléan teremt6 erével bir, tigy talan feltehetjiik azt
is, hogy az Istennel / a transzcendenssel folytatott parbeszéd ke-
retében a tisztan kolt6i mdodon létezd dsszetett, onmaguk puszta
alakjanal és az Osszetétel tagjaiként szolgal6 elemeknél sziikség-
szeriien tobbet hordozé szavak immar részei e parbeszédnek — a
transzcendens és a kolté kozos szavai, amelyek az ket olvaso
és befogadd szubjektumhoz mindenképpen kozelebb hozzak a
transzcendenst magat.

60 Ugyancsak Ph. L-Labarthe irja le azt az elképzelést, hogy Celan ta-
lan Istennel / ,,az egészen masik’-kal, azaz a transzcendenssel foly-
tatott parbeszédként gondolta el a koltészetet. Lasd: Philippe Laco-
UE-LABARTHE, i. m. 212.
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Amennyiben pedig materializal6dé vilagunkbol mar any-
nyira eltlint a transzcendensben, a tapasztalhat6 vilagon tuali
metafizikai vilag létezésébe vetett hit, hogy mar szinte maga a
transzcendens fogalma is megszinni latszik, gy a kolt6i sz6 a
transzcendens helyébe lépve maga vélik a szenzibilis ember sza-
mara transzcendenssé, mely addig ismeretlen, sét, korabban ta-
lan nem is létezé tartalmakat megteremteni és hordozni képes,
tanusitva az emberi létezést - mindenen tul, csupasz 6nmagaban
allva a puszta emberi létezésért és annak egyik magasabb szint
megnyilvanulasi formajaért, a miivészetért és a koltészetért.



A Holokauszt tapasztalata

és a zsido identitas ellentmondasai Paul Celan koltészetében

Paul Celanrél kéztudomasu, hogy zsidé szarmazdsa ellenére
ellentmondasos viszony fiizte a judaizmushoz - a Holokauszt
borzalmaival akarata ellenére nézett szembe, és élte Sket tal. Li-
réja megitélésem szerint, s ebben ma mar talan szamos elem-
z6 egyetért, egyetemes perspektivabdl is olvashat6, nem csupan
ugy, mint ugynevezett KZ-lira. Sokkal inkabb egy szegmental-
hato, elemz6i megkozelitéstSl erdsen fiiggden tobb halmazra
oszthat6 életmiirdl lehet beszélni, azonban természetesen szam-
talan helyen felbukkannak verseiben olyan motivumok, melyek
a zsid6 identitasra, a judaisztikira- a celani koltészet ezen je-
gyeinek vizsgalatara szeretnék roviden kitérni, valamint arra,
hogyan lehet a Holokauszt traumdja a koltészet egyik esztéti-
kumképzé tényezdje.

Természetesen szinte lehetetlen feladatra vallalkozna az, aki
a legaprobb részletességgel kivan elemezni és kiemelni minden
egyes motivumot e nagyszabdsu koltéi életmiibél, mely kapcso-
latba hozhat6 a zsidosag kérdésével, e téma kiilon monografiat
érdemelne, mint ahogyan sziilettek is ilyen munkak' Celan kol-
tészetérdl, azonban ugy gondolom, mindenképp érdemes egyes
aspektusokat, motivumokat megvizsgalva egy pillantast vetni
arra, mit is jelenthetett a kolt6 szamara a zsid6 identitas vagy
annak ellentmondasai, milyen mddon is jelenik meg mindez
egyes versekben, tovabba a celani értelemben vett zsiddsagnak,
ha van ilyen, milyen egyetemes vonasai lehetnek.

1  Viszonylag korai Celan-kritikusok tollabol sziilettek olyan, nem egy
esetben konyvnyi elemzések, melyek Paul Celan lirdjat szinte kiza-
rélag a zsid6 identitds kérdése feldl igyekeznek megkozeliteni. Az
egyik legszélsdségesebb ilyen allaspontot talan Peter Meyer korai
Celan-monografidja képviseli, mely szinte csak és kizardlag zsido
koltoként foglalkozik Celan életmiivével. Lasd bévebben:

Peter MEYER, Paul Celan als jiidischer Dichter, Dissertation, Heidel-
berg, Landau, 1969.
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Ahol talan a zsiddsag kérdésének vizsgalatat Paul Celan
lirajat illetéen kezdeni érdemes, az taldn méra alapmiivé valt,
szinte mindenki altal ismert korai verse, a Todesfuge — Haldlftiga
cimu koltemény, melynek révid elemzésére mindenképp érde-
mes kisérletet tenniink.

Halal-esztétika, zene, dialogus - kisérlet Paul Celan
Haldlfdgdjanak olvasatara

Todesfuge

Schwarze Milch der Friihe wir trinken sie abends

wir trinken sie mittags und morgens wir trinken sie nachts

wir trinken und trinken

wir schaufeln ein Grab in den Liiften da liegt man nicht eng

Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt

der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes Haar
Margarete

er schreibt es und tritt vor das Haus und es blitzen die Sterne er pfeift

seine Riiden herbei

er pfeift seine Juden hervor ldfSt schaufeln ein Grab in der Erde

er befiehlt uns spielt auf nun zum Tanz

Schwarze Milch der Friihe wir trinken dich nachts

wir trinken dich morgens und mittags wir trinken dich abends

wir trinken und trinken

Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt

der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes Haar
Margarete

Dein aschenes Haar Sulamith wir schaufeln ein Grab in den Liiften
da liegt man nicht eng

Er ruft stecht tiefer ins Erdreich ihr einen ihr andern singet und spielt
er greift nach dem Eisen im Gurt er schwingts seine Augen sind blau

stecht tiefer die Spaten ihr einen ihr andern spielt weiter zum Tanz auf

217



Schwarze Milch der Friihe wir trinken dich nachts

wir trinken dich mittags und morgens wir trinken dich abends
wir trinken und trinken

ein Mann wohnt im Haus dein goldenes Haar Margarete

dein aschenes Haar Sulamith er spielt mit den Schlangen

Er ruft spielt siifier den Tod der Tod ist ein Meister aus Deutschland
er ruft streicht dunkler die Geigen dann steigt ihr als Rauch in die Luft
dann habt ihr ein Grab in den Wolken da liegt man nicht eng

Schwarze Milch der Friihe wir trinken dich nachts

wir trinken dich mittags der Tod ist ein Meister aus Deutschland

wir trinken dich abends und morgens wir trinken und trinken

der Tod ist ein Meister aus Deutschland sein Auge ist blau

er trifft dich mit bleierner Kugel er trifft dich genau

ein Mann wohnt im Haus dein goldenes Haar Margarete

er hetzt seine Riiden auf uns er schenkt uns ein Grab in der Luft

er spielt mit den Schlangen und trdumet der Tod ist ein Meister aus
Deutschland

dein goldenes Haar Margarete

dein aschenes Haar Sulamith

Haldlfiga

Napkelte korom teje este iszunk

és délben iszunk és reggel iszunk és éjszaka téged

iszunk csak iszunk csak

és sirt dsunk a szelekbe fekiidni van ott hely

Egy ember lakik a hdzban a kigyokkal jatszik szakadatlan
ir német foldre mikor besotétedik irja aranyhajii Margit
ezt irja csillagragyogdsban eldfiittyenti kutydit

fiittyenti zsidéit el sirt dsat a foldbe

és rendeli tanczene széljon

Napkelte korom teje éjjel iszunk
és reggel iszunk és délben iszunk és este iszunk mi
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iszunk csak iszunk csak

Egy ember lakik a hdzban a kigyokkal jatszik szakadatlan

ir német foldre mikor besotétedik irja aranyhaju Margit
hamuhaji Szulamit sirt dsunk im a szelekbe fekiidni van ott hely

Mélyebbre kidltja az dsét itt meg ott hadd széljon a zene az ének
kap az ovéhez a vashoz lenditi kék szeme van
mélyebbre a foldbe az dsot itt ott fiijjdtok hiizzdtok a tdnchoz

Napkelte korom teje éjjel iszunk

és délben iszunk és reggel iszunk és este iszunk mi
iszunk csak iszunk csak

Egy ember lakik a hdzban aranyhaju Margit
hamuhaji Szulamit a kigyékkal jatszik szakadatlan

Kialt lagyabban jétszd a haldlt a némethoni mester
kidlt borusabb muzsikdt s fiistként a szelekbe foszoltok
s fekhettek fellegsirba fekiidni van ott hely

Napkelte korom teje éjjel iszunk

és délben iszunk a haldl némethoni mester

és este iszunk és reggel iszunk csak iszunk csak

a haldl némethoni mester kék szeme van

elér a golydja taldl sose téved

egy ember lakik a hdzban aranyhaju Margit

rank hajtja szelindekeit sirt dd minekiink a szelekben

a kigyckkal jatszik szakadatlan s dlmodozik a haldl némethoni mester
aranyhaju Margit

hamuhaji Szulamit?

A Haldlfiga kétségtelenill Paul Celan legismertebb versei k6zé
tartozik, s benne sok mas egyéb mellett talan egy hatdrozott li-

2 Lator Laszl6 forditdsa az alabbi kotetben keriilt publikaldsra: Paul
CELAN, Haldlfiiga, ford. LaTOR Lészl6, Budapest, Eur6pa Konyvki-
ado, 1981, 16-17.
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raesztétikai elképzelés is megfogalmazasra kerill. A szerz6 még
aranylag korai koltészetéhez tartozik, s nyiltan, deklaraltan ko-
tédik a Holokauszthoz, miként az mar a jelen dolgozat korabbi
fejezetében is emlitésre kerilt. A vers egyszerre hasznélja a Ho-
lokauszt torténelmi negativ tapasztalatat, s ezzel parhuzamosan
a holtakkal folytatott implicit dialogust, illetve a zenei szerkesz-
tettséget és a zenei formakra torténé explicit utaldst, mint esz-
tétikumképzd tényezbt. Egyszerre tarja elénk a szerz6 fiatalkori,
még rengeteg ornamentikus elemet magaban foglalé liraesztéti-
kajat, illetve vazolja fel, vetiti elére a kolté egész életmiivén vé-
gightz6do, s a kézzelfoghatdan csak joval kés6bb kialakul esz-
tétikai koncepciokat.

A szoveg értelmezése elsé olvasasra nem igényel kiilono-
sebb irodalomtudomanyi és irodalomtorténeti eléképzettsé-
get, minddssze latszdlagv elég annyit tudni az értelmezéshez,
hogy volt masodik vilaghaboru és azon beliil volt egy, a zsido
nép elleni népirtasi hulldim, amelyet ma Holokausztk néven is-
meriink. A koélteményben, mint arra Pet6 Zsolt® tanulmanya is
kitér, csak ugy, mint Celan némely mas versében visszatéréen,
fugaszertien ismétlédnek az elementumok. A vers sulyat éppen
a zenei megkomponaltsag, a hazban laké férfi (nyilvanvaldan
Hitler és a naci Németorszdg szimboluma), a sajat sirjukat 4s6
zsidok, a vérebek, Margit és a bibliai referenciat hordozo Szula-
mit, az aranyhaja (arja?) Margit (feltehetleg Goethe Faustja-
nak néalakja, tehat az idealizalt german / német né motivuma)
és a hamu-haju zsid6 né, Szulamit (az Enekek énekének allego-
rikus néalakja) motivumanak valtogatdsa, varidlasa, ismétlése
adja. Az egész versszoveg egy bizonyos részlet kombinatorikus
yjrarendezésén alapul, a szigoru zenei szerkesztettség pedig a
befogadd szamara f6ként hangos felolvasas, deklamalas esetén
valhat vilagossd és atiitGvé. A vers persze nem csupdan az ismét-
16dés, de a hangzas ritmusa szintjén is szisztematikus, ezt pedig
még a magyar forditds is képes visszaadni.

3 PETO Zsolt, A celani fiiga. Az 6rvény esztétikumdnak megkozelithetd-
sége Paul Celan koltészetében, Gond, 1999/18-19, 68-75.
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A Todesfuge szovege tehat egyszerre tekinthet valamilyen
moddon nyelvi és nem-nyelvi médiumnak, mivel a zenei szerkesz-
tettség mar nyelven kiviili tulajdonsaga a szovegnek, annak tar-
talmat, Uizenetét azonban maga is kozvetiti, egy ritmikus, zenei
mintak szerint megszolalé szoveg pedig nyilvanvaléan tobbet
hordoz, mintha csupdn egyszerten, a természetes nyelvhez kozel
all6 modon megszolalo prozai szoveg volna. Hiszen kozismert,
hogy az olvasds bizonyos torténeti korokban, egészen a nyomtatas
elterjedéséig hangos olvasast jelentett, a vers kritériuma pedig az
énekelhetdség, a zenei megkomponaltsag volt. Mig nem létezett a
nyomtatott sz6veg médiuma, az irodalmi mtivek jelentds része el-
s6sorban akusztikus médiumokon keresztiil szélalt meg, melyek-
ben olyan nem pusztan nyelvi elemek is jelentéshordozé erével
birtak, mint a ritmus és a zene. Koltészet és zene, kiilonosen lira
és vokalis zene éppen ezért nem vélnak el egymastol gyokeresen,
hiszen k6z6s torténeti multra tekintenek vissza.

Amennyiben a verset bizonyos zenei formak imitacidjaként*
kiséreljitk meg értelmezni, agy taldn figyelmet érdemelhet az a
filologiai tény is, mely szerint a Todesfuge cime eredetileg nem
Haldlfiiga, hanem Todestango - Haldltango volt. A vers tobbek
kozott ezen a cimen jelent meg, el6sz6r roman nyelven kozolte
a Contemporanul folyéirat, Petre Solomon forditasaban, 1947-
ben -, ezzel utalva nem csupdn a zenei szerkesztettségre, illetve
a zene nyelven kiviili / nyelven tuli médiumara, hanem bizo-
nyos gyaszos torténelmi tényekre, nevezetesen a koncentracios
taborok konkrét eseményeire is. Tobbek kozott John Felstiner
hivja fel ra a figyelmet, hogy bizonyos lagerekben a vilaghdborud
soran bevett gyakorlat volt, hogy deportalt zsidé zenészekkel a
kényszermunka kozben lelkesitd zenét jatszottak, és nem egy-
szer el6fordult, hogy az emberekkel zenei kiséret mellet asat-
tak meg sajat sirjukat, majd nem sokkal késébb kivégezték Gket.
Egy bizonyos konkrét zenemti is létezett Todestango - Haldltan-

4 V6. Bonyhai Gabor tanulmanyaval: BoNyHAI Gabor, Egy festészeti
és egy zenei forma imitdciéja Celan Haldlfugdjdnak struktirdjdban,
Helikon, 1968 / 3-4, 525-544.
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g0 cimen, mely az argentin zenész, Eduardo Bianco egyik vildg-
héboru el6tti ismert slagerén alapult, csupan a szovegét irtak at,
groteszk modon a lagerlét korillményeihez igazitva. Nem mesz-
sze Celan szul6varosatol, a Csernovictol, a lembergi Janowska
koncentracids taborbdl maradtak fenn dokumentumok a Haldl-
tango létezésérol és eljatszasanak korilményeirdl, maga Celan
pedig, mint életrajzi személy és mint a koncentracios taborok
tuléldje, bizonydra nem csupan tudott e torténelmi tényekrol,
hanem adott esetben meg is tapasztalta 6ket a maga bérén.’

Elterjedt az a megkdzelités is, mely szerint a zenei szerkesz-
tettség és az akusztikus megszdlalds oly mértékben képes 6nallo
médiumként viselkedni, hogy bizonyos esetekben — példaul da-
lok vagy megzenésitett versek esetében - a nyelvi textira teljesen
hattérbe szorul, és akar esztétikailag kevésbé értékes szoveg is ké-
pes ugyanazt a hatast tenni a befogaddra, mint egy értékesebb
irodalmi szoveg, ha megfelel6 zenei dallamon szélaltatjuk meg.®
Erdekes lehet ugyanezen elképzelést a celani koltészetnél marad-
va a ritmikusan, zeneileg megszerkesztett Todesfuge cimi versre
alkalmazni, és feltenni a kérdést, milyen hatdst képes az elérni,
ha a befogadd csak a zenei ritmust hallja, a textualis vers maga
pedig hattérbe szorul. A versben egyébként még motivumként is
megjelenik a zene, mégpedig ironikusan, az 6nndn sirjukat 4s6
emberek tanczene jatszasdra vald utasitasaként. Nem elképzelhe-
t6-e, hogy ez a vers koltdi vilagaban megszdlalé tanczene, mely
nyilvanvaléan nyelven kiviili médium, valamennyire képes eny-
hiteni a versben megjelend lirai beszél6k lagerbeli szenvedését?
A kérdésre nyilvanvaléan nincs egyértelmii vélasz, és lehet, hogy
a haldl el6tt utasitasra megszolaltatott zene motivuma pusztan a
kolt6i beszéd ironikus retorikajanak kelléke.

Mint azt fentebb mar emlitettiik, bizonyos esetekben nyil-
vanvaldan igaz lehet, hogy a zene dnmagaban képes érzelmi
hatast kivaltani a befogad6bdl és auditiv médiumként funkei-

5 John FELSTINER, Paul Celan. Poet, Survivor, Jew, New Heaven and
London, Yale University Press, 2001, 28-31.

6 V0. Susan K. LANGER, Feeling and Form. A Theory of Art, London,
Routledge adnd Kegan Paul, 1953.
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ondlva felé bizonyos tartalmakat kozvetiteni, fiiggetleniil attol,
esztétikai szempontbdl mennyire értékes, mennyire irodalmi
vokalis szoveg tarsul hozza. Azt azonban megitélésem szerint
érdemes figyelembe venni, hogy példaul megzenésitett kolte-
mények esetében a zeneszerz6 nem-nyelvi miivészi alkotasa a
kolté eredetileg csak nyelvi médium altal 1étez6 miivébdl indul
ki, értelmezve, interpretdlva, tovabbgondolva azt. Az eredmény
igy egylttesen nyilvanvaldan tobb, mintha csak szoveg vagy
csak zene szo6lalna meg - ily médon viszont az interpretaciok-
ban elhangzé vokalis szoveg, mely értelemszertien azonos az
adott vers szovegével, talan szintén hozzajarul ahhoz az esztéti-
kai hatashoz, amit a megzenésitett versek el6adasa képes a befo-
gadora gyakorolni. Ugyanez allhat a zenei szerkesztettség bizo-
nyos jegyeit magukon viseld irodalmi szovegekre, ahol a helyzet
lényegében forditott — a nyelvi médium tovabbra is elsédleges,
de a ritmus nem egészen nyelvi médiuma valami tobbletet képes
hozzaadni a nyelvi sz6veg médiumahoz, ezaltal pedig talan va-
lamennyire kozvetlenebbé valhat az irodalmi szoveg éltal hor-
dozott tartalom, még akkor is, ha a medialitds nyilvanvaléan
nem sziintethetd meg. A miivészi alkotasok bizonyos esetekben
mindazonaltal képesek lehetnek a kozvetlenség illuzidjat kelte-
ni, még akkor is, ha az pusztan pillanatnyi érzékcsalddas.
Amennyiben feltételezziik, hogy Paul Celan koltészete bor-
zalom és szépség hatdrdra helyezi el 6nmagat’— borzalom alatt
érthetjiik az dltala kozvetitett negativ torténelmi tapasztalatokat
és a nyelvi szkepszis katasztrofajat —, akkor feltételezhetjiik azt
is, hogy a szépség(eszmény), amelyet a lirai koltemény hordozni
képes, szemben all az emberi nyelv tilzott kozvetettsége, adott
esetben megbizhatatlansaga altal megtestesitett borzalommal.®

7  Ingeborg BACHMANN, Frankfurter Vorlesungen: Probleme zeitgends-
sischer Dichtung, in ué Werke, 4. k. szerk. Christine KoscHEL et al.,
Piper Verlag, 1978, 108.

Idézi: BAcsO Béla, A sz6 drnyéka - Paul Celan koltészetérdl, Pécs, Je-
lenkor, 1996.

8 A kozvetettség-kozvetlenség problémajara Paul Celan koltészetén

beliil a dolgozat egy tovabbi fejezetében részletesen kitér.
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A zenei szerkesztettségen tul a Todesfuge esetében nehéz azt
allitani, hogy a vers (f6ként a torténelmi) kontextustol fiigget-
lenithet6, abbdl kiragadhatd, mint Celan kés6bbi, oly gyakran
hermetikusnak titulélt verseinek jelentés része, hiszen a szak-
irodalom jelentds hanyada is az agynevezett Holokauszt-iro-
dalom egyik legjelentdsebb alkotasaként tartja szamon. Stlyos-
saga, a torténelmi esemény borzalmas mivoltanak koltészeti
formaba foglaldsa, lirai keretek kozott vald archivaldsa egyuttal
mégiscsak képes a szoveget O6nalldsitani, egyetemes értelmtvé
emelni, miként az minden eminens irodalmi széveg esetében
fennallhat.

A szoveg tehat a celani koltészet eme viszonylag korai sza-
kaszaban még viszonylag explicit médon referal a valdsagra,
a torténelem eseményeire, azonban mégis 6nallé koltéi vilagot
/ valosagot hoz létre, ezdltal pedig mintha megkisérelne kilépni
a kontextusbdl, egyetemessé, torténelmi eseményekt6l és kor-
szaktdl fiiggetlenné valni. Ugy gondolom, a Todesfuge, habar
megel6legezi Celan késdbbi, hermetikus és kontextustél mar
jelent6s vagy teljes mértékben fiiggetlenithetd koltészetét, s an-
nak esztétikai vonulatait is, még mindenképpen erds valosagre-
ferenciaval bir, s 6nnon fikcionalitdsat nem ugy generdlja, hogy
azt teljes mértékben a kolt6i képzelet sziileményeként, az ima-
ginarius sikjan kellene értelmezni. Sokkal inkabb egy nagy em-
beri és torténelmi narrativa részleteként szélal meg, mely nem
explicit, de inkabb implicit utalasokkal Ujrafogalmazza azt, ami
tortént, meg nem nevezett, de koriilirt tdjakra helyezve a tortén-
teket. E korilirtsag, a jol ismert elbeszélésnek puszta sejtetése,
toredékes metaforizaldsa pedig talan hozzajarulhat ahhoz, hogy
annak indokait, vagy egyszertien csupan megtorténtének tényét
képesek legyiink megérteni, feldolgozni.

Ha kozelebbrél vetiink egy pillantast a Todesfuge szove-
gének kulcsmetaforaira, ugy ami els6ként a szemiinkbe 6tlik,
az a korom tej oximoronja. A fekete tej tobbek kozott utalhat
a KZ-lagerekben fémbogrében osztott fekete kavéra. A tej fe-
hérsége, illetve az anyatejhez tarsithat6 szemantikai mezd révén
eredetileg az élet szimbdluma - e tej azonban minden bizonnyal
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nem mas, mint a halal teje. Talan ez a fekete tej’, ez a bizonyos
oximoron a versszoveg egyik leger8sebb koltdi képe, mely mar
rogton az elején megadja a kezd§ lendiiletet a sz6veg tovabbi ré-
szének. A hdzban laké férfi egy zart térben tartézkodik — a haz
olyan vilag, melyen beliil annak ura nyilvan mindenhatd. A naci
Németorszag allegoridjaként, képviselGjeként azonosithat6 fér-
fialak egy meglehetdsen groteszk kolt6i kép keretében a kigydk-
kal jatszik - a kigyo akar a blinbeesés bibliai kigydjara, a Satan
egyik megtestesiilési formajara is utalhat, de mindenképpen
olyan alvilagi szimboélum, mely az emberi gonoszsaggal hozha-
t6 Osszefliggésbe. Margit és Szulamit nevének folyamatos ismét-
lése ellenpontozas élet és halal, a naci ideoldgia szerint életre
méltok és arra méltatlanok kozott. Ugyancsak ezzel dsszefiiggd,
ijeszté koltoi kép, hogy a halalukat varé zsidokkal azonositha-
to, tobbes szam elsé személyben megszolalo beszélok a szoveg
vildgaban folyamatosan dsnak, mégpedig 6nnoén sirjukat, a sze-
lekbe, a levegSbe. Természetesen paradoxon a szinte anyagta-
lan leveg8be sirgodrot asni, azonban ha a krematériumok éltal
megsemmisitett halottakra gondolunk, ugy e paradoxon is r6-
vid tton érthet6vé és kézzelfoghatova valik a szamunkra.

A vers nem csupan a zsidé népért, zsidé embereknek, egy
szlik, beavatott embercsoportnak szol - szélhat épptgy minden
emberhez valldsra, nemzetiségre, identitasra val6 tekintet nél-
kiil, aki kész szembenézni a torténelem irracionalis alakulasaval
- akdr nemcsak 6tven-szaz, de tobb szaz évre visszamendleg is, az
ember elembertelendésének tényével. Hiszen a zsidé nép ellen el-
kovetett blinok éppen azt az embertelen létallapotot hivatottak le-
leplezni, amelybe az ember egyetemesen képes volt eljutni. Celan
vilagtapasztalatai ily moédon semmiképp sem vezethetGek le csak
és kizarolag a zsidosag torténelmi sorsabol', a zsido identitas és
az egyetemes emberi identitas pedig kiegyensulyozddni latszik e
nyomaszto, vilagvégi tajakat megidéz6 koltészetben.

9 Az eredeti német sz6vegben egyszertien scwarze Milch olvashato,
Lator Laszl6 forditdsa kissé mintha felfelé stilizdlna a szoveget

10 A fentebbi elgondolést tobbek kozott a kovetkezd tanulmany osztja:
DaNy1 Magdolna, Paul Celan koltészetérdl, Hid, 1984/6. 828-831.
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A Haldlfiiga a halottakkal dialdgust folytaté emlékbeszédként
is értelmezhetd - e halottak azonban nem mind sziikségképpen
zsidok, a zsidosdg és a Holokauszt valhat 6nmaga is metaforava,
mely tulajdonképpen az egész emberiséget, és az embertelen 1ét-
allapot minden meghurcoltjat, halottjat jelképezi. Az értelmezési
korok kitagulnak, ugyanaz a jelentés attevédik az egyesrél az alta-
lanosra, a zsidé emberrdl barmelyik emberre. Mivel minden sta-
bil definicié6 megbomlani latszik, épp ezért a koltemény kapcsan
taldn nincs értelme specifikumokban gondolkozni sem. Celan li-
rajanak egyik alapélménye valoban a Holokauszt — ennek tagada-
sa mindenképp jogtalan volna -, ez a Holokauszt azonban sem-
miképp sem csupan egyetlen nép Holokausztja. Eppen ezért nem
gondolom, hogy akdr a Haldlfiiga, akar mas hasonld tematikaja
Celan-versek értelmezhetdsége kimeriilne a zsid6 identitds kérdé-
sének vizsgalataban. Ahol Celan kolt6i beszéldje ,,zsid6”-ra utal,
ott megitélésem szerint akar (megalazott, meghurcolt) ,ember”-t
is olvashatunk. Hiszen bizonyos bibliaértelmezések is felvetik az
egyetemes zsidosag koncepcidjat, mely szerint a zsidé nép pusztan
az egész emberiséget szimbolizalo csoport, Isten el6tt pedig min-
den ember, barmiféle kulturalis, vallasi identitdsra val6 tekintet
nélkiil egyenld. Celan koltészetének referencialis pontjai kereshe-
t6k egyes torténelmi eseményekben, azonban az egyes események
is egy altalanosabb tendencidba illeszkednek bele - a zsiddsag nar-
rativaja része az emberiség narrativajaba, a Holokauszt a masodik
vilaghaboruba, a masodik vilaghaboru a vilagtorténelem rengeteg
aldozatot kovetel viharaiba simul, mar az emberiség kezdeteit6l
fogva. Celan nem csupan adott helyen meggyilkolt vagy megala-
zott, adott identitdssal biré emberekért kialt, s nem pusztan velilk
folytat parbeszédet, hanem rajtuk keresztiil mindenkihez szdl —
pusztan rajtunk, olvasékon mulik, milyen mértékben halljuk meg,
s féleg hogyan értelmezziik e kialtdst.

*

Maga a tény, hogy a koltd anyanyelve a német volt, és habar
szamos nyelven anyanyelvi szinten tudott, élete végéig szinte ki-
zardlag németil, a zsid6 népet legyilkolni akardk anyanyelvén irt,
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is mar magaban hordoz bizonyos ellentmondasokat. A kérdést
tobbszorosen arnyalja Celan lehetséges rétegzett kulturdlis identi-
tasa, hiszen a kolté Bukovinaban!, a mai Ukrajna tertiletén sziile-
tett. A Haldlfiigdban megjelend a haldl némethoni mester metafo-
rajat egyébként Immanuel Weissglas, Celan baratjanak, a szintén
bukovinai szarmazasa koltének Er'? cim( verse el6legezi meg.
Bukovina, a tdj, ahol Celan sziiletett és feln6tt, azonban
mégsem kapcsolodik olyan szorosan a Holokauszthoz, mint
az ismert koncentraciés tdborok helyei, ahogyan azt Kiss No-
émi" is megjegyzi. Hiaba allt kozel Celanhoz a bukovinai iro-
dalom és kultura, hidba jelennek meg lépten-nyomon koltésze-
tében sziildhelyére utalé motivumok, a Todesfuge metaforikus
helyszine valahogy mégsem Bukovina, hanem feltehetéleg in-
kabb Auschwitz, vagy a Holokauszt egy masik ismert szinhelye.
A Kiss Noémi altal is hivatkozott Barthes' megallapitasa sze-
rint az irodalomban idénként sokkal beszédesebb, tobbet mon-
dobb az, ha egy hely nem keriil explicit médon megnevezésre,
hanem attételesen, metaforikus koriilirassal keriil bemutatasra.
Nem a konkrét foldrajzi hely holléte szamit, sokkal inkabb az,
hogyan nevezziik vagy nem nevezziik meg, illetve milyen asz-
szocidciok tarsulnak hozza az emberiség kulturdlis emlékezeté-
ben. A hely és annak jelentése kozotti viszony egymasnak va-
16 megfeleltetésen alapszik, azaz metafordn.”” Habar a KZ-lira
Kklasszikus szinhelye kétségteleniil nem Bukovina, akkor is Cser-
novic volt az a varos, ahol Paul Celan sziiletett és felnott, mely
korabban az Osztrak-Magyar Monarchidhoz, majd Romania-

11 A kérdéssel alaposabban Kiss Noémi is foglalkozik. Lasd:
Kiss Noémi: Hatdrhelyzetek — Paul Celan koltészete és magyar recep-
cidja. Budapest, Anonymus, 2003, 20-21.

12 Immanuel Weissglas versének szovegét lasd:
Immanuel WEISSGLAS, Aschenzeit, gesammelte Gedichte, Aachen,
Rimbaud, 1994.

13 Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 18-29.

14 Roland BARTHES, A régi retorika, in Az irodalom elméletei II1, Jelen-
kor, Pécs, 1997. ford. Sz1GeTI Csaba, 67-178.

15 Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 18.
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hoz, végiil Ukrajnahoz tartozott. Mdr ebbdl az apro, latszolag
elhanyagolhaté torténelmi ténybdl is kideriilhet, milyen sokfé-
le kultira és sokféle identitas keveredhetett egy Csernovicban
sziletett, zsid6 csalddbol szarmazo, egyébként nem mellékesen
német anyanyelvi kéltében. Mint ahogyan arra a Kiss Noémi
Celan-konyvében idézett Krasztev Péter'® is ramutat, Cserno-
vic a XX. szazad elején olyan varos volt, melyben egyszerre sza-
mos kultira volt jelen parhuzamosan anélkiil, hogy egymasnak
artottak, egymassal versengtek volna, a varost a korban a Punt
partjan fekvé Jeruzsalemnek is nevezték.

Ilyen, kulturalisan sokszint kézegbdl indult ki tehat az, amit
ma Celan-liranak szokas nevezni. A zsidé gyokerek mellett ott
taldljuk a német, az orosz-ukran és a roman hagyomanyokat is,
melyek egymassal is keverednek, egymassal is interakciét foly-
tatnak barki életében, aki e teriiletrél szarmazik. Ehhez tarsult
még, hogy Celan a vilaghaboru utdn emigracioban, Parizsban
élt és alkotott egészen halalaig.

Celan korai recepcidja még kétségteleniil szinte csak és ki-
zardlag a Holokauszthoz és a zsid6 kultarahoz kapcsolja a kol-
t6 életmiivét’, értelmezése csak késébb, haldla utdn, a 80-90-
es évek tajékan valt valamivel egyetemesebbé. Késébb persze
a szerz§ csernovici és bukovinai szdrmazasa, és az ebbél ere-
dé esetleges komplex kulturalis identitas is az elemzések ko-
zéppontjaba keriilt.'"® Winfried Menninghaus® gy véli, a kol-
t6 csernovici szarmazasanak vizsgalata ugyancsak azért maradt
sokaig figyelmen kiviil, mert a bukovinai régi6 egyaltalan nem
volt a Holokauszt kozpontja, a celani életmuvet a zsiddsag és a
Holokauszt kérdésébdl kiindulva elemzdknek pedig ez a ténye-
z0 szinte teljesen elkeriilte a figyelmét.

16 KraszTeV Péter, Az dldott vdros. Csernovic, Csernovci, in ud Mitosz,
semmi, mds, Seneca, Budapest, 1997. 171-176.

17 Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 25.

18 A kérdésrél részletesebben ldsd:
Winfried MENNINGHAUS, Czernovits/Bukovina als Topos deutsch-jii-
discher Geschichte und Literatur. Merkur, 1999/3-4. 345-357.

19 Winfried MENNINGHAUS, i. m.
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Israel Chalfen®, Celan a kolté fiatal koraval foglalkozd
biografusdanak meglatasa szerint ahhoz, hogy Celan lirdjanak
egyes aspektusait barmilyen aspektusbdl megértsiik, minden-
képp sziikség van a szerzé bizonyos életrajzi tényeinek isme-
retére, tobbek kozott bukovinai szarmazasanak és zsid6 identi-
tasanak figyelembe vételére. Chalfen ezt gy nyilatkozza, mint
»Celan foldije”, éppen ezért persze elképzelhetd, hogy elem-
z8i-életrajziroi allaspontja valamennyire elfogult. Mindenkép-
pen felvetédhet a kérdés, hogy Celan lirdjanak megértéséhez
kell-e a kolté biogrifidjanak alapos, vagy legalabbis felszines
ismerete, vagy egyes sz6vegei annyira egyetemes tartalommal
birhatnak, hogy akar az életrajzi tények figyelmen kiviil hagya-
saval is elemezhet6ek?

A kérdésre alighanem nincs egyértelma valasz, meglatdsom
szerint azonban talan létezhet egy olyan kompromisszum a két
allaspont kozott, mely szerint egyes szovegek, melyekben nincs
konkrét utalas a zsid6 identitasra, talan értelmezhetdek az élet-
rajz ismerete nélkiil is, mas sz6vegek azonban, melyek a zsidd és
/ vagy keresztény kulturkor esetleges kevésbé ismert utalasaira,
fogalmaira épiilnek, megkovetelhetik azt is, hogy az elemzé ren-
delkezzék valamiféle ismerettel a szerzé életrajzarol.

Zsid6saga mellett azonban Paul Celan, mint kultirak kozott
atlépd, mintegy tobbes identitassal rendelkezd kolté, mds ira-
nyokbol is megkozelithetd. Koltészetében megtalalhatd az ismert
sibbolet-motivum, mely a kultardk, nyelvek, identitdsok kozotti
atjarasra is utalhat. Azonos, Schibbolet* cimii verse, melyre itt és
most nem térek ki részletesebben, és amely cimmel Derrida egész
konyvet irt Celan koltészetérdl, ugyanerre utal. A zsiddsdg tehat
mintha magédban foglalnd azt is, hogy a kolté atlép, keresztiiljar
a kultirak kozott, onmaganak azonban nincs valddi hazaja, igy
egyszerre érezheti otthon magat mindeniitt és sehol.

20 Israel CHALFEN, Paul Celan. Eine Biografie seiner Jugend, Frankfurt
am Main, Insel Verlag, 1979.
Isrel Chalfen konyvét idézi: Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 41.

21 Vo. Jacques DERRIDA, Schibboleth. Fiir Paul Celan, Edition Passa-
gen, 1986.
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Kiss Noémi ugyanennek kapcsan kitér Celan masik vi-
szonylag ismert, Huhediblu® cim( versére is. A verset ugyan-
csak nem idézem teljes sz6vegében és nem elemzem részle-
tesebben, hiszen ugy gondolom, Kiss Noémi forditasa és
elemzése teljes mértékben megfelels, azt talan Celan zsido
identitdsanak vizsgalata kapcsan mégiscsak érdemes megje-
gyezni, hogy a huhediblu tulajdonképpen értelmetlen, pszeu-
do-héber sz6, a komplex, nehezen dekddolhatd vers szovege
pedig citatumokbol épiil fel. Idézésre keriil példaul Apolli-
naire, Verlaine vagy Mandelstam, a vers esetleges értelme pe-
dig Kiss meglatasa szerint mindenképp a zsid6-keresztény kul-
turahoz rendelendd. A Celan altal megidézett szerz6k maguk
is mas-mas kultarak képvisel6i, k6zos vonas benniik azonban,
hogy mind eurdpai kolték. A cim zsid6 identitasra utald refe-
renciaként is érthetd, de megint csak megjelenik Celan kolté-
szetének egyik jellegzetes vondsa — a megszélalasmodok, mo-
tivumok, kultarak 6tvozése.

Persze vizsgalhato Celan lirdja csak és kizarolag a zsido-
sag aspektusanak nézépontjabdl. Példanak okaért Bacso Béla*
és masok meglatasa szerint Paul Celan Radnétihoz hasonlo-
an olyan kolt6, aki képes volt megirni, megénekelni a traumat,
amely kevés koltonek sikertilt atiit6 erével.

Celannak persze szamos olyan verse van a jol ismert Haldl-
fugdn tal, amelyr6l elmondhaté, hogy tulajdonképp a zsiddsdg-
rol, annak ellentmondasairdl szél, vagy legaldbbis szamos olyan
utalast tartalmaz, amelynek megértéséhez elengedhetetlen a zsi-
dé vallasban és kulturkorben val6 valamilyen mértékd jartas-
sag, és semmiképp sem art ismerni azt a tényt, hogy a vers szer-
z6je birt valamiféle zsid6 identitassal.

*

22 A vers Kiss Noémi altali, megitélésem szerint pontos forditasat és a
hozzé kapcsolodo elemzést 1asd:
Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 95-97.

23 Bacso Béla, Neoklasszikus és inhumdn. Alfold, 2000/1, 63-67.
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NAH, IM AORTENBOGEN, KOZEL, AZ AORTA-IVBEN,

im Hellblut: vérragyogdsban:

das Hellwort. a ragyogo szo.

Mutter Rahel Rdhel anya

weint nicht mehr. nem sir tobbé.

Riibergetragen Keresztiilvitték

alles Geweinte. az elsiratottak kozott. / Keresztiilvittek mindent,

amit elsirattak.
Still, in den Kranzarterien,
unumschniirt, Némadn, a szivartéridkban,
Ziw, jenes Licht. megkotozetleniil:

Civ, a fényesség.**

A Nah, im Aortenbogen - Kozel, az aortaivben kezdetli kései Ce-
lan-vers két olyan motivummal indit, melyek Paul Celan kolté-
szetének meghatarozo elementumai - ezek pedig a sziv és a szo.
Az aortan atfolyd vér ragyogasaban mintha a sz6 ragyogna fel
- feltehet6leg szent sz, isteni szo.

A kovetkezé strofiban explicit bibliai utalas kertill a versbe
~ Réhel, Jékob felesége, J6zsef és Benjamin anyja, az Oszdvetség
egyik emblematikus néalakja, a zsidé nép egyik 8sanyja. Azon-
ban Rdhel anya (Celan val6szintileg rajatszik a Rahel név eredeti,
héber jelentésére is, hiszen a sz6 valaha ndstény bdrdnyt, anyaju-
hot jelentett) nem sir tobbé, hiszen keresztiilvitték az elsiratottak
kozott — a fragmentalt szintaxist hasznal6 versszoveg egy masik
értelmezési lehtGsége szerint dt- / keresztiilvittek mindent, amit el-
sirattak, ebben az esetben pedig az elsiratott dolgok referencidja
igencsak bizonytalan. Talan gy is interpretalhatjuk a szoveget,
hogy talan Rahel anya immar maga is halott, azaz az elsiratottak,
a halottak koré kertlt, de persze az az értelmezés is megengedett,
hogy miutan latta azokat, akiket / amiket mar elsirattak, sét, dt-

24 A verset sajat forditdsomban kozlom. (K. B.) A vers eredetileg az
alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CeLAN, Fadensonnen,
Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1968.
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vitték / keresztiilvitték 6ket valahovd (a tulvilagra keriiltek?), az el-
vesztésiikbe végiil beletorédik és tobbé nem siratja 6ket.

A ro6vid koltemény utolsd stréfdjaban ismét megjelenik a
sziv szimbolikaja, és a szivartéridkban, megkozelithetetleniil,
transzcendens mddon, ebben az emberi vildgon tdli térben ott
van Civ, a fényesség. A Ziv vagy Civ a zsid6 misztikaban az isteni
fényesség, Isten fény altal valo megjelenésének, megtestesiilésé-
nek elnevezése. A fényen keresztiil Isten tizenhet az embernek,
vagy pusztan kinyilatkoztathatja sajat 1étét. »

A vers hiarom kulcsmotivuma megitélésem szerint a sziv,
Réhel anya, és Civ, az isteni fényesség. De vajon milyen kapcso-
lat fedezhet6 fel e harom elementum kozott? A vers kezdetén és
végén megjelend aorta és artéria lehet akar maganak Rahel anya-
nak a szive is — e kolt6i vilagban a vérkeringés, a ciklikussag valik
meghatarozdva. Rahel anya nem sir, sirat tobbé, miutdn keresz-
tilvitték / korbehordozték az elsiratottak kozott, és akar eggyé
valt veliik, akar csak latta Gket, szembesiilt veliik, de akkor is bé-
kesség lett irra rajta. A szivben kigyul az isteni fényesség, melyen
keresztiil Isten talan magdhoz emeli a zaklatott lelkd, hanyatott
sorsi embert, legyen az akdr a Biblia egyik emblematikus asz-
szonyalakja, akar a zsid6 nép, akar az ember éltaldban. Civ, a fé-
nyesség talan magaval a vérragyogasban megjelend ragyogé szo-
val azonos, Isten tehat ezen keresztiil nyilatkoztatja ki jelenlétét,
egyuttal elhozva a megnyugvas, a megvaltas lehetSségét.

Celan koltészetére jellemzé médon itt is megjelenik a nyel-
vek, nevezetesen a német ésa héber nyelv kozti atlépés jatéka,
végbemegy a lélegzetvdltds, hiszen a szoveg intertextualisan egy
jiddis, tehat a német és a héber kozott allo nyelven irédott szo-
vegre utal, nevezetesen egy régi, 1919-es jiddis altatédalra:

»Vet di mamme Rokhl veynen
Vet Meskieh nit mer kenen
Dos geveyn aribetrogn.”

25 Celan minden bizonnyal Scholem vagy Martin Buber munkai alap-
jan ismerhette e zsid6 misztikdban hasznalatos terminust.
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E hérom sort egyébként maga Celan is lejegyezte, mégpedig
Gerschom Scholem Isten anyaszer(, néi megnyilvanuldsi for-
méjat, a Sekhindt targyald konyvének Réhelrdl alakjat értelmez6
része egyik oldalanak aljara.?® A jiddis szoveg koriilbelili ma-
gyar forditasa valahogy igy hangzik:

»Rdhel anya sirni kezd
a Messids nem bir tovabb
tdvol maradni e siralomtol”

Ezen, a verssel szoros intertextudlis kapcsolatban 4llo sorok
alapjan tulzas volna-e azt feltételezni, hogy a fenti versbél kiol-
vashaté egyfajta megvaltasvagy, vagy a megvaltas elGrevetitése?
Az isteni fényesség mindenképpen Isten sajat, pozitiv, remény-
kelt6 megnyilatkozdsa. A sziv pedig az a hely, ahol a zsid6-ke-
resztény hagyomdny szerint Isten mindenképp lakozik, jelen
van. Ha pedig a szivben, a ciklikus vérkeringés kozpontjaban
kigyul az isteni jelenlétet jel6l6 fénysugdr, az mar egy lépés le-
het a megvaltas felé. Rahel anya talan azért nem sir tobbé, mert
minden viszontagsag utan felsejlik a Messias eljovetele, a meg-
valtas reménye.

Akér Auschwitz, akdr csupan altalaban a zsid6 nép és az
emberiség tragédiai utdn, de egy-egy Celan-versben, e kolté-
szet altaldban nyomaszto, lidércnyomasszerd, olykor vilagvé-
gi tajai ellenére idénként mintha felvillanna az optimizmus,
a megvaltas lehetéségében val6 hit is. E megvaltas persze tor-
ténhet sokféle mdédon, hiszen mar semmi sem ugyanaz, mint a
trauma eseményei el6tt volt — &m Civ, az isteni fényesség akkor
is jelen lehet az emberi szivben, és amig ott fényeskedik, zsidd
és nem-zsidé embereknek egyarant reményt adhat a megval-
tdsra.

26 John Felstiner, Poet, Survivor, Jew, New Haven and London, Yale
University Press, 1995, 238.
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Du MIT DER FINSTERZWILLE, TE A SOTETSEGPARITTYAVAL,

du mit dem Stein: te a kével:

Es ist Uberabend, Orék éj van,

ich leuchte hinter mir selbst. vildgitok 6nmagam maogott.
Hol mich runter, Terits le gyorsan,

mach mit uns komolyodjunk

Ernst. meg végre.”’

A fenti vers a Schneepart — Hészélam cimii kotetben kerdilt je-
lent meg, 1971-ben, Celan halala utan. A széveg elején azonnal
megjelené megszolitas, mint Celan kései verseinek tobbségénél,
meglehetdsen megneheziti az interpretaciét. Nem tudni, a lirai
beszél6 kit szolit meg, ki az a koriilirhatatlan valaki, aki ott 4ll a
vers terében a ,,sotétségparittyd’-val és a ,k8”-vel, ki az, akinek
le kellene teritenie a lirai beszél6t.

A parittya és a ké szimbolikdja azonban minden bizony-
nyal nyilvénval6 - esziinkbe idézheti az Oszdvetséget, azon be-
lil is David és Goliat torténetét. Ez pedig egyértelmiien a zsi-
doé-keresztény kultirkor bevonddasa a vers vilagaba — de vajon
a bibliai David kiraly volna az, akinél sotétségparittya és ko van,
a megszolalo lirai beszéld pedig szimbolikusan Goliat?

Aligha donthetd el egyértelmiien, mit is akar megfogalmaz-
ni ez a mindéssze néhany soros, enigmatikus koéltemény, annyi
azonban szinte biztos, hogy valamilyen médon David és Goliat
bibliai torténete idéz6dik meg, keriil tjrafogalmazasra, tjrame-
sélésre a vers szovegében.

Azonban sz6 sincs tobbé kiizdelemrél - a parittya anyaga is ma-
ga a sOtétség, a lirai beszél6 / Goliat megszemélyesitGje azt kéri a fel-
tehetdleg a s6tétségbdl kibontakozo, kezében is s6tétségbdl késziilt
parittyat tart6 alaknak, hogy végezzen végre vele, forduljon végre
komolyra a beszél6 szerint latszolag nevetséges, ironikus helyzet.

27 A verset sajat forditasomban kozlom. (K. B.)
A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikdldsra: Paul Ce-
LAN, Schneepart, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1971.
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A viszonyok teljesen a visszdjukra fordulnak - Goliat koz-
tudottan nem zsid6, hanem filiszteus nemzetiségu, egy a zsido
nép ellen toré masik nép fia, és aki egy ifja izraelita hés, Izrael
késébbi kiralya dltal gy6zetett le. Itt azonban mintha nem a ho-
malybdl kibontakozd, a sotétséget megtestesité alak lenne a po-
zitiv figura — persze nem tudhatjuk azt sem, a megszolal6, meg-
tort, leteritését is szinte liraiatlan tomorséggel, hermetizmussal
megfogalmazo beszél6 mennyire pozitiv figura, illetve mennyire
van még értelme ennek a kategdrianak a baljos, vilagvégi taja-
kon jatsz6do6 kései Celan-versekben.

Az egyetlen referencidlis pont, ami a verset a valésaghoz, az
eurdpai / emberi kultardhoz kéti, az a parittya és a ké, illetve
az altala valo leterités, leterittetés szimbolikdja. Ha feltételezziik,
hogy a Holokauszt és a vilaighaboru utin szinte minden a visz-
szdjara fordul, az is elképzelhetd, hogy Goliat harc nélkil, 6nként
kéri sajat leteritését, azaz elpusztitasat. Ha pedig minden inverz
modon, 6nmagabdl szemantikai értelemben kifordultan jelenik
meg, akkor még az is elképzelhetd, hogy Goliat a zsidd, és éppen
David, egyfajta ellen-David az, aki a zsid6 népre tor a sotétségb6l
kibontakozva, s6tétségb6l valo fegyverekkel. A zsid6 népet meg-
testesitd koltdi beszéld, ez az ellen-Golidt azonban nem harcol,
hiszen mar megszokta {ildozetését — nem ellenall a halalnak, in-
kabb egyfajta cinikus kiallassal kéri a felbukkano fenyegetd arny-
alakot, hogy legyen végre vége, teritse le végre valahara.

Nem elhanyagolhat6 persze, hogy a lirai beszél6 az ,,6rok
é”-ben, a koriilotte gytilekvé sotétségben, mindannak dacdra
vilagit, 5nnén maga mogott, mintegy utolsé fényként egy olyan
vildgban, ahol mar csak a sotétség létezik. Ekkor 1ép a képbe az
a bizonyos te a s6tétségbdl vald parittyaval és kovel, akinek a be-
sz€16, aki maga is koriilhatdrolhatatlan, mintha téren és idén ki-
vil dllna, létezne, minden fenntartds nélkiil megadja magat. Ez
az a pont, ahol mar nincs értelme kiizdeni semmiért és semmi
ellen - sem a zsid6 népért, sem az altalanos emberi értékekért,
sem onmagunkért, hiszen minden atértékel6dott. Aki talélt,
azért is eljon el6bb-utdbb a sotétségbdl az a bizonyos, megha-
tarozhatatlan személy, akar a halal szimbolikus megtestesitdje,
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akar valamiféle itéletvégrehajt6 alak — a talél6 azonban harc nél-
kiil, emelt f6vel adja meg magat a sorsanak.

Akdr a zsidosors, akar az altaldnos emberi végzet beteljesiilése
ez, mindenképpen mintha sziikségszer(i lenne. Celan lirai beszé-
16je azonban elébe megy a sotétségparittydnak és a kének, hacsak
nem 6 maga hivja magahoz a s6tétségb6l valo, metaforikus itélet-
végrehajtot, aki el6l mdr esze d4gaban sincs tobbé menekiilnie.

*

MANDELNDE, die du nur halbsprachst,
doch durchzittert vom Keim her,

dich

liess ich warten,

dich.

Und war

noch nicht

entdugt,

noch unverdornt im Gestirn
des Lieds, das beginnt:
Hachnissini.

MANDULASODO, te csupdn félig beszéld,
a gocbél kitorve dtremegtél mindenen,
téged

vdrattalak meg,

téged.

Nem

volt(am) még

megvakitva,

megfosztva toviskorondmtol a dal
csillagzatdaban mely kezdetét veszi:
Hachnissini.*®

28 A verset sajat forditasomban kozlom. (K. B.)
A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikdldsra: Paul Ce-
LAN, Zeitgehoft, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1976.
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A Mandelnde kezdett kései Celan vers 1973-ban, a Zeitgehoft
kotetben, a szerz6 haldla utan kerilt publikalasra. A Mandelnde
sz6 feltehetbleg neologizmus, korilbelil manduldsodot jelent-
het, mint a nyilvanvaléan szemantikailag nem egészen pontos
forditasban, azonban a t6 utalhat akar az orosz koltére, Oszip
Mandelstamra is, aki, mint az koztudott, Celan lirdjara szimos
mas szerzGvel egyetemben mély hatdst gyakorolt. Hangstlyo-
zandoé persze, hogy a megszolitott Mandelnde nénemi alak, ez
persze még mindig nem zdrja ki a Mandelstamra térténé uta-
last. Elképzelhetének latszik az is, hogy e vers megszolitottja —
paradox mdédon - nem mads, mint maga Isten. El6szor is hang-
stulyozandé, hogy Celan lirdjaban szamtalan helyen megjelenik
egy koriilhatarolhatatlan, imagindrius néalak (?), aki szdimos
elemz6 szerint azonosithaté akar a kolté meggyilkolt édesanyja-
val, akdr egy sosem létezett, am vagyott lanytestvérrel, sét, him-
nemt és nénemi megszolitottak alakjai olykor kortilhatarolha-
tatlanul egymasba folynak, Ggy akar paradox médon e nénema
melléknévi igenév is valoban utalhat a nagy orosz koltGel6dre,
Oszip Mandelstamra, implikdlva a Mandelstamhoz hasonléva
valast, amely talan egyfajta apotedzist, megisteniilést is maga-
ban foglal. Mindazonaltal itt a Mandelstam-utaldson til min-
den valdszintiség szerint a besz€lé Istent szolitja meg, a meg-
szolitas nénemd alakja pedig azzal magyarazhatd, hogy a zsido
misztika hagyomanyaban, melyet Celan tébbek kozott Martin
Buber kozvetitése révén jol ismert, 1étezik Istennek egy nénem
/ feminin megtestesiilése, a Sekhinah, mely megtestesiilés Isten
anyahoz és / vagy szereté névérhez hasonloéan dvja, emeli ma-
gahoz embert.

Ezzel egylitt persze nehéz lenne egyértelmien megéllapita-
ni a vers megszolitottjanak kilétét — vajon ki az, aki atremegett
mindenen, s akit a lirai beszél6 megvaratott? Mint Celan leg-
tobb kései versében, a megszdlitott személy kilétére valdszinii-
leg nincs egyértelmd valasz. Feltételezhetlink egy képzeletbeli
megszolitottat, akinek személye tulajdonképpen nem is lénye-
ges, de sz6 lehet akdr 6nmegszodlitasrdl is. A masodik stréfaban
a war utalhat akdr a beszélére magara (ich war...), de akar egy
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ismeretlen harmadikra is — a megfeszitettségrél esziinkbe juthat
akar maga Jézus is, a dal csillagzatanak emlitése utan pedig egy
héber sz6 kovetkezik: Hachnissini, s itt talalunk véleményem
szerint egyértelmt utaldst a kolt6 / lirai beszél6 zsidd identita-
sara. Az idézett szd jelentése kb. ,bocsass be minket, hozz be
minket”, és nem mds, mint egy 1905-0s zsid6 mtidal kezddsora,
melynek szerzéje Chaim Bialik.

Kérdés persze, miért pont ezt az idézetet valasztott Celan
kolteménye zardsoraul, illetve pontosan milyen koézonségnek
/ befogadoénak is szanta azt, hiszen labjegyzet vagy szotar nél-
kiil igen nehéz rdjonni, hogy a Hachnissini héberiil annyit tesz,
bocsdss be, és feltehetbleg csak egy szilik, zsid6 identitassal bi-
ré vagy a zsido6 kulturkorben jaratos réteg szamara érthetd, azt
pedig feltehetleg még kevesebben tudjak, hogy Chaim Bialik
szerzeményének kezd@sorarol lehet sz6.

A bocsdss be azonban utalhat a mennybe torténd bebocsat-
tatdsra, igy a Hachnissini sor megszolitottja feltehetSleg Isten,
aki talan nem csupan a zsidok 6szovetségi, de minden ember
istene is egy személyben.

Lehetséges persze, hogy a versben megszdélalé dal a zsidok
nevében kér bebocsattatast a mennyekbe, az elszenvedett évsza-
zados gyotrelmekért, meghurcoltatasokért, a Holokausztért és
mindazért cserébe, amivel zsid6 identitassal, vagy akér csak zsi-
do felmendkkel biré embereknek az esetek tobbségében dnkén-
telentil kellett szembenézniiik. Akarhogyan is, akarkinek is szol
a Hachnissini kezdet(i dal, akdr az egész emberiségért, akar csu-
pan a zsiddsagért, vagy csupan az alkotokért, a koltékért, min-
denképpen felhangzik valahol, ahol igény tamad a megvaltasra,
a bebocsattatasra — bebocsattatasra onnét, ahol a borzalmas ese-
mények lezajlottak. Bebocsattatasra, elbocsattatdsra az emberi
létezés korlatai koziil, valahova, ahol végre létezhet remény az
ujrakezdésre, vagy akar a teljes kitiriilésre, de legalabbis az em-
beri viszonylatok, a lassan elviselhetetlenné valé létezés meg-
szlinésére.
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DiE GLuT

zdhlt uns zusammen,

im Eselschrei vor
Absoloms Grab, auch hier,

Gethsemane, driiben,
das umgangene, wen
iiberhdufts?

Am ndchsten der Tore tut sich nichts auf,
iiber dich, Offene, trag ich zu mir.

A HOSEG

dsszead minket
szamdrbdgés kozepette
Absalom sirjandl, még itt is,

a Gecsemdné, amott,
korbevéve, vajon
ki folé tornyosul?

A legkozelebbi kapundl nem tdrul fel semmi,
magadon keresztiil, nyitott, tmagamhoz emellek.”’

Kik is azok pontosan, akiket a hdség dsszead a fenti kései Ce-
lan-poémaban? A vers vilagaban ismert topografiai tajak jelen-
nek meg, mégpedig Absalom, Salamon kirdly harmadik, apja
ellen fellazad¢ fianak sirja® és a Gecsemané-kert, Krisztus elfo-

29 A verset sajat forditasomban kozlom. (K. B.)

A vers eredetileg az alabbi kotetben kertilt publikdldsra: Paul Ce-
LAN, Zeitgehdft. Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1976.

30 A Biblia szerint Absalom Hebronban, Izrael korabbi févarosaban
fellazadt apja ellen, hogy megbosszulja testvére, Tamdar megbecste-
lenitését, melyet szintén egyik testvériik, David idsebb fia, Amnon
kovetett el. A csatdban Salamon direkt megparancsolta emberei-
nek, hogy fidt ne 6ljék meg, azok azonban mégis végeztek vele, am

239



gatdsdnak helye - az Oszévetség az Ujszovetség emblematikus
helyszinei, Isten régebbi és ujabb foldi helytart6jahoz, Salamon-
hoz (pontosabban annak fidhoz) és Jézushoz kéthetd pontok a
Szentfoldon.

Nem elfelejtend6 az sem, hogy mig a Biblia hagyomanyos
értelmezései szerint Salamon csupan ember volt, addig Jézus
a testet oltott Isten, aki csak a kereszten, az emberiség biinei-
nek elvételéért valt emberré és halt emberi halalt. A zsid6 és a
keresztény hagyomany itt mintha keveredni latszana, habar az
Oszévetség és Salamon nem csupan a zsidd, de az abbol késébb
kialakult keresztény vallasnak is fontos pillérei.

A vers tovabbi részében megjelend legkozelebbi kapu Jeru-
zsdlem varosanak az a kapuja, ahol a zsid6 vallds szerint a Mes-
sias majd belép - Jézus tehat nem maga volt a Messids, csupan
egy proféta ahogyan azt a zsid¢ vallas kovetdi a kereszténységtol
eltéréen mai napig gondoljak? S a Gecsemané-kert vajon ki fo-
Ié tornyosul? Kiilonb6zé teoldgiai hagyomanyok latszanak ke-
veredni e néhany sor enigmatikus koltéi vilagaban, mely maga
is utalhat arra a feltevésre, hogy zsidonak lenni a Holokauszt
utdn gyokeresen mast jelent, mint annak el6tte - nem csupan
egy vallasrol vagy kulturdlis identitasrdl van sz6, melyet bizo-
nyos emberek sziiletésiik vagy valasztasuk révén kovetnek, sok-
kal inkabb egyfajta emberi sorsrdl, kiildetésrol.

A legkozelebbi kapundl nem tdrul fel semmi - a Megvalto
tehat mégsem lép be rajta. A megvaltas, ha torténik is, tehdt
nem a Messias eljovetelén keresztiil fog végbe menni. Mintha
ezt sugallnd a vers utolso sora is — magadon keresztiil, kivilasz-
tott, magamhoz emellek. Nyilvanvaléan nehéz eldonteni, ki is a
vers konkrét beszélGje és megszolitottja, hiszen mint Celan lira-
janak esetében legtobbszor, ez itt is meghatarozatlan, meghata-

Salamon egyik hadvezére, Joam és emberei végiil megolték a hé-
siesen kiizd6 fiat. Absalom veresége ellenére apja, David szomoru
volt, hiszen elvesztette fidt, ezért nagy, mauzdleumszer emlékmii-
vet épitett neki. Ennek rekonstrukcidja lathaté a mai Jeruzsilem-
ben. A megfelelé szoveghelyeket a Biblidban lasd tobbek kozott: 2
Samuel 16-18.
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rozhatatlan marad. Sejtéseink lehetnek azonban, hogy a kolt6i
beszél6 hangja az utolsé sorban taldn atfolyik egy masik, rajta
tuli hangba — mégpedig Isten hangjaba. Ki volna mas, aki képes
lenne magahoz emelni a kivalasztottat? Megjegyzendé persze,
hogy a német Offene nem egészen kivalasztottat, sokkal inkabb
nyitottat, Isten szavat meghallani képes embert jelenthet - ily
modon tehdt mindenki lehet kivalasztott, nem kell feltétleniil
profétai értelemben vett elhivatasra gondolni. A folyamat, aho-
gyan Isten magahoz emeli a megszdlitottat, iiber dich - onma-
gad dltal, onmagadon keresztiil torténik, azaz nem kell tobbé
transzcendens értelemben vett megvaltast, a Megvaltd eljovete-
1ét varni — a megvaltas, az Istenhez val6 felemelkedés talan 6n-
magunkon keresztiil, onmagunk lelki tisztasagan és békéjén, Is-
ten szavanak meghallasan, Offene-vé, nyitotta valason keresztiil
is elérhetd. Az dszovetségi és Gjszovetségi, zsido és keresztény
helyszinek, motivumok kavalkddjaban talain mar nem is szamit,
ki milyen vallasu, zsid6 vagy keresztény, hivé vagy vallastalan —
kései versében Celan, mintegy menekiilésiil, talan azt sugallja,
hogy mint végs6 fogddzo, a megviltas, az Istenhez vald felemel-
kedés, a blinos emberi létezésbdl valo kitorés talan mégis, min-
den ellenére elérhetd. E megvaltast, felemelkedést azonban csak
6nmagunkon keresztiil, sajat lelki megtisztulasunk utjan érhet-
jiik el, 4m egy teljesen transzcendenciamentes vildgban mar 6n-
magdban ez is képes reményt adni.

*

DAs LEUCHTEN, ja jenes, das

Abu Tor

auf uns zureiten sah, als wir
ineinander verwaisten, vor Leben,
nicht nur von den Handwurzeln her -:

eine Goldboje, aus
Tempeltiefen,

mass die Gefahr aus, die uns
still unterlag.
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A RAGYOGAS, igen, ezt ldtta

Abu Tor,

felénk lovagolt, amint

egymdsba drvultunk, az élet eldtt,

nem csupdn a gyokereket megragado kezekkel —:

egy aranybéja,

templommélységekbdl,

megmérte / jelezte a veszélyt, mely némdn ott hevert alattunk /
megadta magat nekiink.”

A fent idézett koltemény szintén a Zeitgehdft — Idéudvar ko-
tetben jelent meg, immar Celan haldla utdn, 1976-ban. A vers
ragyogdssal, fényjelenséggel indit, majd a kolt6i vilag helyszi-
ne konkretizalédik - Abu Tor nem mas, mint egy zsidé-arab
szomszédsagi teriilet és telepiilés Kelet-Jeruzsalemben, a varos-
falakon kiviil, mely az 1948-as izraeli-arab haboru egyik hely-
szinére, a senkif6ldjére néz, ez a teriilet, a senkifoldje pedig a
régi zsidé hagyomany szerint nem mads, mint a Gyehenna, En-
nom voélgye, a Biblidban a pokollal is azonositott kultikus hely,
ahol az 6korban eldszor aldozati kegyhely miikodott, késébb itt
kapott helyet Jeruzsalem szemét- és halottégetd telepe, s valt a
volgy allanddan égé tiizeivel a pusztulds, a karhozat szimbolu-
mava. Abu Tor, a torténelmi személy, akirdl a teriilet a nevét
kapta, egyébként Szaladin szultan, a Szentfoldet a kozépkorban
meghoditd szeldzsuk torokok uralkoddjanak jobaratja volt, azaz
a ma ilyen néven ismert teriilet és telepiilés egy iszlam vallast
torténelmi személyrdl kapta a nevét — ily moédon még egy kulta-
ra, még egy vilagvallas, az Iszlam is bevonodik a vers vildgaba.
De ki is az, aki a tobbes szam els6 személyben megszolal lirai
beszél6 felé lovagolt, miel6tt 6k egymdsba drvultak ott, az élet el6tt?
Maga Abu Tor, a torténelmi személy, vagy valaki mas? Talan arrdl
lehet sz6, hogy a koltdi beszél6 a genezis el6tti allapotot, a létezés

31 A verset sajat forditisomban kozlom. (K. B.)
A vers eredeti német szovege az Osszevethetdség kedvéért: A vers ere-
detileg az alabbi kotetben keriilt publikéldsra: Paul CELAN, Zeitgehift.
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el6tti Gsallapotot emliti — az ember taldan mar teremtésekor elar-
vult, de ha teremtésekor rogton nem is, de az 6sbiin elkovetésekor
mindenképp. Az egymdasba 4rvulds lehet Addm és Eva szerelmé-
nek beteljesiilése, férfi és n6 egyesiilése, mely azonban egyszerre
arvasdg is, hiszen az ember kitizetett az Edenkertbdl. A gyikereket
megragado kezek jelenthetik a zsido identitashoz, az 6szévetségi
értelemben vett zsidosaghoz vald visszatérést, vagy legalabbis az
izraelita gyokerek felvallaldsat, a szarmazassal valo szembenézést.
A vers masodik strofdjaban megjelené aranybdja, mely
templommeélységekbdl jelzi az odalent mindvégig meghuzodo,
a feltorés lehetGségére varakozo veszélyt, minden bizonnyal va-
lamiféle transzcendens, isteni jelenlétet jelz6 szimbolum. Ha en-
nél konkrétabb interpretdcidra szanjuk el magunkat, ugy azt is
megtudhatjuk, hogy az aranybdja utalhat a Jeruzsalem 6varosa-
ban, a kozeli Templomhegyen 1év6, a lakdépiiletek koziil maga-
san kiemelkedé Masjid Qubbat As-Sakhrah-mecset aranyszind
kupolajara, mely jol lathaté Abu Tor telepiilésrdl, s er8s napfény-
ben messzirdl ragyog. Az arany szin fénye, miként a zsid6 misz-
tikdban, taldn e versben is Isten 6rokkévalé mivoltanak jelképe.*
A néma veszély, mely ott hever alattunk, végil megadja ma-
gat nekiink, a beszélonek és tarsanak / tarsainak — Gefahr, die uns
still unterlag valészintileg egy olyan eseményre utal, mely a zsid6
népet és annak 1étezését alapjaiban rengette meg. Lehet ez a celani
lira alaptapasztalata, a Holokauszt, de lehet csupan a zsid6 nép
o6kori id6k 6ta vald folyamatos tildoztetése, melynek a Holokauszt
csak egyfajta betetézése volt. Am talén megengedhet az az olva-
sat is, hogy az odalent, a mélységekben rejt6zkodé veszély nem
csupan a zsido népre, hanem egyetemesen az egész emberiségre
leselkedett, leselkedik, s a zsid6 nép pedig csupan ennek szimbo-
likus megtestesitGje — a Holokauszt, mint a masodik vildghabora
részeseménye, talan szintén értelmezhetd egyetemes emberi trau-
maként is. A vildghabord nem csupan a zsiddsagot, de az egész

32 V6. Otto POGGELER, Mystical elements in Heideggers thought and
Celan’s poetry, in Word Traces, szerk. Aris FIORETOs, Baltimore and
London, The Johns Hopkins University Press, 1994, 75-109, 94-96.
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emberiséget sdjtotta, nem csupan a zsidosag, de szinte minden
ember kollektiv traumaja volt. De miért és hogyan kerekedik feliil
a beszél6 és a masik e titokztatos veszélyen?

Ugy vélem, Celan e soraibél kiolvashaté nem csupdn a
konkrét, vallasi vagy kulturdlis értelemben vett, de az egyete-
mes zsidosag elképzelése is — minden ember Isten kivalasztott
népének tagja lehet, az emberiség elkovetett blineiért azonban
szenvedni, vezekelni kell, torténelmi, eszmetorténeti és egyéni
traumakon 4t vezet az Ut az esetleges megvaltashoz.

Nyitott kérdés, Celan, mint életrajzi személy, vajon komo-
lyan hitt-e a megvaltas lehet6ségében, melynek motivuma kései,
nem sokkal halala el6tt irt és részben csak utdna publikalt versei-
ben idénként megjelenik. Annyi azonban bizonyos, hogy a kérdés,
nem sokkal késdbb bekovetkez6 ongyilkossaga ellenére, a zsido
identitassal parhuzamosan kétségteleniil foglalkoztatta. A nyo-
maszto, képzelet és Orillet, emberiség és embertelenség hataran
jatszodo celani liraban idénként felbukkan a fény, a megvaltas,
mint a remény, az Ujrakezdés lehetdsége — az emberen pedig, akar
zsidd, akdr nem-zsido, rengeteg mulhat azon, vajon elfogadja-e a
torténelmi és egyéni traumak utni Gjrakezdés lehet6ségét. Habar
Celan lirgjaban sokszor tiinhet ugy, hogy minden elveszett, néhol
mintha mégis felderengene valamiféle reményt adé fény, amely
menekiilési lehetdség lehet mindaz el6l, ami a multban trauma-
ként, megprobaltatasként és megalaztatasként érte az emberiséget.

Adorno sokat idézett, provokativ kijelentése, f6leg Celan,
mint a haboru utani eurdpai lira prominens képvisel6je életmii-
vének ismeretében, mely szerint ,,Auschwitz utin egyszertien
barbarsag verset irni’, nyilvanvaldan sem egészen értelmezendo,
nem értelmezhetd szo szerint. A Holokauszt alapvet6en nem mas,
mint az eurdpai szellemtorténetben bekovetkezett driasi torés, ce-
zura.”® Adorno esztétikai elképzeléseit ehhez a - feldolgozhatatlan

33 Sztcs Terézia, A taniisdg poétikai, esztétikai és teoldgiai kérdései a
Holokauszt-irodalomban. Szoveg és emlékezet a kortdrs- és utonem-
zedék miiveiben, Pilinszky Janostol Borbély Szildrdig, PhD-értekezés,
ELTE BTK Filozéfiatudomanyi Doktori Iskola, Esztétika Doktori
Program, 2008, 10.
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- toréshez igazitja, és ezen provokativ kijelentésével voltaképpen
egy olyan miivészi nyelv kialakitasara 6szténoz, mely jelzi a to-
rést, és nem viszonyul kritikatlanul ahhoz, ami visszavonhatat-
lanul megtortént — ahhoz a toréshez, melyet Auschwitz jelent.**

Auschwitz maga a barbarsag megtestesitdje, a miivészet pe-
dig nem engedheti meg maganak, hogy az embert végletekig el-
dologiasité barbarsaghoz kritika nélkiil viszonyuljon.*® A mu-
vészet dolga, hogy a tanusitds esztétikdja jegyében ellenalljon
ennek az eldologiasitasdnak, mely adott esetben emberek lemé-
szarlasaban cstucsosodhat ki, és rajta keresztiil végre megszolal-
hasson a szenvedés.*

Sztics Terézia doktori értekezésében Adorno elhiresiilt ki-
jelentését tropusként értelmezi, melynek lényege szerint a bar-
béarsag a modernitas egész kulturkritikdjaként értends, a ,,vers”
(Gedicht) pedig az olyan nyelvi mtialkotasra utal, mely hamis
illuzidkba ringathatja az embert 6nnon kulturaja magasztossa-
gat illetSen, egyuttal megnyugvast hozva a a kultuira olyan bor-
zalmai utdn, mint amilyen Auschwitz.” A ,szabad-e egyaltaldn
még verset irni Auschwitz utin?” kérdést — s ezt kés6bb maga
Adorno is megteszi - még radikalisabban tgy is fel lehet ten-
ni: ,,lehet-e egydltalan Auschwitz utdn, a megtorténtek tudata-
val és tapasztalataval élni?”*® Adorno tehat lényegében a multtal
valé szembenézésre, illetve folyamatos biintadatra szolit fel, az
egyébként teljes egészében feldolgozhatatlan trauma folyamatos
tovabbgondolasara 9szténozve.

*

34 Vo. Theodor W. ADORNO, Elkitelezettség, in ub, A mijvészet és a mii-
vészetek, Budapest, Helikon, 1998, 132.

35 Szucs Terézia, i. m. 12.

36 Vo. Theodor W. Aporno, Kulturkritik und Gesellschaft, in Gesam-
melte Schriften Vol. 1., Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesell-
schaft, 1998, 30.

Idézi: SzGcs Terézia, i. m. 13.

37 SzuUcs Terézia, i. m. 13-14.

38 V6. Theodor W. ADORNO, Negative Dialektik, Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 1966, 353.
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A fentebb idézett versek elemzésén tul talan figyelmet érdemel-
het a tény, hogy Henri Michaux®, az ismert belga kolté Celan
halala utdn néhany hénappal nekroldgot irt kolt6tarsa halala-
ra. Michaux véleménye szerint Celan vdlasztott, e valasztast pe-
dig ugy is érthetjiik, hogy megszabadult, kitort az emberi léte-
zés korlatai koziil. Persze merész feltételezés volna azt gondolni,
hogy a megviltas az 6ngyilkossaggal, az 6nként valasztott halal-
lal lehetne egyenld — Celan esetében ennek ellenére ugy ttnik,
a fizikai értelemben vett haldl kiutat jelenthetett az emberi élet
gyotrelmei koziil. A megvaltas mindenképpen halal keretében
torténik — ez esetben pedig az dnkéntes haldl taldn nem mas,
mint az egyetemes zsidosors véllalasa.

Danyi Magdolna® egyik Celanrdl sz6l6 esszéjében, mar
1984-ben, a Celan-filolégia viszonylag korai idészakaban amel-
lett érvel, hogy ugyan a szerz6 valdéban sokat merit a haszidiz-
musbdl és a zsid6 vallas mas iranyzataibdl, és némely korai ér-
telmezés, mint a korabban mar emlitett Peter Meyer, némileg
szélséségegesen szinte csak zsid6 alkotoként kozeliti meg, kolté-
szetében a zsid6 és az emberi sors kiegyenlitédni latszik. A zsi-
désag tragédija éppen azt az embertelen létallapotot hivatott
leleplezni, amelybe az ember egyetemesen képes volt eljutni.
Celan vilagtapasztalatai ebbdl kifolyélag semmiképp sem vezet-
het6ek le csak és kizardlag a zsidosag torténelmi sorsabol.

Danyi Magdolna persze utal Celan kettés nyelvszemléleté-
re is, mely a zsidé identitassal szorosan Osszefiigghet — a nyelv
egyszerre exilium és azylum, a szamuzetés és a menedék szin-
helye, egyszerre kelti az iild6zottség, a szamkivetettség érzetét és
ad valamiféle fogddzot, megnyugvast. Ezen megkozelités kap-
csan jut az elemzésben valamivel messzebb Celan egyik szin-
tén korai elemzdje, Dieter Schlesak*, s bar a haszidizmus és a
zsid¢ vallas fogalomvildgan belill marad, kifejti, hogy a széban,
az ellenallast kifejteni képes kolt6i szoban, megfelelve a haszi-

39 Henri MICHAUX, Az élet titjdn, Paul Celan. In: Nagyvilag, 1970/10.

40 DanNvyI Magdolna, Paul Celan kiltészetérdl. Hid, 1984/6. 828-831.

41 Dieter SCHLESAK, Wort als Wiederstand. Literaturmagazin 9, Rein-
bek, 1979.
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dizmus exodus-fogalmanak, Gj kezdet / megvaltas eléfeltétele
képes megnyilvanulni, azaz Celan elsé olvasasra komor, nyo-
masztd koltészete bizonyos tényezék figyelembe vételével akar
optimista szemszogbdl is megkozelithetd.

Celan egy masik kritikusa, Marlies Janz** - legaldbbis Da-
nyi Magdolna meglatasa szerint — ugy elemzi Celan mfiveit a
haszidizmus szemsz6géb6l, hogy nem erdszakolja ra sajat elem-
261 megkozelitéseit a kolté hermetikus, a vilagtol és a valosag-
tol elzarkdzo, kiilon valdsagokat konstitudlni kivand lirdjara,
ugyanakkor mégis képes kiemelni Celan tarsadalmi és torténel-
mi kotédéseit. Janz szerint a koltészet egyfajta topografiat, kol-
t6i térképet hoz létre, melyben egy még-nem-Iétez6 vilag korvo-
nalazédik, egy 4j, 6ndllé valésag megteremtédése megy végbe.
Danyi Magdolna tanulmdnya szerint ennek fényében Celan
nem egészen sziirrealista kolt6, hiszen a sziirrealizmus szabad
asszociaciokbdl épitkezik a materidlis valdsag teljes kizarasa-
val, Celan verseivel azonban nem ez a helyzet — kolteményeinek
sajatos, atondlis ritmusa van, e ritmus pedig nyilvanval6an is-
métlédéseken alapszik, igy egyes szavak motivumokka képesek
emelkedni, ilyenek a sziv, a kd, a vér, a sz0, a 1élegzet, a virag, stb.
A kiilvilag dolgai egy, Danyi Magdolna szavaival élve metafori-
kai redukcié keretében mintha megszlinnének létezni, ily mo-
don az ismert, érteni vélt szavak jelentésmezeje kitagul, insta-
billa valik - talan a derridai dekonstrukcid értelmében* is —, az
eredetileg metaforaként viselkedé nyelvi jel a versben 6rvényléd
tudatfolyamok jelolésére vallalkozé gytijtéfogalomma valtozik.

Celan zsid¢ identitdsa kapcsan Schein Gabor* is bévebben
kifejti, hogy a kolt6 orosz-zsidé koltétarasahoz, Oszip Mandel-
stamhoz nyulik vissza szaimos versében, a zsidosors kérdéskore

42 Marlies JaNz, Vom Engagement absoluter Poesie. Athenaeum, Frank-
furt am Main, 1984.

43 Derrida jelentésrdl alkotott elméletét ldsd bévebben tobbek kozott:
Jacques DERRIDA, De la grammatologie, Paris, Les Editions de Mi-
nuit, 1967.

44 ScHEIN Gabor, Egy folyd, egy tdj, ismered a neviiket, Enigma, 1995/2.
103-106.
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pedig egész koltészetének egyik meghatarozé tényezéje. Tobbek
kozott kiemeli, hogy Celan ismert beszéde, a Merididn a talal-
kozas titkairdl beszél, amely a szemlélGvel egyiitt vandorolva az
égi délkor kozpontja lehet - itt is megjelenik Celan koltéi to-
pografidja és verseinek lehetséges valdsag-referencidja, illetve a
bukovinai taj, a szerz9 sziil6helyének motivikus jellege sajat li-
réjan belill. Schein azt is megemliti, hogy a nyelv, a nyelvbe valo
bezartsag szintén sorsszerti, ugyanakkor valosagos jatéka képes
kimenteni az ént a vilag megsemmisit6 kezébdl — Schein erre az
Einmal® - Egyszer kezdet, fentebb mar elemzett verse kapcsan
tér ki. E versben a vildg megmosdsdnak kolt6i képe jelenik meg,
a mosas, mosakodas pedig a zsidé-keresztény hagyomanyban
a ritudlis engesztelés gesztusa. A kolteményben azonban talan
maga Isten az, aki mossa a vildgot, ezéltal pedig, mintegy ki-
engesztel6dve, talan kimenti az embert sajat létezésének bor-
zalmai kozul. Celan zsidd identitdsa kapcsan Schein ugyancsak
kitér a Hiittenfenster - Kunyhdablak cimi versre is, melyet a je-
len tanulmany keretei kozott nem kivanok idézni és bévebben
elemezni, kiemelendé azonban, hogy a vers a héber beth - hidz,
anémet Bett — dgy és beten — imddkozni szavak 6sszecsengésére
épit — e szavakon keresztiill pedig egymastdl annyira nem is ta-
voli kultirak idézédnek meg, rendelédnek egymas mellé.

A zsid6 és a német, a zsidd és az eurdpai identitas tehdt va-
lamilyen médon kozos, mintha valamilyen médon egymast is
feltételeznék. Hiszen a zsidd kultura napjaink eurdpai kultara-
janak egyik alapja, Eurdpa kapcsan szokas zsido-keresztény kul-
tarkorrél is beszélni, igy talan nem tulzds azt mondani, hogy
egy kolt6, aki zsido, egyben nagy valdszintiséggel eurdpai is.

Bartdk Imre*, Celan egyik friss magyar monografusa sze-
rint maga a koltészet, annak miivelése tulajdonképpen egyenlé
a zsidosorssal, hiszen maga Celan is t6bb alkalommal, tébbek
kozott tel-avivi beszédében is hangot adott azon véleményének,

45 Paul CELAN, Atemwende, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag,
1967.

46 BARTOK Imre, Paul Celan. A sériilt élet poétikdja, Budapest, LHar-
mattan, 2009.
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mely szerint a zsidénak lenni annyi, mint egyediil lenni, hiszen
a zsidok tulajdonképp olyan emberek, akik folyamatos tildoz-
tetésiik révén nem haladnak a torténelemben. A koltészet altal
sem lehetséges a nyelvben val6 haladas, ezaltal magyarazhatéva
valik Celan latszolag tértSl és id6tdl elzarkozo, hermetikus kol-
tészete, illetve nyelvr6l alkotott képzetvildga.

Ugyancsak Schein Gabor* jegyzi meg azonban, hogy néze-
te szerint a hermetizmus a koltészetben nem rekeszti be a sz6-
veget, nem sziinteti meg a kozlést, éppen ellenkezéleg — sok-
kal inkabb a mélységbe hivja a befogaddt, a szavak tomorsége,
enigmatikussaga, némasag felé tendalasa pedig tarsszerzoségre,
a sz6veg tovabbgondolasdra készteti az olvasét, igy pedig mé-
lyebb jelentéstartalmak tdrulhatnak fel elStte, mint egy tob-
bé-kevésbé explicit, onmagat definialé szoveg altal.*®

A hallgatas felé tendalds persze ismételten csak szoros 6sz-
szefiiggésben van a zsidosaggal és a zsidd identitassal, tobbek
kozott a haszidizmussal, melyet Celan Martin Buber” mun-
kassagan keresztiil meglehetésen jol ismert, mint arra Bartok
Imre® is felhivja a figyelmet Celan-konyvében. Eszerint az el-
szabadult, esztelenné valt emberi erészakra csak és kizardlag a
hallgatas, a csend felé orientalodés lehet a megfelel6 valasz. Ce-
lan szikar, hermetikus koltészete valasz a Holokausztra, éppen
ezért mar ez a fajta ,,zsidosag” sem jelentheti teljes mértékben
ugyanazt, amit korabban, hiszen a vilaghaboru borzalmai révén
minden atértékel6dott, uj definiciot nyert.

Zsidosdg, zsidosors alatt tobbé mar nem feltétlentil az izrae-
lita vallds gyakorlasat vagy zsid6 szarmazast kell érteni — zsido6-

47 ScHEIN Gébor, Egy folyd, egy tdj, ismered a neviiket, 103-106.

48 Vo. ugyancsak Schein Gabor tanulményaval: SCHEIN Gabor, A her-
metizmus fogalmdrol és poétikdjardl, Literatura, 1995/2, 192-203.

49 Martin Buber nézeteit a haszidizmusr6l bévebben lasd példanak
okaért:
Martin BUBER, Die Erzihlungen der Chassidim. Manesse Bibliothek
der Weltliteratur, Manesse Verlag, Ziirich, 1990. vagy: Martin Bu-
BER, Die Chassidischen Biicher. Schocken Verlag, Berlin, 1927.

50 BARTOK Imre, i. m. 87.
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nak lenni jelenthet annyit, mint emlékezni a halottakra, miként
azt Celan teszi tobbek kozott a Todesfuge - Haldlftiga és az Eng-
fiithrung - Szitkmenet cim( hosszabb, a halottakkal dialdgust te-
remteni probalo ismert kolteményeiben, akar a jol ismert és so-
kat elemzett Stehen - Allni kezdetli versben megfogalmazodo
tanusitds értelmében. A koltd, aki szinte sziikségszertien a zsi-
désors vallaloja, részese, 6rzi a multat, a halottak emlékét, tanii-
sdgot téve, e tanusagtétel pedig talan Istennek valo tanasagtételt
is jelenthet oly médon, ahogyan az Oszovetség profétai csele-
kedtek a Szentf6ldén — mar amennyiben feltételezziik, hogy Is-
ten — aki hagyta, hogy a vilagtorténelemben, mind a zsidé nép,
mind az emberiség egyetemes torténetében mindaz, ami meg-
tortént, megtorténjen —, még valamilyen forméban létezik egy-
altalan.

Megvaltatlanul is megvaltva

Megjegyzések Paul Celan istenképérél
Alapvetések

Koztudomasu, hogy Paul Celan (1920-1970), a XX. szazad talan
legjelentdsebb német nyelvii koltdjének Istenhez, csak gy, mint
sajat zsido identitasahoz és a nyelvhez valé viszonya kettds, el-
lentmondasokkal teli. Jelen tanulmanyban arra teszek kisérletet,
hogy kolté életmiivének néhany reprezentativnak tekintett, az
istenkeresés szempontjabol is olvashatd versét elemezzem, meg-
kisérelve kiszlirni bel6litk a (féként kései) celani lira lehetséges
istenképét, mar amennyiben egydltalan feltételezhetiink vala-
miféle konzisztens istenképet a koltd igencsak disszonans kései
lirajan belil.

A vizsgaland6, mindossze 6t verset a koltd Sprachgitter -
Npyelvrdcs, Die Niemandsrose — A senki rozsdja, Atemwende - Lé-
legzetviltdsok, illetve Zeitgehdft — Idéudvar cimi kései koteteib6l
valogattam, melyekré] ugy gondolom, teoldgiai szempontbol, az
istenkeresés fel6l olvasva éket valamennyire egységes istenképet
mutathatnak. Vélasztdsom azért esett a szerz6 kései, 1955 utani
koltészetének darabjaira, mivel ugy vélem, tébbek kozott a fen-
tebb emlitett kotetek egyes versei annyira kiérleltek, illetve kozve-
titik annyira a Holokauszt szerzjiik altal személyesen elszenve-
dett és tulélt traumajat, hogy az istenkeresés szempontjabol, Isten
és ember e trauma utan bizonyara megvaltozott viszonyat figye-
lembe véve is jol olvashatok. Reprezentativ daraboknak itélem
tobbek kozott a Tenebrae, a Psalm, a Bei Wein und Verlorenheit, az
Einmal, valamint az Ich trink Wein cimii kései verseket — Paul Ce-
lan Gsszes teoldgiai nézépontbdl olvashat6 versének elemzésére a
jelen keretek kozott ugysincs lehetdségiink — mivel tobbek kozott
ezek azok, melyek a legexplicitebb utalasokat tartalmaznak Isten-
re, a megvaltasra, illetve Isten és ember viszonyara nézve.

Az elemzések soran talan vilagossa valik, Paul Celan isten-
képe e pusztan keresztmetszetiil szolgald, rovid vizsgalodas kere-
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tében elemzett versek alapjan is mennyire komplex, ellentmon-
dasos, illetve mennyire nem valaszolhaté meg egyértelmien a
kérdés, vajon a torténelem a Holokauszthoz hasonlé borzalmai
utan vajon képes-e még az ember barmiféle Istenben is hinni?
Alapkérdésnek tekintem tovabba, hogy vajon feltételezhets-e
még barmiféle megvaltds egy ilyen nyomasztd, személyes és torté-
nelmi traumaktdl terhes koltdi és eszmetorténeti kozegben, vagy
pedig bilineivel az ember mar a megvaltds — szamara eredetileg
adott — lehet6ségét is eljatszotta, eltékozolta? A vizsgalt szovegek,
ha nem is egyértelmtien és teljes egészében, de talan részben vala-
szul szolgdlhatnak a feléjiik intézett kérdésekre.

>*

Tenebrae

Nabh sind wir Herr,

nahe und greifbar.

Gegriffen schon, Herr,
ineinander verkrallt, als wir
der Leib eines jeden von uns
dein Leib, Herr.

Bete, Herr,

bete zu uns,

wir sind nah.

Windschief gingen wir hin,
gingen wir hin, uns zu biicken
nach Mulde und Maar.

Zur Trinke gingen wir, Herr.

Es war Blut, es war,
was du vergossen, Hert.
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Es glinzte.

Es warf uns dein Bild in die Augen, Herr,
Augen und Mund stehn so offen und leer, Hert.

Wir haben getrunken, Herr.
Das Blut und das Bild, das im Blut war, Herr.

Bete, Herr.
Wir sind nah.
Tenebrae

Kozel vagyunk, Uram.
foghatéan kozel.

Mar fogva, Uram,
egymdsba marva, mintha
mindénk teste a te

tested volna, Uram.

Imddkozz, Uram,
imddkozz hozzdnk,
kozel vagyunk.

Kajlan mentiink oda,
mentiink oda, réhajolni
katlanra, valyira.

Az itatéra, uram.

Vér volt, a vért
te ontottad, Uram.

Csillogott.
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A te képedet verte szemiinkbe, Uram.
Nyitva s iires a szem, a szdj, Uram.

Ittunk, Uram.
A vért és a képet a vérben, Uram.

Imddkozz, Uram.
Kozel vagyunk.!

Nehéz helyzetben van az az olvaso, aki valami tjat akar dllitani a
fenti versrdl. A Tenebrae, Paul Celan egyik ismert, immar sokat
elemzett verse talan a legkomplexebb hordozéja a kolté istenké-
pének. A Patmos cim(i Holderlin-kélteményre intertextualisan
rajatsz6?, kiforditott zsoltar formajéban irddott vers egy menet
képét tarja elénk — egy menetét, melynek tagjai a Tenebrae, a Jé-
zus kereszthaldla utdni elsotétedés idején tartanak valahova.?
A menetel6, megalazott, egymas hiisaba mar6 emberek csopotja
Istent szolita meg, azonban e csoport tagjai nem kényorognek
hozza, ahogyan az egy hagyomdnyos iméban vagy zsoltarban
elvarhaté volna. Ellenkezdleg, sajat kozelségiikre utalva 6t sz6-
litjak fel, hogy hozzajuk imadkozzon, konyorogjon.

A tobbes szam elsé személyben megszolal6 beszél6 altal meg-
testesitett embercsoport elbeszéli, hogy menetelésiik kézben kat-
lanra (Maar), vdlyira (Mulde) hajolva ittak, azaz lealacsonyodtak
az oktalan dllatok szintjére, a kultirabol mintegy visszaléptek a na-
turdba. Megallapithatatlan, vajon e menetel6 csoport, mely elbeszéli

1 Averset Lator Laszlo forditdsaban idéztem. Lasd: Paul CELAN, Haldl-
fiiga, ford. LATOR Laszld, Budapest, Eurépa Konyvkiado, 1981, 36.

A vers eredetileg a Sprachgitter — Nyelvrdcs cimt kotetben keriilt
publikalasra. Lasd: Paul CELAN, Sprachgitter, Frankfurt am Main, S.
Fischer Verlag, 1959.

2 A Tenebrae intertextudlis vonatkozasairél bévebben lasd: Orosz
Magdolna, Biblical Emblems in Paul Celan’s Tenebrae, Neohelicon
XXII/1, 1995, 169-188.

3 Vo. Dietlind MEINECKE, Wort und Name bei Paul Celan. Zur Wider-
ruflichkeit des Gedichts, Gehlen Verlag, Bad Homburg, V.D.H. Ber-
lin-Zirich, 1970.
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sajat nyomorusagos utjanak torténetét, vajon a kétségbeesett atko-
z6dds, vagy sokkal inkabb a fenyegetés hangjan szol Istenhez. Még
az sem egészen bizonyos, hogy a két értelmezés kizarja egymast.
Vajda Karoly a Tenebraet elemz6 tanulmanyaban végigkisé-
ri a vers exegézistorténet, s felhivja ra a figyelmet, hogy tobbek
kozott Otto Poggeler visszaemlékezéseibdl tudhatjuk: Celan ka-
tolikus felesége, Giséle de Lestrange és rokonsaga révén részt vett
egyszer a nagypénteki virrasztas éjszaki istentiszteletének azon
mozzanataban, melyet officium tenebrarumnak hivnak - a szer-
tartas lényege, hogy az Osszegytilt hivek egy-egy zsoltar elmon-
dasa utdn mindig eloltanak egy-egy gyertyat a templomban, s ezt
addig ismétlik, mig a helyiségben be nem all a teljes sotétség.*
Vajda tovabba arra is felhivja a figyelmet, hogy Gadamer értel-
mezésben a versben a jelen és mult ideji torténelmi és valldsi ta-
pasztalat egyarant jelen van, a fe tested szokapcsolat pedig olva-
satdban egyértelmtien a megfeszitett Krisztus testére utal, tehdt
mindenképpen a keresztény, krisztologizalo interpretacié mellett
foglal allast.” Ugyancsak Vajda Karoly értelmezéstorténeti vazla-
tat tovabb kovetve taldn érdemes megjegyezniink, hogy a Teneb-
rae egyik magyar értelmezdje, Lichtmann Tamas egy eléadasa-
ban, melyet Pilinszky és Celan kapcsolatdnak szentelt, megjegyzi,
hogy Celan tobbek kozott a koltészet erején keresztiil keriili meg
az elnémulas veszélyét, s szamara a nyelv nem csupan a kommu-
nikaci6 kozvetité kozege, hanem egyuttal maga is 1étmod és ki-
zéarblagos valdsag.® A Tenebrae ciml Celan-vers nyelv-valdsaga

4 Vajpa Kdroly, Antropoldgiai és ontolégiai irodalomtudomdny, in
Antropolégia és irodalom, szerk. Biczd Gabor, Kiss Noémi, Debre-
cen, Csokonai Kiadé, 2003, 100-116.

Vajda Kéroly tanulmanyaban Otto Poggeler alabbi szovegét idézi:
Otto POGGELER, Spur des Wortes, Alber Verlag, 1986, 133; 405.

5  Vajpa Kiéroly, i. m. 104-105.

6  Vo.LicHTMANN Tamas, Paul Celan und Jdnos Pilinszky. Dichter des
Welstskandals und Erlosungsansanspruchs, in Nicht (aus, in, iiber,
von). Debrecener Studien zur Literatur I., Wien, Peter Land Verlag,
1995, 96.

Idézi: Vajpa Karoly, i. m. 105.
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altal megteremtheti annak lehetdségét is, hogy a XX. szdzad leg-
borzalmasabb torténelmi eseménysorozatat mitopoétikai alakza-
tok mentén helyezzék el a kortars befogaddk, egyuttal atlépve a
megyvaltds, a remény horizontjaba.”

A vélyu vizében, melybdl a menetel6 embercsoport iszik, fel-
sejlik Isten képe (Bild), s éppen annak kép jellege az, melyet a sz6-
veg hangsulyoz. Isten képe semmiképpen nem egyenlé magaval
Istennel, csupan metonimikus kapcsolatban all vele. A menetel
csoport iszik a vizb6l, mely végiil is vérré véltozik — e vér referen-
cidja a szoveg alapjan, bizonytalan, hiszen a német eredeti alapjan
nem 4éllapithaté meg egyértelmien, vajon a vér az emberek vé-
re, melyet Isten, taldn Oszovetség bosszudll-biintetd Istene on-
tott ki, vagy pedig Krisztus, a testet 6ltétt Isten, az Ujszdvetség
megbocsatd Istenének vére, mely az ember blineinek bocsanata-
ra ontatott ki. Amennyiben ugyancsak Vajda Karoly értelmezésé-
hez kanyarodunk vissza, a szerzé kifejti, hogy megitélése szerint
a vers azt mondja, hogy nem az Ur vérét ontotték ki, tehdt Ga-
damer krisztoldgizal6 olvasataval szembehelyezkedve az Ur on-
totta mdsok vérét, a vér tehat semmiképpen sem azonos Jézus az
emberiség bocsanatara kiontott vérével.® Barmelyik értelmezés
mellett foglalunk is allast, a vérré valtozott viz megivasanak képe
groteszk, megbotrankoztaté, Istent megszolitva pedig egyenesen
az istenkdromlas, a blaszfémia gesztusaként értelmezhetd.

A blaszfémia, az Isten (emberhez valé) konyodrgésre torténd
felszolitasa Paul Celan koltészetének tdgabb vonatkozasait ismer-
ve persze indokolt és érthet6 lehet. A kolt6 lirdjanak alapélménye,
a masodik vilaghaboru és a Holokauszt borzalmai utan - sugall-
hatja nekiink tobbek kozott a Tenebrae cimi vers is — immar sem-
mi, igy Isten és ember viszonya sem lehet a régi, hiszen éppen a
visszdjara fordul. E problémakor mélyebb megértéséhez ugyan-
csak Vajda Karoly alapos interpretacidja adhat a szamunkra tam-
pontot. A blaszfémia, az istenkdromlds ugyanis, bar a Celan-iro-
dalom szamos képvisel6je egyértelmlien emellett az olvasat

7 Vajpa Karoly, i. m.
8  Vajpa Karoly, i. m. 106.
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mellett foglal alldst, ebben a kontextusban, ebben a versszéveg-
ben korantsem egyértelmi(i. A keresztény hagyomany mellett a
zsid6 vallasi tradiciét is mélyebben bevonva a vers értelmezésébe
kiemelend6, hogy Talmud egyik szerzdje, Jochdnman rabbi sze-
rint Isten maga is imadkozik, mégpedig 6nmagahoz, éppen azért,
hogy irgalma gy6zedelmeskedjen a btins emberek iranti harag-
ja és itélkezni akarasa felett, ez pedig a zsid6 vallasi hagyomany
egyik megkeriilhetetlen motivuma, még akkor is, ha a versben
megfogalmazodo fenyeget hangvételii felszdlitas talan els6 ol-
vasasra feszegeti is az istenkdromlas hatdrait. Az imabdl, mint a
nyelv specidlis hasznalatabdl fakad a kolteményben megfogalma-
zott kozelség Isten és ember kozott.” Az istenkaromlas ténye bib-
liai alapokon tehdt ebbdl az iranybdl olvasva nem igazolhatd teljes
mértékben, sét, adott esetben még meg is cafolhatd.

A vers tobbes szam els6 személyben megszolalo koltéi be-
szél6je, amennyiben feltételezziik egy referencialis(abb) olvasat
lehetéségét, talan behelyettesitheté a Holokausztot elszenvedett
zsid6 néppel, de tagabb értelemben akar a masodik vilaghabora
tragédidjat atélé minden emberrel is. A blaszfémia, az Isten em-
ber altali, konydrgésre valo felszolitasa, burkolt megfenyegetése
talan abbdl eredeztethetd, hogy ha Isten hagyta végbemenni a
torténelem jol ismert borzalmas eseményeit, kiszolgaltatva ne-
kik az embert, az ember joggal fordulhat el téle, pontosabban
ellene. A versben megszoélalé embercsoport talan magyarazatot,
adott esetben pedig elégtételt kovetel Istent6l.’ Ebben az eset-
ben indokolhaténak téinhet, miért az ember hatarozza meg sajat

9  Vajpa Kiroly, i. m. 112-113.

10 Tobbek kozott Michael Lackey az, aki Paul Celan koltészetét a teo-
légia nyilt birdlataként olvassa, mely olvasat szerint akdr maga Isten,
illetve a benne vald hit is felel6ssé tehetd a Holokausztért, hiszen ha
a zsid6 nép nem hitt volna feltétleniil az 6t elhagyé Istenben, nem
kellett volna a Holokauszt elszenvedését sem vallalni. Lackey ezen 4l-
laspontjat az Es war Erde in ihnen kezdett Celan-vers elemzése kap-
csén fogalmazza meg. V6. Michael LACKEY, Poetry as Overt Critique
of Theology. A Reading of Paul Celan’s Es war Erde in ihnen, in Monat-
shefte, Vol. 94., No. 4, University of Wisconsin Press, 2002, 433-446.
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maga kozelségét Istenhez képest'! (Kozel vagyunk, Uram - Nah
sind wir, Herr.), s mindez miért nem forditva torténik.'> A trau-
ma utan az ember sajat nézépontjabdl kiindulva taldn joggal var
magyarazatot, elégtételt a jogtalanul elszenvedett sérelmekért.
Ebben az esetben a versbdl kiolvashat6 istenkép egyrészt egy
(indokolatlanul?) biintetd Isten képe, masrészt egy szamon kér-
het6 (ad absurdum az ember altal megbiintethet8?) Isten képe is.
Isten a versben hangsulyozottan néma marad, csupan megszoli-
tottként van jelen, a sz6veg nem emelkedik a dialégus szintjére.
Az embercsoport fenyegetéen kozeledik felé, s tagjai arra szolit-
jak fel Istent, hogy hozzdjuk konyorogjon. Ha Isten maga annyira
passziv, hogy nem is feltétleniil maga biintette meg szandékosan
az embert, csupan hagyta, hogy sérelmeit mintegy 6nmaga al-
tal elszenvedje, akkor megkérddjelezhetd a zsidd és a keresztény
vallas istenének mindenhatdsaga is. Passzivitasabdl kifolydlag
az Ur mér a kdromldsra, az emberi szimonkérésre sem reagal
feltétleniil, hanem adott esetben cinikusan hagyja, hogy az em-
ber sajat szabad akarata szerint cselekedjen, akdr még szamon is
kérheti rajta sajat sérelmeit, ironikus moédon ett6l semmi nem
fog megvaltozni. Ebbél az olvasatbol egy inaktiv, a vilagot maga-
ra hagyo, cinikus, talan kidbrandit6 Isten képével szembesiilhe-
tiink, aki talan indokolatlanul biintette meg az embert, talan csak
magara utalta és hagyta, hogy megtorténjen, ami megtortént. Az
ember felhaborodasa, kétségbeesése és ebbdl fakado fenyegetd
megnyilatkozdsa ebben az esetben taldn indokolhatd, igy akér a
vers beszél6i is felmenthetdk az istenkaromlas btine al6l."?

11 Isten és ember kozelségérdl a Tenebrae cimi vers kapcsan bdveb-
ben lasd: BARTOK Imre, Paul Celan. A sériilt élet poétikdja, Budapest,
LHarmattan, 2009, 112-117.

12 Vo. akozelség motivuma kapcsan Felstiner, Celan amerikai monog-
rafusa felveti annak lehet&ségét, hogy a vers beszéléi azért vannak
kozel Istenhez, azaz pontosabban a megfeszitett Jézushoz, mert ma-
guk is halottak. Lasd: John FELSTINER, Paul Celan. Poet, Survivor,
Jew, New Haven and London, Yale University Press, 2001, 103.

13 V6. Gadamer Tenebrae-olvasatdval, melyben a szerzé odaig jut,
hogy a traumabol fakadé kétségbeesésre hivatkozva szinte felmenti
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Lehetséges persze a versnek mas olvasata is, melybdl egy
teljesen mas istenkép tarulhat elénk. Az alapélmény, a motiva-
Ci6 persze itt is ugyanaz, a beszél6 azonban lehet egészen mas,
mint a Holokausztot elszenvedd, vagy altalaban a héboru bor-
zalmait 4télé emberek. A csoport halad, azaz valahonnét vala-
hova tart, menetel. Talan nem elképzelhetetlen feltételezés, hogy
e magukbol kifordult, elallatiasodott emberekbdl allé menet ké-
pe a masodik vilaghaboru gyilkolni tarté naci német katondinak
menetére utal, de mindenesetre értelmezhetd hatalomra tord,
vérszomjas emberek csoportjaként is. A tobbes szam elsé sze-
mélyl beszéld altal megtestesitett embercsoport taldn nem in-
dokolatlanul elszenvedett sérelmeket kér szamon Istenen, pusz-
tan a vildg uralasanak 6riilt vagyatdl hajtva'* tornek Isten, mint
a 1étez6 leghatalmasabb erd ellen, hasonldan a bibliai Babel tor-
nyanak épit6ihez. A katlanra, vdlysira hajolva ivas gesztusa, il-
letve az Isten kiontott vérének megivasa ebben az esetben nem
valamely sérelem altal motivalt szimonkérés, sokkal inkabb az
oncélu elallatiasodas és szentségtorés, a megvaltas visszautasita-
sanak gesztusa. A kiontott vér, fenntartva a krisztologizalé olva-
sat létjogosultsagat, ismételten lehet Krisztus, a testet 61t6tt Isten
az emberi blindk bocsanatara kiontott vére. Az ember azonban
vérszomjtol hajtva, oncéltian iszik ebbdl a vérbél, ezzel a vam-
pirizmusra emlékeztet$ gesztussal kifejezve, hogy nem kér t6b-
bé a megvaltasbdl, illetve Istent magat sem helyezi tobbé arra a
szintre, ahonnét egyaltalan megvalthatna, autoritast gyakorol-
hatna felette. E vérivas hangsilyozottan nem keverendé Ossze
a keresztény liturgai szertartasaval, a megszentelt borbol ivas

a vers beszélGit az istenkdromlas biline aldl, az Isten ellen forduldsra
elegendé mentség a szenvedés. Lasd: Hans-Georg GADAMER, Me-
aning and Concealment of Meaning in Paul Celan, in ué, Gadamer
on Celan. "Who am I and Who are You” and Other Essays, Albany,
State University of New York Press, 1997, 167-178.

14 V6. Heidegger elgondoldsit a Machenschaft, a vilag technikai urala-
sara tor6 vagy koncepcidjaval. Lasd tobbek kozott: Martin HEIDE-
GGER, Beitrige zur Philosophie (Vom Ereignis), Klostermann Verlag,
1989.
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szimbolikus gesztusaval, mely szakralis cselekedet, s lényege
szerint nem mds, mint a megvaltasbdl valo részesiilés. A viszo-
nyok a szoveg terében kiforgatasra kertilnek, groteszk médon a
visszdjukra fordulnak, e térben pedig, ahol az ember Isten f51é
helyezi magat és konyorgésre, imdra szdlitja fel a Teremt6t, talan
nincs is tobbé helye a megvaltasnak. A megvalthatatlansagot ép-
pen a tradicionalis Isten-ember viszony felforgatasa, az autori-
tas végsd visszautasitasa és kigtinyolasa sziili."” Isten eszerint az
olvasat szerint nem biintet, de mar nem is megvalté, a blinok
alol feloldozé Isten, hiszen megvaltoképessége, maga az isteni
mindsége az, ami megkérddjelezddik.

Persze a megvalthatatlansag sem egészen magatol értet6do,
még a blinok és a blaszfémia e fokan, a megvaltas ember dltali
visszautasitasa esetén sem. Talan maga Celan verse sem mond le
a megvaltas lehetéségérdl, hiszen, miként azt fentebb mar em-
litettiik, Isten, a zsidd-keresztény kultdrkor Istene annyira josa-
gos és konyortiletes lehet, hogy akar még maga is képes konyo-
rogni az emberhez, hogy bilineit megbocsatva megvélthassa.'®
Ebben az esetben egy harmadik, a végletekig konyoriiletes, min-
dent megbocsatani képes Isten képével szembesiilhetiink, aki
még az ellene t6r6, a megvaltast visszautasité embernek is ké-
pes lehet elvenni a biineit. A bizarr, kétségbeesett, dithot, fenye-
getést sugarzo sorok koziil még mindig kiolvashatdk a remény,
a megvaltas lehetdségének foszlanyai. Isten aldassal fordul az
emberhez, s ilyenkor maga is meghajtja a térdét.”” Tobbek ko-
z0tt a Tenebrae nyolcadik versszaka az, mely rajatszik a Terem-
tés konyvére, amelynek allitdsa szerint az ember nem mas, mint
Isten képmasa. A vers sugalmazasa szerint talan éppen ez a kép

15 A versben az irdnia alakzatar¢l, illetve a sz6veg szemantikailag ki-
forditott zsoltarként vald olvasdsardl bévebben 1dsd: Kiss Noémi,
Hatdrhelyzetek, 179-185.

16 V6. Simone WEIL, Ami személyes, és ami szent, ford. PILINSZKY J4-
nos, Budapest, Vigilia Kiad6, 1983, 129, 249, 273. Erre Eisemann
Gyorgy hivta fel a figyelmemet.

17 Tanulmanyéban Vajda Karoly ezen allitds alatamasztdsara szamos
zsoltart, bibliai szoveghelyet idéz.
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az, amely a vér altal visszatiikrozott arcok eltorzult vonasaiban
szétzuizddik, hiszen a Biblidban a vér és a lélek szamos helyen
szinonim kifejezések, tobbek kozott ezért tilos a zsidd vallas ko-
vetdi szamdra az emberi vér fogyasztasa, a versben az (iz6tt, al-
lati szintre degraddl6dé emberek csoportja ellenben vért iszik,
ezdltal sulyos szentségtorést kovetve el.'® A Holokauszt elszen-
vedett traumdja, az értelmetlen haldlt halt emberek aldozata
azonban talan még ez aldl is felmentést adhat. Vajda Karoly ér-
telmezését kovetve Celan verse a poliszémia, a jelentésrétegek
parhuzamos jelenléte altal leszamol a kozhelyekkel, s éppen a
Tenebrae tobbértelmisége az, mely altal a lirai beszél6ként meg-
nyilatkozd, méltosagat vesztett, elallatiasodott embercsoport ta-
lan vissza is kaphatja ember mivoltat, méltdsagat, hisz Isten ko-
zel van hozzajuk, tobb értelemben is — az ember varatlan médon
éppen azaltal nyeri vissza emberségét, hogy az 6nmagabdl valo
kivetk6zottség allapotaban 4télt szenvedésen keresztiil az embe-
riség biineiért és megvaltasaért szenved6 Istenhez hasonlatossa
valik. A kozelség a lehet6 legkomplexebb értelmet nyeri el a vers
elejétdl a végéig, Isten pedig nem a torténelmet mozgatd erd bir-
tokosaként, hanem maga is a népirtds altal bekovetkezd szenve-
dés részesévé valo, az emberrel szévetséget kotd Istenként jele-
nik meg, aki paradox médon maga is aldozatot mutat be.”” Az
egymasnak latszoélag radikalisan ellentmondo olvasatok, az elsé
olvasdsra szégyenletesnek hato blaszfémia és az emberhez még
e ponton is sziikségszerten irgalmas Isten képe nem kizarjak,
sokkal inkabb kiegészitik egymast, az ima, a visszdjara forditott
zsoltar pedig talan egyszerre olvashaté vad- és védébeszédként.

*

18 Vajda Karoly felhivja rd a figyelmet, hogy a zsid6 torténetiras ép-
pen a holocaustum kifejezés valldsos konnotaciéi miatt (a sz6 ere-
deti jelentése: Isten kiengesztelésére szant égdaldozat) vonakodik a
Holokauszt kifejezés hasznalatatol, s hasznalja helyette inkabb a Sod
bibliai kifejezést, mely hirtelen végbemend, maga utan pusztasagot,
koparsagot hagyé kataklizmat jelent. V6. Vajpa Karoly, i. m. 113.

19 Vajpa Karoly, i. m. 114-116.
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BEI WEIN UND VERLORENHEIT, bei
beider Neige:

ich ritt durch den Schnee, horst du,

ich ritt Gott in die Ferne - die Nihe, er sang,
es war

unser letzter Ritt iiber

die Menschen-Hiirden.

Sie duckten sich, wenn

sie uns tiber sich horten, sie
schrieben, sie

logen unser Gewieher

um in eine

ihrer bebilderten Sprachen.

BOR MELLETT, PORBA VESZETTEN,
mindkettd aljdn:

havon dt nyargaltam, hallod,

Istent sarkalltam tova - zengte a kozelt,
ez volt

Vvégsé vagtdnk az ember-

gatakon keresztiil.

Lapitott mind, hogy
hallott csak maga felett, és
irkafirkdlt,

puszta nyeritésiinket
mismdsoltik

el képmutaté nyelviikké.

20 A verset Marno Janos invenciézus, dm megitélésem szerint meg-
lehetGsen interpretativ, az eredetitél kisebb-nagyobb mértékben el-
térd forditasaban idézem. Az interpreticional természetesen figye-
lembe veendd az idézett vers forditas volta. Lasd: Paul CELAN, Paul
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A Niemandsrose kotet e verse szokatlan istenképet tar olvaséja
elé, mely els6 olvasasra akar istenkaromlasként is értelmezhetd.
A kolt6i beszélé bor mellett, elveszettségnél (a német eredetiben
Bei Wein und Verlorenheit, tehat nincs sz porba veszettségrol,
mint Marno Janos interpretativ forditasdban), mindkettd lejtd-
jén / maradékdndl (az eredetiben bei beider Neige), havas tdjon
at nyargal (reiten - ritt), s amit, pontosabban akit megiil, nem
mas, mint Isten. Isten az, akinek hatin végleg keresztiilvagtat
az embergdtakon (Menschen-Hiirden). Az embergdtak sz66sz-
szetétel talan az emberi vilag és nyelv korlataira, illetve maga-
ra az emberek tokéletlenségére, korlatoltsagara utal. Isten olyan,
mintegy a 16 helyébe 1ép6, egy allegorikus 16 alakjat magara 61t6
entitas, aki a kolt6i beszéldt keresztiilrepiti az emberi vilag gat-
jain, eljuttatva valamiféle magasabb létallapotba.

A vers utolsé strofajaban a lirai beszél6 azt dllitja, az emberek
(ez az el6z6 strofara visszautalo sie) mind meglapultak, mikor Isten
(és a kolto), e 16 alakjdban allegorizalt transzcendens létezd elvag-
tatott felettilk, még puszta nyeritését is lejegyezték, illetve mismad-
soltdk (logen) 4t sajat képmutato nyelviikké. A német eredetiben a
nyelv elé helyezett bebildert jelz6 persze nem egészen képmutatit
jelent, inkdbb megképzettet, képesitettet, am mindenképp utal az
emberek nyelvének képi, azaz utanzo, nem egészen eredeti jelle-
gére. Isten és a koltd nyelve a vers sugalmazasa szerint kozos, 6k
ketten egy nyelvet beszélnek, az emberek pedig még az dllat alak-
jaban megjelend Isten dllati hangként, Ionyeritésként (Gewieher,
mely egyébként pejorativ széhasznalatban nem csupan a 16 nyeri-
tését, de emberi vigyorgast, kacagast is jelent) megszolald nyelvét
is csak képmutaté modon leutanozni képesek. A koltd ezzel szem-
ben latszolag kivalasztott, Istennel szinte egyenrangt személy, mig
az emberek maguk alantas, képmutato, isteni kegyre méltatlan 1é-
tezOkként keriilnek abrazolasra. Isten a koltével egyiitt vagtat, sét,
maga emeli emberfeletti magassagokba. Ezen elgondolas rokonit-

Celan versei Marno Jdnos forditdsdban, Budapest, Enigma Kiado,
1996, 97.

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikdlésra: Paul Ce-
LAN, Niemandsrose, Frankfurt am Main, S. Fischer Verlag, 1963.
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haté a zsid6-keresztény kulturkérben, f6ként az Oszovetségben a
profétak elhivatasanak torténeteivel, illetve azon romantikus el-
képzeléssel, mely szerint a kolté vatesz, felettes tartalmak ismerdje,
aki a gyarl6 tomegek felett all, ugyanakkor sorskozossséget is véllal
veliik. Az emberek pusztan képmutaté médon utanozzak az isteni
/ koltéi nyelvet, a versbél pedig nem tlinik ki egyértelmiien, hogy
Isten és / vagy a kolté sorskozosséget vallalna veliik. Sokkal inkabb
arrdl lehet sz6, hogy Isten, mint egyfajta mennybe repit6 16, elra-
gadja a kolt6t, hasonldan Illés préfétahoz, akit szintén elragadott
az Ur tiizes szekere, s nem ldtott tobb haldlt.'

A versben megjelend Isten els6 olvasasra nem biintet$ vagy
irgalmas, nem a Biblia tradicionalis Istene, legalabbis nem de-
rill ki egyértelmiien az emberekhez - az atlagemberekhez vald
viszonya. Pusztan annyit tudunk meg, hogy a kivalasztottakat /
profétakat / koltéket (?) magahoz emeli®, kiszakitva 6ket a gyar-
16 és képmutatd vilagbol.

Az egész vagta hangsulyozottan bor mellett, az elveszettség
dllapotdban, havas tdjon torténik. A bor itt feltehetéleg a Messi-
as vérének tradicionalis szimbdluma, mely az emberek biineinek
bocsdnatara ontatott ki a kereszten. A havas tdj képe utalhat a
megtisztuldsra, a megvaltas lehetdségére, Isten pedig akkor avat-
kozik be és menti meg a kolt6t, amikor az mar bei Verlorenheit,
elveszéskozelben van. Persze egyaltaldn nem biztos, hogy a kolté
elragadtatasat test szerint, azaz sz6 szerint kell értetni, mint Il-
lés proféta ismert bibliai torténetének esetében. Hiszen Isten és
a koltd nyelve az, amit az ember-gatak sajat képmutaté nyelviik-

21 2Kir2,1-18
22 Vo. Ady Endre: Az Illés szekerén ciml kotetének cimadé versével,
melynek sugalmazasa szerint a kolték Illés préfétahoz hasonlatosak:

Az Ur Illésként elviszi mind,
kiket nagyon sujt és szeret,
tiizes, gyors sziveket ad nekik,
ezek a tiizes szekerek”

A vers teljes szovegét tobbek kozott lasd: Apy Endre, Ady Endre 0sz-
szes versei, I, Budapest, Szépirodalmi Konyvkiadd, 1972, 157.
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ké mismadsolnak, tehat a kolt6 isteni szintre emelkedése abban
all, hogy képes a nyelvet kivételes médon hasznalni, mintegy Is-
ten nyelvét a sajatjava tenni. A kolté abban hasonlatos Istenhez,
hogy pusztan szavai altal képes vilagokat, valdsagokat teremteni,
ezaltal pedig a tobbi ember szamara felettes tartalmakat, igazsa-
gokat kozvetiteni. Még ha az emberek szanalmasan meg is kisér-
lik utdnozni az isteni nyelvit, az e nyelvet valéban hasznalni tud6
kolto taldn akkor is szolgdlatot lat el, hiszen amit nyelvhasznala-
taval kozvetit, azt nyilvanval6an a tobbi ember felé kozvetiti.

Isten ez esetben nem hidba emeli magahoz a kolt6t, részesiti
sajat nyelve hasznalatdnak képességében. A kivaltsag, kivalasz-
tottsag talan nem o6ncélt, hanem feladat, szolgdlat tarsul hozza.
A versbdl kiolvashatd istenkép ily médon mégiscsak egy irgal-
mas, az emberekkel t6r6d6 Isten képe, mely Isten azaltal konyo-
riil meg a gyarld, arra talan érdemtelen emberen is, hogy profé-
takat / koltSket, pasztorokat (?) valaszt ki koziiliik az emberiség
szellemi-eszmei értelemben vett szolgalatara, hogy a helyes utra
tereljék az isteni nyelvet tokéletlenségiikbdl fakaddéan csak mis-
masolni képes embereket. Az istenkeresés fel6l olvasva talan a
vizsgalt Celan-vers is, a kolt6 kivalasztottsaga és a tomegekt6l va-
16 latszolagos elhatarolodasa mellett, képes lehet egyfajta irgal-
mas, az emberrel mindennek ellenére t6r6d6 Isten képét kozve-
titeni az olvaso felé. Amennyiben pedig feltételezziik, hogy Isten
még Paul Celan koraban, az addig atélhetetlennek hitt torténel-
mi katasztrofak atélése utan is képes lehet valamilyen formaban
megjelenni és jelen lenni, akkor taldn még a legszornytibb id6k-
ben és vildgokban is maradhat némi remény a megvaltasra.

*

Psalm Zsoltdr
Niemand knetet uns wieder aus Senki sem gyur tijra foldbdl,
Erde und Lehm, agyagbil,
niemand bespricht unsern Staub. senki porunkat fel nem igézi.
Niemand. Senki.
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Gelobt seist du, Niemand. Dicsértessél, 6 Senki.
Dir zulieb wollen Kedvedre vagyunk
wir bliihn. virulni.

Dir Szemben

entgegen. veled.

Ein Nichts Semmi

waren wir, sind wir, werden voltunk, vagyunk,
wir bleiben, bliihend: maradunk, virulva:
die Nichts-, die semmi-, senki-
Niemandsrose. virdga.

Mit Bibénk

dem Griffel seelenhell, lélekvildgos,

dem Staubfaden himmelwiist, porzéink égkopdrak,
der Krone rot, pdrtdnk piros

vom Purpurwort, das wir sangen a tiiske, 6, a tiiske
iiber, o, tiber kozt énekelt

dem Dorn. biborigénktsl.?

A Niemandsrose kotet e verse Isten nevét a Senki (Niemand)
névmassal helyettesiti be, igy a Tenebrae cimi vershez hasonlo-
an értelmezhet6 egyfajta negativ, 6nmagabdl kiforditott zsoltar-
ként. Celan beszélje rogton a szoveg elsé mondataban, mint-
egy tételként mondja ki, hogy az embereket senki nem gyiirja
tijra, porukat senki nem éleszti fel. Ezaltal a mondat altal a test
szerinti feltdmadas keriil kizarasra, megtagadasra, az allitasban
pedig erds ironikus jelleg tételezhet6 fel, mely mintha az eredeti
bibliai zsoltarok kiguinyoldsara is iranyulna.

A kovetkez6kben a Dicsértessél, 6 Isten helyett Dicsértessél,
6 Senki hangzik el, a vers tehat az isten hianyanak médiumaként

23 A verset Lator Laszl4 forditdsaban idéztem. Lasd: Paul CELAN, Ha-
lalfiga, 62.
A vers eredetileg az aldbbi kétetben keriilt kozlésre: Paul CELAN, Die
Niemandsrose, Frankfurt am Main, S. Fischer Verlag, 1963.
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szolal meg.** A senki olyan névmds, mely paradox médon nem
rendelkezik referencidval, csupan valakinek a hidnyat, tavollé-
tét képes jelolni. Csupan nyelvi formaéval létezik, a szdéalak mo-
gott azonban nincs valdsagreferencia, pontosabban a referencia
egyenld azzal, aki nincs ott a 1ét adott pontjan, ahol valakinek
lennie kéne. Isten helyett a dicséret is e senkit, ezt a referencia-hi-
anyt illeti, ez pedig a zsoltdr (Psalm) tradiciondlisan szakralis
szovegét is Uj, addig ismeretlen Osszefiiggésbe helyezi. A vizsgalt
vers a Tenebraehez hasonloan olvashat6 egyfajta ellen-zsoltar-
ként, az ellen-zsoltar azonban itt nem egészen az eredeti jelen-
tés-Osszefiiggések atrendezddésérdl, Isten és ember viszonydnak
blaszfémia-szeri megforditasardl, sokkal inkabb e viszony meg-
sziinésérdl van sz, hiszen Isten helyébe egy iires referenciaval
rendelkez6 névmas, egy puszta hiany 1ép.* E kontextusban talan
felesleges is volna barmilyen viszonyt is tételezni Isten és ember
kozott, hiszen amihez az ember viszonyulni tud, az a széveg su-
galmazasa alapjan csupdn az Isten hidnya, azaz a senki.

A vers a Tenebraehez hasonlé modon tébbes szam elsd személy-
ben megszolald beszél6i (altalanossagban az ember?) 6nmagukat vi-
ragként metaforizalva, ugyancsak meglehetdsen ironikus hangnem-
ben jelzik azon szandékukat, mely szerint a senki kedvére kivannak
virulni, ugyanakkor szemben vele. (A német eredetiben az entgegen
prepozicié egyarant jelentheti, hogy valamivel szemben a sz6 konk-
rét, fizikdlis értelmében, ugyanakkor jelentheti azt is, hogy valami
ellen / ellenében, tehat hasznalhatd metaforikus értelemben is.)

24 Holderlinnél, akit Celan koztudottan elédjének vallott, s akinek
himnuszaihoz hasonlé himnikus koltészetet tobbek kozott éppen a
Die Niemandsrose kotetben probalt meg létrehozni, a vers, féként
a kolt6 kései versei az isten(ek) hidnydnak médiumaként szolalnak
meg. V6. Kocziszky Eva, Holderlin. Koltészet a sétét Nap fényénél,
Budapest, Szazadvég Kiado, 1994, 253-257.

25 John Felstiner veti fel annak lehet6ségét, hogy a Zsoltdr cim( vers-
ben a Niemand névmdas nem Isten hiényéra, nem-létére, pusztan
megnevezhetetlenségére utal a zsidé miszticizmus elképzeléseihez
hasonléan, am attdl, hogy Isten nem nevezhet6 valodi nevén, még
nagyon is létezhet. Lasd: John Felstiner, i. m. 168.
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A megszolalé embercsoport végiil kijelenti magardl, hogy
semmi voltak, s azok is maradnak, semmi-, senki virdga. A né-
met eredetiben itt die Nichts-, die Niemandsrose all, vagyis a
semmi-, senkirdzsdja, mely kifejezés egyben a verset tartalma-
z6 kotet cimado verse is. A rozsa, az egyedil hagyott, semmi-
hez és senkihez nem tartozo roézsa motivuma egyértelmda utalds
Rilke sirfeliratara®. Kiilonés médon azéltal, hogy az ember Is-
tenhez hasonldéan 6nmagat is semminek, senkinek aposztrofélja,
voltaképpen a sajat 1étezésérdl, az 6nmagat megnevezd szo re-
ferencidjarol mond le, tehat valamilyen médon maga is hiany-
ny4, puszta trré valik, kiilonés médon e semmivé valas pedig
onkéntes, mintegy az ember 6nmaga semmivé, senkivé nyilva-
nitésa. Itt azonban, mivel a koltéi beszél6 végiil is pontosit, mely
szerint semmi, senki virdga (pontosabban rézsaja), kiillonos mo-
don a beszél6t megnevezd sz6 mégis bir valamiféle referencia-
val. E semmivé valds talan nem teljes, nem a sz6 fizikalis értel-
mében vett megsemmisiilés, pusztan az egyediillétre, a magara
hagyottsdgra utal. A magdra hagyott rézsa motivuma az embert
kiilonosen tiszta, talan biintelen létez6ként kivanja dbrazolni,
hiszen a rozsa tradiciondlisan az érzelmek, a szeretet / szere-
lem, a tisztasag szimbdluma. Egy magdra maradt rozsa, mely
nem tartozik senkihez, semmihez, ezaltal szinte sajat létezése
sincs, kiillondsen torékeny, elesett, talan artatlan 1étezd. Alkal-
mazhato lenne azon olvasat, miként a Tenebrae cimii vers egyik
lehetséges értelmezése esetében, a szoveg minden ironikussaga
ellenére, mely szerint Isten magara hagyta az embert, az ember
pedig voltaképp drtatlan elszenved6je valamely katasztréfanak,

26 A Rilke sirjén szerepl6 révid vers Nemes-Nagy Agnes forditasdban:

Rozsa, te tiszta ellentmondas, gyonyoriiség,
annyi temérdek pilla alatt
senki sem alszik.

A vers eredeti német szovege az Osszevethet6ség kedvéért:

Rose oh reiner Wiederspruch, Lust
niemandes Schlaf zu sein unter soviel
Liedern.
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ha nem is konkrét isteni biintetésnek? Szélhat-e a vers az Isten
hianydnak médiumaként, mely hiany annyira metsz6 és elvi-
selhetetlen az ember szamara, hogy végs6 kétségbeesésében az
irénidhoz, a gunyhoz, majdhogynem a blaszfémidhoz fordul?¥
Talan itt is arrdl lehet sz6, hogy Isten, latszélag indokolatlanul,
elhagyta az embert, az 6t megnevezd szo helyére pedig az embe-
ri nyelvben a valos referencia nélkiili senki névmas lépett.

A vers utols6 szakaszaban folyatddik a virag-metaforika. Az
embercsoportot megtestesitd virag bibéje lélekvildgos (seelenhell),
mig porzéi égkopdrak (himmelwiist), a ketté pedig nyilvanvalo-
an ellentétbe allithatd egymassal, mar csak azért is, mert a bibe
a beporzassal szaporodé névényeknél a him-, mig a porzé a néi
ivarszervnek felel meg, igy egy 6si dichotémia, a férfi-néi princi-
pium ellentéte is kiolvashaté e sorokbdl. A seelenhell melléknév
megitélésem szerint pozitiv konnotécidkat hordoz, hiszen az em-
beri 1élek vilagossagara, tisztasagara utalhat. A himmelwiist ezzel
szemben inkabb negativ konnotaciok hordozdja, hiszen az égbolt
(a németben a Himmel fénév a mennyorszagot is jelenti) kopar-
sagara, kihaltsagara utal, tehat ismét lehet az Isten hianyanak ki-
fejez6je. Az Gnmagat viragként metaforizalo embercsoport pdrtd-
ja (az eredetiben Krone, tehat inkabb korona) vords, mégpedig a
tiiske (Dorn) kozt elénekelt biborigétél (Purpurwort, tehat az ere-
ditben inkabb biborszo). A Krone (korona) és a Dorn (tiiske, tovis)
fénevek egymas mellé helyezésébdl hozhato létre a Dornenkrone
(toviskorona) Osszetétel®®, mely a Biblia szerint Krisztus, a meg-
valto kigunyolasanak kelléke volt a kereszthaldl el6tt. A két sz6
implicit jitékba hozasa 4ltal a vers utalést tesz az Ujszovetségre
is, am érdekes mddon a Krone (parta, korona) itt a virdgként me-

27 Vo Jézus Krisztus utols6 szavaival a kereszten az Ujszovetség sze-
rint: ,Eli, Eli, lama sabaktdni?” - ,En Istenem, En Istenem, miért
hagytal el engem?” Lasd: Maté 27; Mark 15.

28 Az Ujszdvetség négy evangéliumabél harom is utal rd, hogy a ke-
resztjét a vesztShelyre cipelé Krisztusnak a rémai katondk, mint-
egy a guny jeleként, hiszen magat a zsidok kiralyaként aposztrofalta,
tovisbdl késziilt koronat helyeztek a fejére. Lasd: Maté 27:29; Mark
15:17; Janos 19:2.
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taforizalt embercsoport tulajdona. Igy a vers koltéi beszél6i on-
magukat attételesen Jézus Krisztussal is azonositjak, am mivel a
vers meglehetGsen ironikusan szolitja meg az Isten helyébe 4lli-
tott senkit, elképzelhetd, hogy e Krisztusként valé 6nazonositas
sem mas, csupan a kétség, az egyediillét sziilte ironikus blaszfé-
mia kelléke. Az emberek nevében megszolald beszél6k talan arra
utalnak, hogy 6k is szenvedtek annyit, mint Krisztus a kereszten,
Isten ket is elhagyta, am mig Krisztus szenvedése kiildetés volt,
s célja az emberek bilineinek elvétele, addig az emberi szenvedés
indokolatlan, melynek nincs valamiféle végcélja. E szenvedést Ce-
lan esetében nyilvan megtestesitheti a Holokauszt, a negativ zsol-
tar pedig lehet ebbdl kifolydlagos, kétségbeesetten ironikus utalds
Isten hidnyara / tavollétére, am ha jobban belegondolunk, volta-
képp az emberiség egész torténelmét értelmezhetjitk a hdboruk és
a szenvedések narrativdjaként, a masodik vilaghaboru pedig lehet
e szenvedéstorténet legutobbi dllomdsa, melyet az embernek még
nem sikeriilt feldolgoznia.

A vers persze hangsulyozottan az ember nézépontjabol sz6-
lal meg, igy elképzelhet6, hogy pusztan az ember az, aki Isten ta-
vollétét, hidnyat feltételezi. A vers tobbes szam els6 személyben
megszolald beszélGjét talan nem kell mindentuddnak feltételez-
niink, ebben az esetben viszont egyaltalan nem biztos, hogy Isten
valéban elhagyta, magdra hagyta az embert, még akkor sem, ha
az ember maga igy érzi, s a versen mint médiumon keresztiil ezen
érzésének hangot is ad. Amennyiben a versben megszélalé beszé-
16i a Krone és a Dorn szavak jatékba hozasa altal attételesen Krisz-
tushoz hasonlatosnak nyilvanitjdk magukat®, Ggy nagy valdszi-
nuséggel elfogadjék a megvaltd kereszthaldlt is, mint megtortént
eseményt. Elfogadjak, legfeljebb nem hisznek benne, hogy Isten
és a megvaltas lehetGsége az atélt szenvedések ellenére is létez-

29 Vo. John Felstiner Tenebrae-olvasataval, ahol a szerzé a Tenebrae
cimd vers ,egymdsba marva, mintha mindonk teste a te tested volna,
Uram.” sorai kapcsan jegyzi meg, hogy az egymasba maras (ineinan-
der verkrallen) gesztusa altal a megsz6lalé embercsoport attételesen
a megfeszitett Krisztushoz hasonlitja magat, hiszen mintha mind-
egyikiik teste az Ur teste volna. Lisd: John FELSTINER, i. m. 103.
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het, 4m a zsid6 és a keresztény vallas Istene a hagyomany szerint
az ember hitétd] fiiggetleniil is 1étezik. A Zsoltdr lehet az emberi
szkepticizmus, az istenhidny verse, mely szkepticizmus és hiany
ironikus és onironikus blaszfémiat, Isten és ember egyarant sen-
kinek val6 aposztrofalasat sziili, Isten azonban ettdl fiiggetleniil,
ezen felill ugyantigy létezhet. Celan versének egy lehetséges olva-
sata talan arra is ramutathat, hogy az ember balga médon csak azt
fogadja el létezének, amit ldt, megtapasztal, s ha egy adott hely-
zetben nem érzi, nem tapasztalja Isten (jelen)létét, gy maris a
hianyat érzi, létezésének megsziintét tételezi fel. Isten attol fiigget-
leniil, hogy az embernek bizonyos helyzetekben nehéz lehet vele
kapcsolatot teremteni, még igenis létezhet, létezése pedig minden
szkepticizmus ellenére magaban foglalja a megvaltas lehetdségét
is. A Zsoltdr talan csak a pillanatnyi, trauma sziilte szkepticizmus
verse, melyen tdl még mindig ott élhet a remény, hogy Isten vala-
milyen formaban megkonyoriil az emberen.

*

EINMAL, EGYSZER

da horte ich ihn, hallottam 6t

da wusch er die Welt, a vildgot mosta,

ungesehn, nachtlang, lathatatlanul, egész éjjel,
wirklich. valdsan.

Eins und Unendlich, Egy és végtelen

vernichtet, megsemmistilve

ichten. énné lettek.

Licht war. Rettung. Fény volt. (Meg)menekiilés.*

30 A verset sajat forditasomban kozlom (K. B.) A forditas egy valamivel
kevésbé pontos valtozatat 1asd: Paul CELAN, Lélegzetvdltdsok. Dara-
bok Paul Celan kései koltészetébdl, ford. KANTAs Baldzs, Budapest,
Napkut Kiado, 2009.

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikdldsra: Paul Ce-
LAN, Atemwende, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1967.
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A fenti kései Celan-vers az Atemwende - Lélegzetvdltds cimi
kotet utolsé darabja, tulajdonképpen a kolt6 utolséd szavainak
egyike.”’ Meglehetésen kézenfekvOnek hathat, hogy a szoveg-
ben megjelend 6 (er) nem masra, mint magara Istenre utal.
A koltéi beszél6 egy Istennel valo talalkozast beszél el, am e ta-
lalkozas nem teljesen személyes, hiszen a kolté csupan hallotta
Istent, amint mosta a vilagot, am e gesztus hangsulyozottan egy
egész éjen at (nachtlang) tartott, illetve mindenképp valds (wirk-
lich) volt. A vildg megmosasanak gesztusa nyilvanvaléan nem
mas, mint a vildg blinoktdl valé megtisztitasa, az emberek bii-
neinek elvétele, tehat lényegében a megviltds.

A verset tovabb olvasva furcsa képbe iitkoziink: egy és a
végtelen megsemmisiiltek, majd énné lettek (ichen - ichten). Ce-
lan e furcsa neologizmusa, a német eredetiben ichten ige felte-
het6leg arra utal, hogy az egy(es) (Eins) és a végtelen (Unendlich)
megsemmisilésiik révén benne, a koltdben valtak eggyé, tehdt
a megsemmisiilés tulajdonképpen nem teljes megsemmisiilés,
inkabb valamiféle atlényegiilés, transzfiguracio. A koltéi beszé-
16 talan itt is a kivalasztott szerepében tiinik fel, hiszen 6 az, aki
birtokaba keriil egynek és a végtelennek, akivé ez a bizonyos egy
és végtelen dtsemmisiilnek. A vers zaroképe csupan annyi, hogy
a koltéi beszéld fényt latott, majd (meg)menekiilést. Az erede-
ti német szovegben olvashaté Rettung f6név nem egészen azo-
nos a bibliai értelemben vett megvdltdssal (Erlosung), azonban
mindenképp rokonértelmd vele, a retten (megmenteni) igéb6l
képzett fonév szétari alakja szerint menekiilést, szabaduldst, se-
gitséget, mentséget jelent, e megmenekiilés, megmentés pedig

31 Vo. BARTOK Imre, i. m. 131-133.

32 Ugyancsak Barték Imre hivja fel ra a figyelmet Celan-tanulmany-
kotetében, hogy tobbek kozott Martin Buber és Rosenzweig Biblia-
forditdsaban az Ur (Herr) megnevezés helyett az O (Er) névmis all,
mely képes személyes jelleget kolcsonozni a megnevezettnek anél-
kiil, hogy néven nevezné. Ehhez kapcsolodhat még az a koztudo-
masu tény, mely szerint a zsidd vallasban Isten neve titkos, néven
nevezni nem lehet, a Jahve és egyéb elnevezések pedig csak potolnak
bizonyos tabuként szamon tartott, ,valédi” megnevezéseket.
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minden valészintiség szerint ok-okozati dsszefiiggésben 4ll az-
zal, hogy Isten mosta a vildgot, azaz elvette biineit.

Habér a forditasban nyilvan nehezen érzékelhetd, a német
szovegben a vernichten — ichten — Licht szavak ich hangsora fél-
reismerhetetleniil egybecseng, utalva az ich (én) névmasra is,
melynek puszta kimondasa altal Isten 6nmagat nyilatkoztatja
ki. E szavak jatékba hozasa dltal Celan egy kissé mintha a né-
met nyelvet a héberhez igyekezne kozeliteni, melyben a szavak
tovét massalhangzok alkotjak, s a némethez hasonlédan flektalo
nyelv, sz6képzési rendszere valamennyire hasonlé.”® A héber a
Tora, a zsido vallas szent konyvének nyelve, mely a keresztény
Biblidnak is részét képezi. A Toéra nyelve Isten kivalasztott népé-
nek nyelve, igy e tradicié nyoman talan kozelebb all Isten nyel-
véhez, mint mas emberi nyelvek. A (német) koltéi nyelv a Bib-
lia egyik szent nyelvéhez hasonléva tétele talan torekvés a koltd
nyelvének az isteni nyelvhez hasonldva tételére, vagy akdr a vele
valo egy szintre emelésére. Amennyiben a korabbi versek elem-
zése kapcsan elfogadjuk, hogy a kolt6 kivalasztott, akinek kiva-
lasztottsaga abban dll, hogy Istenhez hasonlatos mddon képes
haszndlni a nyelvet, igy talin e hasonldsag allhat abban is, hogy
a kolt6i nyelv valamelyik szentnek nyilvanitott, tehat az isteni
nyelvhez hasonlatos emberi nyelv felé (is) tendal. Amennyiben
a héber nyelv alkalmas volt kinyilatkoztatasok kozlésére — a tiz-
parancsolat kétablai a Tora szerint hébertl irédtak -, Ggy erre
taldn a hozza valamilyen médon hasonlé (német) kolt6i nyelv
is alkalmas lehet.

A vers kapcsan felvet6dhet a kérdés, miért szolal meg nar-
rativaként, miért beszéli el mult idében az eseményeket? Hi-
szen ha a vildg megmosatott, blinei elvétettek, isteni fény gyult,

33 Tobbek kozt Petd Zsolt hivja fel a figyelmet a fenti vers kapcsan ar-
ra, hogy Paul Celantdl zsid6 identitasébdl kifolyolag nem idegen a
német nyelvii versekben a héberhez hasonlé szoképzések létreho-
zasanak kisérlete, sajat kolté nyelvének a héber nyelv képére vald
forméldsa. V6. PETG Zsolt, A celani fiiga. Az 6rvény esztétikumdnak
megkozelithetdsége Paul Celan koltészetében, Gond, 1999/18-19, 68-
75,71.
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az emberek pedig megszabadultak / megmenekiiltek, akkor
mindennek a végitélet utan kellett térténnie, olyankor, amikor
az id6 dimenzidja mar megsziintnek tekinthet6.* E tapasztalat
nyilvan nem lehet(ett) a sz6 tradicionadlis értelmében véve va-
I6s, s talan még a vers koltéi vilagdban sem mas, mint valami-
féle koltéi alom / latomas sziilleménye. Az alom azonban ennek
ellenére lehet a maga modjan valds (wirklich) tapasztalat, f6leg
akkor, ha az adott alom isteni sugallatra torténik.

A sz0vegbdl kiolvashaté istenkép egy olyan Isten képe, aki
talan almot bocsat a koltére, s ebben az dlomban lattatja vele azt
ajovobeli, utopisztikus dllapotot, amikor a Janos jelenéseiben va-
zolt végitélet utan kigyul a fény, a vilag megmosatik biineitél, fel-
gyul az isteni fény, és az emberek szamara lehetségessé valik az
addigi vétkeiktdl val6 megszabadulds (Rettung), tehat 1ényegében
végbe megy a megvaltas. Habdr a kolté mindezt elbeszéli olva-
séinak, mint valamiféle multban megélt tapasztalatot, nem el-
képzelhetetlen, hogy mindez egyfajta jovére vonatkozd latomads
volt. Isten volt az, aki mindezt megmutatta neki, lathatova tette
szamara, a vers, mint kinyilatkoztatas dltal pedig talan a tobbi
ember szamara is. Mult és jov6 megkiilonboztetése talan azért
sem feltétleniil sziikségszert, mert a zsido-keresztény kultirkor
Istene szamara az id6 mult-jelen-j6vo trichotomiaja nem-Iétezik.
Azidé linearitasa, a multbdl a jovo felé tartas feltételezése emberi
kategoria, Isten szamara azonban minden kor, minden idépilla-
nat egyforman jelenval6.” Isten azonban, miként a fenti vers su-
galmazza, jelenvalova teszi az emberi kategdriak szerint a jovo-
hoz tartozé megvaltas képeit az ember, a kolté szamara, ezaltal

34 Bartok Imre az, aki a kérdést felveti, s véleménye szerint a végitélet
utan elhangzd szavak logikus magyarazata az lehet, hogy a kolt6i
(el)beszél6 nem mast, mint egy almot beszél el, mely alomban hal-
lotta Istent, és latta a megvdltds utani létallapot képeit. BARTOK Im-
re, i. m. 133.

35 Vo. Augustinus AURELIUS, Szent Agoston vallomdsai, XI. konyv,
ford. Vass Jézsef
A vonatkoz6 részeket 1asd online: http://mek.oszk.hu/04100/04187/
04187.htm#188
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pedig kozvetve ugyan, de szinte biztosan mondja ki, hogy a meg-
valtas igenis lehetséges. Lehetséges, a torténelem minden gyaszos
eseménye ellenére, tehat a vizsgalt versb6l, még ha attételesen is,
de taldn egy konyoriiletes, krizishelyzetekben is valamiként az
ember segitségére sietd Isten képe bontakozik ki.

*

IcH TRINK WEIN aus zwei Gldsern A BORT KET POHARBOL iszom

und zackere an és torom a

der Konigszdsur Kirdlyceziirdt

wie Jener mint Amaz

am Pindar, Pindaroszt.

Gott gibt die Stimmgabel ab Isten mint a kis igazak
als einer der kleinen egyike leadja a
Gerechten, hangvilldt,

aus der Lostrommel fillt a szerencsedobbdl kihull
unser Deut. lyukas érménk.>

E kései Celan-vers ismét a borivas képével indul - a bor koztudot-
tan Krisztus vérének szimbdluma, a borivas pedig a megvaltasbdl
valo részesiilés szakrélis gesztusa. A lirai beszélé két pohdrbdl (aus
zwei Gldsern) issza a bort, tehat duplan, két ember helyett is ré-
szesiil a megvalt6 a vilag biineinek bocsanatara kiontott vérébol.
Celan beszéldje tigy metszi el a Kirdlyceziirdt, mint Amaz
(Jener) Pindaroszt. Az Amaz névmas egyértelmi utalas Fried-
rich Holderlinre, aki koztudottan nagy hatast gyakorolt Ce-
lan koltészetére is.”” A jelen koltéi beszél6je minden bizonnyal

36 A verset Marno Janos forditdsdban idézem. Lasd: Paul CELAN, Paul
Celan versei Marno Janos forditdsiban, 177.
A vers eredetileg az alabbi (posztumusz) kotetben keriilt publikalasra:
Paul CELAN, Zeitgehdft, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1976.
37 Celan és Holderlin intertextudlis kapcsolatairdl 1asd bévebben: Ot-
to POGGELER, Az dlom az dlomrdl, ford. SCHEIN Gabor, in Enigma,
1994/3.
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elddje, Holderlin helyett is issza a bort, mintegy utélagos meg-
valtasban részesitve az élete nagy részét elborult elmével leélt,
egyfajta f6ldi karhozatra itélt romantikus kolt6t.* Isten mintha
felhatalmazna a kolt6i beszél6t, hogy elédjét utdlag megviltsa,
feloldozza, egyrészt azaltal, hogy helyette iszik a megvalto vé-
rébol, masrészt a Kirdlyceziira (Konigszdsur) hozza hasonld el-
metszésével tisztelet elGtte, folyatva az altala teremtett irodalmi
hagyomanyt.*

Isten a kovetkezd strofaban személyesen is megjelenik, még-
pedig a kis igazak egyikeként (als einer der kleinen Gerechten),
tehat feltehet6leg az igaz emberek egyikének alakjaban, s leadja
hangvilldjat. A hangvilla (Stimmgabel) olyan zenei eszkoz, mely
egy dal eléneklése el6tt megadja a kérusnak a kezd6 szdlamot.
Isten itt azonban lemond arrol, hogy 6 maga adjon meg barmi-
féle kezdészdlamot, e jogot inkabb atruhdzza a koltére. A jelen
versben is megjelenik a kolté mint préféta, Isten altal kivélasz-
tott ember koncepcidja, mely kivalasztottsaig mind Holderlin-
re, mind Celan beszéldjére igaz lehet. Talan kissé szerénytelen
gesztus a koltd részér6l 6nmagat Isten kivalasztott emberének
titulalni, ugyanakkor e kivélasztottsag nem o6ncéluan, hanem
szolgdlatra torténik, és az eurdpai irodalomban a koltéi kiva-
lasztottsag képzetének nagy hagyomdnya van.

Az utolso strofa enigmatikus képet tar elénk — miutan Isten
atadta hangvilldjat, a szerencsedobbdl kihullik egy érme. De kié
is ez az érme, kire utal itt a tobbes szdm els6 személy? Talan Ce-
lan koltdi beszél6jére és a megidézett koltdel6dre, Holderlinre
vonatkozik? Mas referencia ebben az esetben talan nem is va-
16szini. A Marno Janos forditdsaban szerencsedobnak forditott
Lostrommel a nyertes kisorsolasdra szolgald eszkoz, melybdl vé-
letlenszer(ien huiznak ki egy nevet vagy szamot. A beldle kihul-
16 érme ugyancsak utalhat a kivalasztottsagra, hiszen ezaltal a
kolté kisorsoltatik.

38 Holderlin poétikaja és az driilet kapcsolatat illetéen lasd tébbek ko-
z6tt: Kocziszky Eva, i. m. 217-257.

39 Felstiner felveti a két pohdr motivumanak szimos mas értelmezési
lehet8ségét is. Lasd: John FELSTINER, i. m. 277.

276

A versbdl kiolvashatd istenkép megint csak egy olyan olyan
Istent prezental nekiink, aki kegyben részesiti, kivélasztja és
elhivja a koltéket, szinte a sajat szintjére emelve, hiszen hang-
villajat, a kezd6hang megadasanak jogat (a sajat nyelvét?) ado-
manyozza neki. Az az Isten, aki az emberek szdmara vezet6t,
szellemi értelemben vett pasztort, afféle kisebb megvaltot va-
laszt, nyilvanvaldan irgalmas Isten, aki felkinalja az embernek
a megyvaltas lehetségét.

Klasszikus elképzelés, hogy a mivész feladata nem mas,
mint hogy miivészete altal iranyt mutasson a tobbi embernek,
kinyilvanitsa szamukra Isten akaratat, kozelebb juttassa Gket a
transzcendenshez. A koltdket kivélasztd, szinte sajat szintjére
emeld Isten képe sokban rokonithat6 az Ujszovetség istenké-
pével, a fenti vers alapjan tehat talan nem tul merész dolog azt
allitani, hogy a celani poétika minden altala sejtetett borzalom
és a benne fellelhet6 folyamatos kétkedés ellenére nem veti el a
megvaltas lehetGségét.

Tobbek kozott a miivészet, a koltészet (Isten nyelvének
haszndlata?) az, mely az esztétikai tapasztalat révén a megval-
tashoz hasonlé élményt kinalhat, mintegy kozelebb juttatva az
embert a valodi megvéltas lehetdségéhez. A kolt6, mint Isten
altal kivalasztott, rendkiviili képességekkel megaldott ember
szimbolikusan a megvaltd szerepét 6lti magara, aki a nyelv kii-
l6nleges hasznalata révén még komor ég alatt®, torténelmi bor-
zalmak idején is képes lehet értékeket képviselni, ezéltal pedig
reményt kindlni a megvaltasra. Isten tehat még a nagy krizisek
idején sem hagyja teljesen magara az embert, hiszen - tobbek
kozott a milivészeten keresztiil - még ilyenkor is felkinalja a re-
ményt, a lehetdséget a megvaltds elnyerésére.

Végezetiil talan jol példazhatja a versben kordilirt Isten ko-
nyoriiletességét az is, hogy a kis igazak egyikének alakjaban, te-
hat emberalakban jelenik meg az ember szamara, leereszkedve
az ember szintjére, miként Jézus emberré valt a kereszten. Emel-

40 Vo.Bacso Béla, A sz6 drnyéka. Paul Celan koltészetérdl, Pécs, Jelen-
kor Kiado, 1996, 5-13.
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lett érdekes értelmezési lehet6ség, hogy Isten Hoélderlin vers-
beli alteregdjanak — még ha csak a koltdi beszéld olvasataban,
a koltoi képzelet sziileményeként is — utlagos megvaltast kinal.
A btnoktdl valé megszabadulas, a megvaltas tehat még joval a
haldl utan is lehetségesnek bizonyulhat, s ha nem is megy végbe
azonnal, az ember életében vagy annak végén, a reményen, a le-
het6ségen keresztill Isten erét adhat az embernek, hogy végiil
elérje. A remény taldn ahhoz is erét adhat, hogy az ember ne
csak a jovében érje el a megvaltast, de — adott esetben borzal-
mas, szégyenteljes — torténelmi multjat is képes legyen feldol-
gozni és megérteni.** A megvaltds az emberi blinok Isten dltali
megbocsatdsan alapul, a megbocsatasnak pedig talan eléfelté-
tele, hogy az ember el6bb megértse, majd megbdnja tulajdon
btineit. Celan koltészetének esetében ez a mintegy 14j ereden-
dé bun nyilvan a masodik vilaghabort és a Holokauszt tragé-
didja, melynek folyaman embertomegek valtak embertomegek
gyilkosaiva. E blin nem csupan egyének biine, hanem talan az
egész emberiség kollektiv vétke. Mint ahogyan a zsid6-keresz-
tény kultarkorben a megvaltds sem csupan az egyes embernek
sz0l, hanem az egész emberiség kollektiv lehet6sége. A Celan
koltészete alapjan korvonalazhaté Isten, mivel taldn a végletekig
konydriiletes, mindannyiunknak kinalja a megvaltas, a feloldo-
zas lehetdségét, csupdan rajtunk mulik, éliink-e a lehetéséggel.

Osszefoglalas

A vizsgélt, mindossze 6t vers alapjan talan lathatéva vélik, Paul
Celan koltészetének Istenrdl alkotott képe mennyire Gsszetett,
ellentmondasoktdl kordntsem mentes istenkép. Ugyan a fenti
néhany verset a teljesség igénye nélkiil, afféle keresztmetszet-

41 Nemcsak a dicsdséges hagyomdnyt kell sajdtunkként elfogadnunk és
megérteniink, hanem a szégyenteljeset is. Paul Celan liraja és a Holo-
kauszt kapcsan erre Kulcsar Szabd Erné hivta fel a figyelmemet, aki
ezen allaspontjat tobb, az ELTE BTK-n elhangzott el6addsaban is
hangsulyozta.
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ként értelmeztiik, mégis gy vélem, képesek reprezentativ képet
festeni arrol, milyen lehet a vilighaborthoz hasonlé toérténelmi
traumak utan Isten és ember viszonya, illetve valamilyen valaszt
adni a kérdésre, 1étezhet-e még valamilyen forméban a megval-
tas lehetdsége.

Az ember, s mondhatjuk ezt talan a Tenebrae és a Zsoltdr
cim versek alapjan, bizonyos traumak utan ugy érezheti, Isten
indokolatlanul biintette meg és / vagy hagyta el, ezért el6bb szin-
te blaszfemikus szamonkérést intéz felé (Tenebrae), majd egye-
nesen a hidnyat, l1étezésének megsziinését tételezi fel (Zsoltdr).

Am attdl fiiggetleniil, hogy az ember sajat sérelmeiért fe-
leléssé téve Istent elfordul téle, ezaltal pedig lemond a megval-
tasrdl, még nem biztos, hogy igaza van. Isten, aki taldn minden
emberi biin ellenére konydriiletes marad, olykor kivélaszt em-
bereket, hogy vezessék, figyelmeztessék a tobbieket — a kolték
a profétakhoz hasonlé médon birtokdban vannak a képesség-
nek, hogy Isten akaratit kozvetitsék embertarsaik felé, a nyelv
kiilonleges hasznalatan keresztiil, s e killonleges nyelvhasznalat
segitségével életben tartsdk a megvaltds reményét, miként arrdl
a Bei Wein und Verlorenheit, az Einmal, vagy az Ich trink Wein
kezdett versek is taniskodhatnak. A bor két vizsgalt versben is
visszatéré motivuma, azaz az emberi blinok bocsdnatara kion-
tott vér metonimikus kapcsolatban all magéval az Urral, a bel§-
le val6 ivas szakralis cselekedete pedig maga is a megvaltasban
vald részesiilés. A megvaltasbol vald részesiilés szakralis aktusa
ellentéte annak a blaszfémikus vérivasnak, mely a Tenebrae ki-
forditott zsoltdrszovegében torténik, am a Tenebraenél idében
késébbi versek alapjan ugy tinhet, a celani koltészet még ezek
utan, a Holokauszthoz hasonl6 emberi blinoket kovetden is egy
konyoriiletes, krizishelyzetben valamilyen mdédon az ember se-
gitségére sietd Istent tételez fel.

Az Einmal kezdet(i vers kolt6i latomas a megvdltds utdnrol,
mig az ezt kévetSen vizsgalt, csupan Celan halala utan publikalt
Ich trink Wein a kolté Isten altali elhivatasanak verse, melyben
a beszél6 talan még arra is felhatalmazast nyer, hogy utdlagos
megvaltasban részesitse eredetileg foldi karhozatban, elborult
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elmével meghalt el6dje, Holderlin versbeli alteregoéjat. A kolto
amellett, hogy Isten kivélasztott embere, aki a tobbi ember szol-
galatara jeloltetik ki, taldn a kultdra védelmezéjeként is megje-
lenik, hiszen az altal valtja meg el6djét, hogy folytatja az altala
elkezdett hagyomanyt.

Osszességében taldn a minddssze &t vizsgalt vers alap-
jan is elmondhato, hogy Paul Celan koltészetébdl oridsi szek-
pszis olvashato ki, ami Isten josagat, egyaltalan létezését, illetve
a megvaltds lehet6ségét illeti. A vers el6szor a szemantikailag
6nmagabol kiforditott zsoltar formajaban fordul Isten ellen,
a blaszfémia hatarait feszegetve, majd egyenesen elvész beléle
maga az istenhit is, és az Isten hidnyanak médiumaként szolal
meg. Am ezzel parhuzamosan ott van a remény, a megvaltds le-
het6ségébe vetett latens hit is, hiszen Isten lépten-nyomon visz-
szatér a komor égbolt alatt, térténelmi katasztréfak utan, esz-
metOrténeti valsag kozepette megszolalo versekbe, s voltaképp
profétaként elhivja a koltét, hogy szavaival, a miivészet erejével
adja vissza a reményt az emberiségnek, védelmezve azt, ami ve-
szélybe keriilt — a kulturat és a viszonylagossa degradalédott,
megkérddjelezédni latszo értékeket.

A Holokauszt katasztrofdja utan szinte semmi nem maradt
az ember szamadra, csupan a nyelv.* A nyelv, mely az embert
taldn még az embertelenség allapotdba jutva, s onnét visszatér-
ve is emberré teszi. A nyelv olyan eszkdz, melynek segitségével
vilagok épithetéek, s vilagok rombolhatéak le. A koltéi nyelvre,
mely talan Isten nyelvéhez is hasonlatos, ez halmozottan igaz
lehet. A kolt6i nyelv altal kifejezett felettes igazsag, illetve az al-
tala okozott esztétikai tapasztalat a koltét a pillanatnyi megvaltd
szintjére emelheti, a kolt6i megnyilatkozas pedig, mint részben
Istent6l valo, Isten akaratat is tartalmazé nyelvi egység az altala
ébren tartott remény dltal a megvaltds el¢szobdja lehet. A kolté-
szet ezzel egylitt onmegértésen keresztiili létmegértést is kinal-

42 V6. Celan brémai beszédével. Lasd tobbek kozott: Paul CeLAN,
Speech on the Occasion of Receiving the Literature Prize of the Free
Haseatic City of Bremen, in u6, Paul Celan’s Collected Prose, New
York, Routledge, 2003, 33-35.
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hat, ezaltal pedig az ember képes lehet megérteni sajat multbeli
vétkeit, majd megbanni azokat. A vétek megértése el6feltétele a
megbanasnak, a megbanas pedig a zsidd-keresztény kultarkor-
ben eldfeltétele a megvdltdsnak. Amennyiben a miivészet altal
képesek lehetiink sajatunkként elfogadni nemcsak a dics6, ha-
nem a szégyenteljes hagyomadnyt is, azt egyszerre tudatositva és
a jovére nézve téle el is kiillonboztetve magunkat kozelebb ke-
riilhetiink magahoz a megvaltashoz is.

Paul Celan istenkeresé koltészetének darabjai talan éppen
azt mondjak nekiink, hogy az eldliink latszolag elrejt6z6, min-
ket ok nélkiil magunkra hagyé Istent akkor lelhetjitk meg, ha
el6tte megtalaljuk elveszettnek hitt 6Gnmagunkat, emberségiin-
ket is. A mivészet, mint isteni segitség, hozzasegithet az elfele-
dett értékek ujrafelfedezéséhez, s megtanithat, hogyan fordul-
junk reménytelennek latszé idékben mégis a remény felé. Az
ember 6nnon multbeli vétkeinek megértése, majd megbandsa,
illetve ezaltal sajat 1étezésének teljesebb megértése révén eljut-
hat a jov6 lehet6ségeiben val6 reménykedés dllapotaba. A jove-
ben valé reménykedés dllapotatdl pedig mar csupan egy lépes a
megvaltds lehet6ségének elfogadasa, mely lehetéség talan akkor
is adott, ha hatartalan szkepszisiink kozepette latszélag mar le-
mondani kényszeriiltiink réla.



Az oriilet esztétikaja

Paul Celan kései versei és a delirium, illetve a neutrum tere

Paul Celan bizonyos kései, nem sokkal 1970-es ongyilkossaga
el6tt irt verseiben olyan szélsGségesen bizarr, szinte értelmetlen
/ értelmezhetetlen képekkel szembesiilhetiink olvaséként. Bar
egy versszoveg életrajzi alapon torténd értelmezése elavult ki-
sérlet lenne, annyit bizonyosan tudnunk kell, s ezt nem szabad
figyelmen kiviil hagynunk, hogy a szerzé ebben az idészakban
mar nagyon stlyos mentalis problémaktol szenvedett, ez pedig
mindenképpen meglatszik az utolsé kolteményeken is. E bor-
zalomra épiild, helyenként szinte az Oriilet hatardn mozgé sz6-
vegek talan valoban az driilet, mint esztétikai koncepcid feldl
olvashatdk a legeredményesebben, 4m ahhoz, hogy ezen feltéte-
lezéstinket alatdmasszuk, a konkrét versszovegek vizsgalata el6tt
talan érdemes nagy vonalakban ismertetni bizonyos biografiai
tényeket, illetve idézni par fennmaradt feljegyzést. A versek ér-
telmezése persze ismételten nem mertilhet ki az egyszert biog-
rafiai és filologiai tények ismeretében, azonban talan érdemes
réviden azt megvizsgalni, milyen mentalis allapotban is lehetett
a szerz6 az adott szovegek megirasanak idején, az utan a bizo-
nyos életre sz6l6 trauma utdn, mely koztudottan, kozvetleniil
vagy kozvetve Celan tragikus 6ngyilkossagéhoz is vezetett.

A kolté els6 pszichiatriai gyogykezelésére mar 1962-ben sor
keriilt, mikor Yvan Goll 6zvegye, Claire Goll plagiummal vadol-
ta meg Celant — miként az késobb kideriilt, teljesen alaptalanul,
minddssze annyirdl volt sz4, hogy Celan Yvan Goll néhdny versét
megkisérelte németre forditani.' 1965-ben, az egyik késGbbiek-
ben elemzendd vers megirdsa idején Celan szerencsétlen médon,
zavart mentalis dllapotban felesége és fia ellen emberolési kisérle-
tet kovetett el, ezt pedig Gjabb pszichiatriai kezelés kovette.

1 Vo. tébbek kozott: Paul Celan - Die Goll-Affire. Dokumente zu ei-
ner »Infamie«. Hg. Von. Barbara WIEDEMANN, Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 2000.
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1966-ban tjabb kezelésre keriilt sor, végiil pedig egy utol-
sora, 1968-ban. 1967 janudrjaban egy varatlan taldlkozds Yvan
Goll 6zvegyével a parizsi Goethe Intézetben annyira felzaklatta
a koltét, hogy ongyilkossagi kisérletet kovetett el, emiatt kény-
szergyogykezelés ald helyezték. Néhany héttel késébb, mikor
orvosai jarObeteg statuszba soroltak at, talalkozott Martin Hei-
deggerrel?, s ujbdl tanithatott az Ecole Normale Spériueure-6n.
A Heideggerrel val6 nevezetes talalkozas el6tt Celan mentalis
allapota allitélag javulé tendenciat mutatott, s ekkor nem jelen-
tett veszélyt sem magara, sem a kornyezetére. Celan orvosi kar-
tonjai a mai napig titkosak maradtak, arrél azonban a visszaem-
lékezések egységesen szamolnak be, hogy élete utolsé éveiben
szamos mentalis betegségtdl szenvedett, s utdlag a Heidegger-
rel vald talalkozast is meglehet6sen negativan értékelte. Hogy
mindez mennyiben jarult hozza a szerz6 végs6 kétségbeesésé-
ben elkovetett 6ngyilkossdgahoz, az mdig vita targyat képezi,
ugyanakkor tény, hogy Celan utols6 éveit stlyos pszichidtriai
betegségek arnyékaban élte le, ez pedig erésen befolydsolja bi-
zonyos verseinek értelmezhetGségét.

Ugyan ez nem igaz minden ebben az iddszakban irédott
versre, am néhanyra talan mégis halmozottan igaz lehet, hogy az
Oriilet / delirium 4ltal (is) generalt, kiillondsen extrém koltéi ké-
pek 4j, szokatlan szépségeszményt, tjfajta esztétikat teremtenek
meg, melyet talan az driilet esztétikdja elnevezéssel illethetiink
a legtaldlobban. A kiilonosen bizarr, szinte értelmezhetetlen
képekbdl Osszedlld versszovegek megvalasztisa természetesen
csupan szubjektiv mdédon torténhet, s jelen keretek igencsak
sziikosek, igyekeztem azonban néhdny olyan, a kolt6 életének
utols6 6t évében irodott verset kivalasztani, melyek taldn iga-
zolni latszanak az driilet esztétikdjdnak bizonyos kései versszo-
vegekben torténé megjelenését.

Azt természetesen nem tudhatjuk, s taldn nem is az értel-
mez0 feladata megdllapitani, pontosan milyen pszichés zava-
rokkal is kiizd6tt Celan, az életrajzi személy kései alkotéi kor-

2 James K. LyoN, i. m. 160-161.
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szakaban, tény azonban, hogy bizonyos kései verseinek mintha
esztétikai szervezdelve lenne az driilet, a delirium, a teljesen ir-
raciondlis, latomasszerd koltdi képek. Miként arra tobbek ko-
z0tt Lérincz Csongor® is felhivja a figyelmet, Celan kései versei-
ben szamos helyen el6fordulnak a pszichoanalizis szokincsébdl
szarmazo szakszavak. Tobbek kozott a Lichtzwang — Fénykény-
szer cimi kései kotet cime is jaték Freud Wiederholungzwang -
ismétléskényszer szakkifejezésével, ezen utaldsok a pszichoana-
lizis vilagara pedig egyuttal a kolt6é / koltdi beszéld traumabdl
fakadé zavartsagara, deliriumszer(i megnyilvanuldsaira, az 6rii-
letre, mint esztétikumszervezd elvre, valamint a kései versekben
az egyes szovegek szintjén explicit médon is megjelend ismét-
léskényszerre — a Holokausztra valé alland¢ attételes utaldsokra,
f6ként a borzalmat és a szépséget 6tvoz8, még a késdmodernség
lirdjaban is viszonylag szokatlan kolt6i képekre — is magyarazat-
tal szolgalhatnak.

Apré kitér6ként megjegyezhetjiik, hogy Holderlinrdl irott
tanulmanyaban tobbek kozott Schein Gabor is felhivja ra a fi-
gyelmet, hogy a német irodalom koézegében Holderlin 6ta talan
csak Paul Celan koltészete szamara adatott meg, hogy az 6rii-
let és az értelem, a halalt hozo és az életet adé nyelvi megnyil-
vanulasok sok esetben egymasba torkollo, egymasba jatszo ut-
jain valjon értelmezhetévé.* Ebbdl kifolydlag talan egyaltalan
nem tiinik oly 1égbdl kapottnak az elképzelés, mely szerint Ce-
lan egyes kései versei immar az Oriilet, mint esztétikumképzd
tényezd feldl valjanak olvashatéva.

Amely e kései versekben az Oriiletre, a deliriumra utalhat,
tobbek kozott nem mds, mint az olykor teljes mértékben frag-
mentalt szintaxis, a képek latszolagos egymasra vonatkoztathat-
lansaga, a szétforgacsolodni latszo nyelvi-szemantikai egyés-

3 LOriNcz Csongor, A koltéi kép mnemotechnikdi a késémodernség-
ben. Jozsef Attila, Benn, Celan, in ub, A koltészet konstelldciéi, Buda-
pest, Racid Kiado, 2007, 244-259, 259.

4 ScHEIN Gabor, Koltészet és elmebetegség, in ub, Hosszii menet a kii-
szobon. Esszék a német irodalom tdrgykoreibdl, Budapes, Korona Ki-
ado, 2001, 41-57, 51.
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gek. A szintagmak, kifejezések és mondatok els6 olvasasra nem
biztos, hogy egyaltalan kapcsolédnak még egymashoz, csupan
sokszoros asszociacios halok révén, tobbszori olvasasra kikutat-
hatd, s csupan feltételezhet6, de teljes bizonyossaggal fel nem
tarhat6 Osszefiiggések dltal. Olyan ez, mintha az immar az 6rii-
let hatarardl megszolalé koltdi beszél6 valamit mindendron djra
és tjra el akarna mondani, mintha mindendron egy felé intézett
kérdésre akarna valaszolni — a megvalaszolhatatlansag tdlereje
azonban e szovegekben latszélag mindig feliilkerekedik. Celan
beszéléje arra keresi az Osszefliggd szintagmakat és mondato-
kat, amit mdr nem lehet 6sszefiiggd mondatokkal, de talan még
egyes hivoszavak altal sem leirni. Csupan a széttéredezd, gro-
teszk képeket tomoritd, asszociativ vers-vazak maradnak az ol-
vasd szamara, aki azonban, ha figyelmesen kisérli meg értelmez-
ni e szévegeket djra és Gjra, talan képes meghallani a mogiilik
valamit még mindig tizend koltéi beszél6t, s ha nem is explicit
moddon fogalmazddik meg szamadra a borzalom, mindenképpen
megsejti, megérzi a sorok mogott rejld tartalmat. A beszédfosz-
lanyok, a szinte teljes elhallgatasbol valé vissza-visszaszolas az,
mely mikodésbe hozza az driilet esztétikdjdnak is nevezhetd
szovegszervezd elvet, mely éppen azaltal teremt esztétikai érte-
lemben vett szépséget, hogy a szévegeken és a beszélén mindig
urra lesz a beszédképtelenség talereje. A nyelv e toredékes hasz-
nalata nagyobb eréket képest felszabaditani, s nagyobb erével
képes hatni a befogaddra, mintha a latszélag megfogalmazha-
tatlan trauma tényszerden, targyilagosan megfogalmazasra ke-
riilne a nyelv eszkozei altal.

A kovetkezékben vizsgalt szovegekben tehat mar sokkal
tobb is megszolal, mint az oly sokszor a kolté szamléjara irt her-
metizmus. A kései Celan-lirdra minden bizonnyal érvényesen
alkalmazhat6 a hermetizmus esztétikai kategdridja®, am valami
mas, a lidércnyomasszerd, irraciondlis delirium-képzetek, az

oz

driilet hattérben lappangé hangja talan tovabb er6sitik e herme-

5 V0. ugyancsak SCHEIN Gabor, A hermetizmus fogalmdrdl és poétikd-
jarol.
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tikusnak is nevezhet6 koltemények szokatlan, ugyanakkor két-
ségkivil erds esztétikumat.

STUCKGUT gebacken, MEGSUTOTT szdllitmdny,
groschengross, aus garasnagysdgu,

iiberstindigen Licht; maradék / feleslegessé valt fénybdl;
Verzweiflung hinzugeschippt, hozzdlapdtolt kétségbeesés,
Streugut; so0s homok / salak;

ins Gleis gehoben die volle beemelkedik a vigdnyra a teli
Schattenrad-Lore. drnyékkerék-tehervagon.®

E kései versben, mely a Schneepart cimii kotetben latott napvila-
got, egy igencsak abszurd, derealizalt latomadssal szembesiilhe-
tink - afféle kései tudositas ez a Holokauszt traumajarol, immar
az Oriilet arnyékaban? Erdsen annak hat. Amennyiben esztéti-
kai horizontbol kivanjuk a révid versszéveget megkozeliteni,
ugy talan legtaldlobban a groteszk mindéséggel jellemezhetd.

Az (emberi) szallitmanyt, pontoabban darabra adott arut
paradox médon megsiitotték, a szallitmany maga - amennyi-
ben hihetiink a fragmentlt szintaxisnak — éremnagysagu, s ma-
radék fénybél all 6ssze. Ehhez jarul a megsitott szallitmanyhoz
hozzalapatolt — természetes, haldl elotti — kétségbeesés, vala-
mint az erésen ironikus felhangu Streugut f6név, mely ugyan
a behavazott utca felhintésére hasznalt s6s homokot, salakot je-
lenti - 4ttételesen ebben a kontextusban talan nem egyébre utal,
mint a marhavagonban iiritett emberi székletre, azokra a koriil-
ményekre, melyek kozepette az emberek mar emberi méltosa-
gukat is elveszitve kiizdéttek az életben maradasért?

Feltehetnénk a kérdést, vajon lehet-e még ezt a sziirrealisz-
tikus kolt6i latomast tovabb fokozni, am a valasz ott rejlik a r6-
vid Celan-vers utols6 soraiban.

6 A verset sajat forditasban kozlom. (K. B.)
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Igen, lehet fokozni - hiszen beemelkedik a vdganyra a teli-
tomott tehervagon, immar arnyékként, pontosabban drnyék-ke-
rekekkel (Schattenrad-Lore). Ugyan a Lore fénév a németben
éppen ugy jelenthet teherautot, illetve banydszcsillét, de akar
poétkocsit is, mint teherszallitdsra hasznalt vasuti kocsit, csak
ugy, miként a Celan koltészetében gyakrabban el6fordulé Wa-
gen sz0 is jelenthet akar szekeret, akar személygépkocsit’, itt ta-
lan valamennyire egyértelmiinek vehetd a sz6 aktualis jelentése,
hiszen e bizonyos kocsi egy vaganyra, tehat minden bizonnyal
egy vasuti palyaudvarra gordiil be. Teszi mindezt fantomként,
arnyékként, talan immar a gyaszos torténelmi események utdn
valamikor, fedélzetén az ok nélkiil meggyilkolt emberek kisér-
teteivel.

E kisértet-tehervagon nyilvan nem mas, mint borzalmas vi-
zi6, a trauma sziilte delirium, melyet maga Celan immar talan
az Orilet hatdran, félig-meddig elborult elmével, pszichés be-
tegségektdl kinozva irt meg (a vers keltezése 1968-as, tehat nem
sokkal a kolt6 ongyilkossaga el6tt keletkezett), a traumat még
évtizedekkel kés6bb sem tudvan feldolgozni.

A meggyilkolt emberek kisértetei — az Oriilet sziilte vizio-
ként - talan bosszura, elégtételre szomjaznak. Talan megenged-
het6 még az az értelmezés is, hogy a meggyilkolt emberek lel-
kei nem csupan gyilkosaikon akarnak elégtételt venni, hanem
magan a beszélon is - rajta, aki velitk szemben életben maradt.
E feltételezhetd bosszuszomyj, illetve 6n-karhoztatds osszefiigg-
het a Celan-versek szépség és borzalom hataran torténd elhe-
lyezkedésével. A jelen szovegben nyilvanvaléan a borzalom,
a delirisztikus latomas dominal. A szépség itt valamiféle egészen
yj értelmet nyer, bizonyos szélsGsgesen bizarr képsorokbol 6sz-
szeallo kései kolteményekben létrehozva valami olyasmit, amit
az oriilet esztétikdjdnak nevezhetnénk.

*

7 Vo. a sokat idézett és elemzett Im Schlangenwagen kezdetli Ce-
lan-verssel.
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DER UBERKUBELTE ZURUF: dein
Gefihrte, nennbar,
neben dem abgestossenen Buchrand:

komm mit dem Leseschimmer,
es ist
die Barrikade.

A TULCSORDULO kidltds / hivds:
tdrsad, megnevezhetdn,
a kitaszitott / odébblokott konyvboritondl:

jojj az olvasdscsillammal,
ez itt
a barikdd.®

Az 1968-as keltezésti vers ugyancsak groteszk, mondhatni deli-
riumszerd képeket kozvetit a befogadd felé.

Egy kétségbeesett, hangsulyozottan valakihez sz6l6, vala-
kit megszolito kidltas tulcsordul (iiberkiibeln), egy megnevezhe-
t6 tars (Gefihrte, nennbar) pedig a kitaszitott / odébblokdosott
konyvperemnél (neben dem abgestossenen Buchrand) all éppen.
Celan beszél6je a kovetkezd strofaban felszolit, s e felszolitast
talan a mindenkori olvasé felé intézi — az olvasas fényével, az
intellektus erejével kellene sikra szallni valamiféle harcban, hi-
szen mint a vers is mondja: ez itt a barikdd (es ist die Barrikade).
Celan itt egyértelmien utal az 1968-as, Parizsbol kiindult, majd
szinte egész Eurdpan végigsopré diaklazadasokra is, tobbek ko-
z0tt a berlini didkfelkelésre, melynek halalos aldozatai is voltak.’

E referencialis olvasaton tul azonban a vers egyértelmiien
titkrozi a kolt6i beszélo felfokozott, borzalommal telitett men-
talis allapotat. Celan itt lirdjaban kissé szokatlan médon mint-

8 A verset sajat forditasban kozlom. (K. B.)

9  Erre tobbek kozo6tt Celan koltdi életmiivémek kritikai kiadasa is fel-
hivja a figyelmet. V6. Paul CELAN, Kommentierte Gesamtausgabe,
Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 2005, 841.
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ha forradalmérként szélalna meg, a forradalom, a lazadas céljat
azonban a révid, enigmatikus vers mar nem hatarozza meg - a
forradalom, a barikad vajon maga lenne az &riilet szintere, ahol
csupan a féktelen és céltalan erdszak tombol, hasonléképpen a
haboruban végbement értelmetlen, &riilt erészakoz?

A vers ennél tobbet nem kozol veliink, s a celani lira kései
darabjaihoz hiven az olvaséra bizza felvet6d6 kérdések megva-
laszolasét. E bizarr képsorok azonban mindenképpen lehetnek
a zavart mentalis allapot, egyfajta forradalmi megszallottsag,
oOriilet kozvetitdi, s taldn maga a forradalmari hangnemben
megszolald beszéld is — figyelembe véve Celan, az életrajzi
személy 1968-ra immar igencsak elhatalmasodé depresszio-
jat, zavart mentdlis allapotat — talan maga is ,,6riilt”, deliralt,
akit 4that a lazaddas patetikus atmoszférdja, koriilhatdrolhato
céljai azonban mar nincsenek. Itt a szoveg lehetséges szépsé-
gét, az esztétikai tapasztalatot ugyancsak a tombol6 borzalom,
a hozza tarsulo esetleges (halal)félelem, az elhatalmasodo, ta-
lan magén a beszélén, nem csupan annak vilagan urra levé
dOriilet generalja.

Die Engeweide des Klagsteins, A siratoké belei -
breitgetanzt im Licht szélesre tancolva a
des Elendgestirns. nyomorcsillagzat fényében.'

Kiilonos, szélsGségesen minimalista, szinte haikuszerd harom
sor ez, Celan szoksdsos kései verseinél is sziikszavibbra fogott
alkotas. 1965-0s keltezésti vers, melyet azonban a szerz6 életé-
ben megjelent kéteteibl kihagyott, s csak haldla utdn, a hagya-
tékbol hatramaradt versek kozott latott napvilagot.

E sorok elsé olvasasra akar erés rokonsagot mutathatnanak
a haiku mifajanak poétikajaval, mégis olyba tiinik, e tavol-kele-
ti mtformardl itt vajmi kevéssé van szo. Sz6 van viszont a kibe-
lezett siratokérdl (Klagstein), a német nyelvben pedig a Klagem-

10 A verset sajat forditdsban kozlom. (K. B.)
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auer f6név a jeruzsalemi Siratéfalra utal, igy pedig felesleges is
az ehhez tarsithato asszociaciokat felsorolni, vagy a Holokauszt
traumdja altal megnyitott szemantikai mez6t bévebb leiras tar-
gyava tenni. A k6 belei a nyomoriisdg csillagzatdnak (Elenges-
tirn) fényében tancoltatnak szélesre (azaz: valakik rajtuk tiporva
tancolnak?). A Gestirn - csillagzat f6név jatékba hozza a német
Stirn — homlok fénevet is, mely Celan koltészetében tobb helyen
felbukkané kulcsmotivum, a tudds, az emlékezés helye.

E minimalista képsor, kiegésziilve a homlok szemantikai
mezejével vajon mi mas, ha nem olyan kolté latomas, mely
nem mashonnét, mint az Sriilet hatararol szdl vissza az olva-
soknak? Paul Celan mar 1965-ben sem volt egészen beszamit-
haté mentdlis allapotban, els6 pszichiatriai gyogykezelésére
mar dokumentaltan 1962-ben sor keriilt. E kolt6i rémlatomads
ugyanakkor hihetetlentil pontos, redukalt leirdsaként is olvas-
haté annak a lelki és mentalis allapotnak, amelyben a valaki
az elszenvedett, feldolgozhatatlan traumak utan - akar évtize-
dekkel az eseményeket kvetden — permanensen lehet. Egy ko,
mely a sirimot, a gyaszt, a szenvedést szimbolizalja, talan olyan
borzalmak utan vagyunk, hogy maga az élettelen ko is életre kel
és panaszkodik, siramokat fogalmaz meg, sirat, kétségbeeset-
ten hallatja a hangjat - még ezt a kovet is meggyalazzak, kibe-
lezik, a kiontott bensdségeket pedig a nyomorusag csillagfényé-
ben tancoljak szélesre. S hol masutt vilagithatna a nyomorutsag
csillagfénye, mint az emberi szenvedés csticspontjan, valahol
az emberi torténelem gyaszos eseményeinek égboltjan? Olva-
satunk taldn talsdgosan is referencidkhoz koti magat, s a szoveg
taldn ennél altalanosabb, kevésbé valosagreferencidkhoz kotott
értelmet is hordoz, am mégis felvetédik a kérdés: vajon milyen
mentdlis dllapotban lehet az a kolt6i beszél, milyen mentalis
allapotbdl szdlalhat meg a fenti rovid vers, ha mindezt a gro-
teszk, deliriumszert képsort a lehetd legkevesebb széba 6ntve
kinyilatkoztatja?

A versszoveg, illetve a vers felé intézett olvaséi kérdés ta-
lan mar a valaszt is magaban foglalja — a fragmentalt latomas
a trauma, a fel nem dolgozhat6 mult sziilte groteszk alomkép-
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ként keriil az olvasé elé, az az allapot pedig, amelyb6l mind a
koltdi beszéls, mind a vers vilagaba bevon6do olvaséd szemléli
a kevés, am anndl sulyosabb sz¢ dltal felépitett mentalis univer-
zumot, hasonlatos az 6riilethez. Talan még nem maga az 6rii-
let, csupan valamiféle Griiletkozeli, annak hataran elhelyezkedd
allapot ez, mely azonban a beldle egyértelmtien sugarzé bor-
zalmon tdl szépséget is implikal, mely valamilyen mértékben
talan enyhitheti a szdz szdzalékban nyilvan feldolgozhatatlan
traumat.

AUGENGNEISE, umwandelt SZEMKOZETEK, ldzaktol
von Fiebern. dtigézve / atvdltoztatva,
gehorsam engedelmesen,

sammeln sich un- fékteleniil gyiilnek
bindig die Isothermen, az izotermdk,

Isoglossen zerfallen izoglosszdk esnek szét

zu einerlei, steinerlei egyforma, megkovesiilt
Freiheit. szabadsdggd."

Bizarr képpel indit a fenti, a Schneepart cimu kotet irasa idején
keletkezett, am a kotetbdl kihagyott, s csak majdan a szerzé ha-
gyatékabol eldkertilt vers is. Szemkdzetekrdl, pontosabban egy
meghatdrozott kdzetfajtardl, a gneiszr6l van sz4. A zsid6 misz-
tikdban a kdnek szimbolikus jelent6sége van, tobbek kozott a
bolcs, Isten dltal megszolitott / kivalasztott emberek szeme mo-
gott / szeme helyén is k6 van. E ké azonban ldzaktél van dt-
igézve, datvdltoztatva (umwandelt von Fiebern), a szemek tehat
deliriumban, lazdlomban forognak és nem vagy nem egészen a
valosagot érzékelik. E kd-szemek el6tt egy latomas bontakozik
ki, mely ugyancsak nehezen értelmezhetd, expressziv képek ro-
vidre fogott sorozata: egyszerre engedelmesen / aldzatosan (geh-

11 A verset sajat forditdsban kozlom. (K. B.)
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orsam) gytilnek a szemek el6tt az antropomorfizalt izotermak
- azonos hémérséklet(i foldrajzi pontokat 6sszekoté geografiai
vonalak -, illetve izoglosszak — azonos nyelvi jelenségek el6for-
duldsi pontjait 6sszekotd vonalak —, melyek egyforma, megkiove-
siilt szabadsdgga (einerlei, steinerlei Freiheit) esnek szét (zerfal-
len). A lira nyelvébe a laikus olvas6 szamara szinte ismeretlen,
rideg szakszavak keverednek'?, rdaddsul mindezt lidércnyo-
masszer(i képek sorozatiban vetiti elénk a vers. Az izotermak
és izoglosszak olyan vonalak, melyek azonos jelenségeket kot-
nek ossze a térképen, tehat lényegében uniformizalnak. Kiilono-
sen sugallhatja ezt az egyforma, megkdovesiilt szabadsdg paradox
képzete. A szabadsag fogalmdnak a valamilyen szintli egyfor-
masag, ebbdl kifolydlag pedig az emberek kozotti egyenléség
koncepcidja még nem feltétleniil mond ellent, a megkivesiilt (az
einerleira rajatszva, Celanra jellemz6 neologizmusként: steiner-
lei) jelz6 azonban mindezt bizarra és ironikussa teszi, hiszen a
szabadsag lényege bizonyos szempontbdl az alland6é mozgas le-
het6sége, a dinamizmus.

Valamiféle erészakos uniformizaciot, negativ utopiat tarna-
nak elénk Celan e kriptikus, a delirium hatardn mozgé sorai?
A szakszavak beépitése a liraba, mely technika a szerz6é miive-
iben gyakran el6fordul, sugallhatja azt is, hogy a szoveg volta-
képpen beavatottakhoz, a homalyos jelentésti szavakat értelmez-
ni képes olvasékhoz szdl - talan csak beavatottak érthetik meg
e furcsa, enigmatikus kolt6i latomast. A lazalomban felgytls
izotermak, majd a megkovesiilt szabadsaggd szétesé izoglosszak
koltét és olvasot egyarant valahova az érillet hatarara, talan még
a laz(dlmok)on is tdlra juttatjak, ahol még a szépség fogalma is
radikalisan atértelmez8dni latszik, s ahol mar a vildgon semmit
nem vagyunk képesek tigy érzékelni, mint korabban.

*

12 V6. Celan maga szenvedélyes sz6tarolvasé volt, nyelvészeti-etimolo-
giai érdekl6dése egész életmiivére kihatott, azon olvaséknak pedig,
akik verseit nehezen értelmezhetének vagy megfejthetetlennek ta-
laltak, azt javasolta, olvassdk azokat szdtar segitségével.
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GLIMMERGEKOSE, an ihm CSILLAMZSIGEREK, az 0
entlang hosszdban

schob ich die farbtaube loktem célba a szinsiiket
Stille ins Ziel. némasdgot.

Sie schlitterte weg, Cstiszott,

ins H-Kaff, a szivpelyviba / porfészekbe,
da pritschelte ja oda szérédnak / iitédnek hat
das bundesgendssische a szovetséges

Denken. gondolatok / gondolkodds."

Szinte értelmezhetetlen képpel, csillimlo / ragyogé zsigerek
(Glimmerkase) félelmetes latvanyaval veszi kezdetét a fenti vers,
mintha egy kibelezett ember meggyalazott holttestén csillanna
meg valamiféle transzcendens fény.

A delirium hatararél megszolalo koltéi beszél azonban ko-
rantsem all meg itt — narrativ médon beszél el egy latomasszer(i
eseménysort, mely szerint e csillimlé zsigereken at dobta célba
a szinekre siiket némasdgot, hallgatdst (farbtaube Stille).

E némasag a kolt6i elbeszélés tantsagtétele szerint lefelé
csuszott, a szivpelyvdba'. A pelyva nem mads, mint a gabona
magjainak lehantolt héja, az eredeti német szévegben megjelend
H-Kaff sz06sszetétel pedig abbdl a szempontbdl érdekes, hogy
a Kaff fénév német tajsz6, mely elsésorban pelyvat, ugyanakkor
pejorativ értelemben provincidlis, elhanyagolt kozséget, tajat,
porfészket is jelent. A H-Kaff/ Herzkaff 6sszetétel ebbdl kifolyd-
lag ugyanugy jelenthet sziv-tdjat, sziv-ugart, sziv-falut, sziv-por-
fészket is, ahova a némasag, e szinesztetikus modon a szinekre
stiket (a szineket nem érzékel3?) némasag végiil is célzottan elju-
tott / lecstiszott. A koltemény sugalmazasa szerint e sziv-pelyva
/ sziv-ugar olyan hely, amely mindent elnyel, magaba zar, afféle

13 A verset sajat forditasban kozlom. (K. B.)

14 Celan lirai életmtivének kritikai kiaddsa szerint az els6 olvasdsra ta-
lan értelmezhetetlennek haté H-Kaff sz66sszetétel el6tagja a Herz —
sziv f6név roviditése.
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fekete lyukként — ahonnét nincsen visszaut. Amennyiben meg-
maradunk a pelyva-értelmezésnél, tigy ezen Gsszetétel jelenthe-
ti akar halott, meggyilkolt emberek kivagott és lehantolt szivei-
nek halmat is, mely a versszévegben jelenlévé borzalmat tovabb
erdsiti. E taldn halott emberek sziveibdl allo halom elnyelé még
a szinekre immar siiket némasagot is, s ami talan még fonto-
sabb, a vers zarlata szerint: e helyre iitédnek, csapddnak a szd-
vetséges gondolatok / gondolkozds (bundesgenéssiche Denken)
is. A Pritsch f6név tovabbd, mely egybehangzik a pritscheln igé-
vel, priccset, bortonben hasznalatos matracot jelent, ily médon
az eredeti német szoveg igéje hangalakilag rajatszik a borton,
rabsag, fogsag asszociacios tartomanyara is, ezaltal lehetséges,
hogy a szovetséges gondolatok nem csupan egy bizonyas helyre
csapddnak, iitédnek, hanem ott egyenesen fogsagba vettetnek.
Erdekes kérdés lehet persze, vajon kivel is szovetséges ez a bizo-
nyos gondolkodas, mely végleg elveszni latszik a sziv-pelyvaban
/ -porfészekben? Talan maga a kolt6i beszél vesziti el a vilaggal
szovetséges gondolatait, s meriil ald egy halalkozeli, Oriiletszert
allapotban, ahonnét mar nem térhet vissza? Vagy éppen a kiil-
vilag vele, a kolt6i beszélovel szovetséges gondolkodasa meriil
el az embertelenség mélyén, lehantolt szivhéjak kozott? Barme-
lyik valaszt is talaljuk érvényesebbnek, a vers zaroképe minden-
képpen lidércnyomasszer(i és vagy a beszéld, vagy az egész vilag
megOriilését sugallja. Alameriilés, elsiillyedés egy olyan kolt6i
tajon, ahol a dominans létez6 immar csak valami meghataroz-
hatatlan, szorongassal telitett borzalom és ériilet. Még a szoveg,
valamint a szoveg altal konstrualt imaginarius vildg esetleges
szépségét, esztétikai dimenzioit is a szorongassal vegyes, rém-
dlomszer( latomas-sorozat konstitudlja, hiszen a vers kolt6i ere-
je talan éppen a sziirrealisztikusan borzalmas, ép ésszel szinte
felfoghatatlan és magunk elé képzelhetetlen képsorban és annak
élményszerii elbeszélésében rejlik.

A Celan kései koltészetére oly jellemzé ismétléskényszer
természetesen itt is erSteljesen jelen van. Amennyiben a vers-
nek megkisérliink referencialis olvasatot tulajdonitani, ugy a
legegyszer(ibb és legkézenfekvobb tajékozodasi pont tovabbra is
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az elszenvedett és soha fel nem dolgozott trauma. Ezen olvasat
persze talan kissé leegyszertisiti és lesziikiti a szoveg értelmezési
terét, am ennek alapjan elfogadhaté allitasnak tiinhet, hogy Ce-
lan kései lirajanak bizonyos darabjait a trauma altal indukalt de-
lirium / driilet hatja at, mely egyszerre jelenik meg emlékkép- és
alomképszertien, s nincs ez masként a fenti vers esetében sem.

*

VERJAGT aus dir selber, entweichst du dir nicht,
das ist das Spiel,

das die Pinien, mit Sonne beworfen,

den Schatten spenden,

wo sich die Barthaare dringen.

K10zZETVE magadbil, nem szivdrogsz ki magadbdl,
ilyen ez a jdték,

melyet a mandulafenydk, napokkal megszértan,

az drnyaknak ajdndékoznak,

ott, hol a szakdllszdlak tolonganak. **

A fenti 6tsoros, kései vers az dnmagunkbdl valé kitizetés pa-
radox képével indul. Az 6n- és sortars-megszolitd lirai beszéld
ugyancsak lazalomhoz, deliriumhoz hasonlé allapot kozepette
deklaralja, hogy immar képtelen kitorni, kiszivarogni magabol,
ironikusan jegyezve meg, milyen is az a jaték, melyet feltehetéen
akarta ellenére jatszani kényszerdilt.

A jatékot — ismételten egy igencsak hatborzongaté kép kere-
tében — napokkal megszort mandulafenydk (die Pinien, mit Sonne
beworfen) arnyékainak (meggyilkolt emberek lelkeinek?) ajan-
dékozzak, mégpedig ott, ahol a szakdllszdlak (die Barthaare),
amelyek talan szakéllas emberekkel allnak metonimikus kapcso-
latban, s amennyiben ismét egy referencidlis olvasatra tesziink
kisérletet, akkor itt az igaztalanul meggyilkolt zsidé emberek

15 A verset sajat forditdsban kozlom. (K. B.)
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gytlekeznek / tolonganak. Itt megint csak a pszichoanalizissel
szorosan Osszefliggh ismétléskényszerrdl (Wiederholungzwang)
lehet dolgunk. A hely, ahol a szakallasok tolonganak, nyilvanva-
léan meghatarozhatatlan, annyi azonban bizonyos, nem evilagi
— sokkal inkabb tdlvilagi, alvilagi, latomasbéli helyszin, ahol ta-
lan mar csak a halottaknak van helyiik, s amelyet mar csupan az
driilet hatarardl, latomads formajaban lehet meglatni.

Kulcsmotivuma az 6t enigmatikus sornak a napokkal meg-
szort, antropomorfizalt mandulafeny6k csoportja, ezen belil is
a leir formaban meg nem jelenitett, csupan attételesen jelenlévo
termés, a mandula. Celan szamos versében a mandula ugyancsak
az igazsagtalanul meggyilkolt emberek jelképévé emelkedik’s,
illetve ezzel egyetemben utalas lehet a nagy orosz kolt6elddre,
Oszip Mandelstamra, aki szintén egy totalitdrius diktatdra igaz-
sagtalanul odaveszett dldozata volt. A mandula az értelmetlen
haldl, illetve az atélt és fel nem dolgozhaté trauma szimbdluma.
Ezen olvasattal egybecsenghet, hogy a napokkal megszdrt man-
dulafeny6k az élet jatékat az arnyaknak, a tulvilag lényeinek ajan-
dékozzak. Torténik mindez azon a helyen, ahol a szakallasok,
a mar meggyilkolt emberek lelkei, lidércei tolonganak.

A kolt6i beszélé mindezt egy paradox helyzetbdl, 6nmaga-
bdl kitlizetve, 6nmagat feladva szemléli, talan éppen sajat jozan
itéloképességén talrdl, az Oriilet peremérdl szemléli. Ez az alla-
pot, mely a mindéssze Gtsoros versben korvonalazddni latszik,
a feldolgozhatatlan trauma, a csak attételes modon szavakba ont-
hetd borzalom folyomanya, a kolt6i beszédet pedig éppen ez az
irracionalitas, a delirium hangja és az dltala megszolaltatott is-
métléskényszer emelheti magas esztétikai szintre. A kolté 6nma-
gan kiviilre kertilt, Gz6tt vad, s ami talan még salyosabb, 6nmaga
felett mondja ki ezt az itéletet. Az eredmény: egy borzalommal,
Oriilettel atitatott szépségeszmény, mely azonban mindenképpen
er6s hatast képes gyakorolni a mindenkori befogadoéra.

*

16 V0. a Zihle die Mandeln — Szdmold a manduldkat kezdeti Celan-
verssel.
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SIE FUTTERN dir BELED FECSKENDEZIK a névényvédo szert:

Pflanzenschutz ein: ennek kell kezedet
das soll deine Hinde beleben, felélesztenie,

knote die Keimfrohen los, oldozd el a magzatviddmakat,
bewimpere sie szempilldnak adj nekeik

mit Turmstacheln, toronytoviseket,
Nimmergeglaubt amit soha nem hittek el,
macht fliigge. életre kel / szdrnyra kel."”

E hagyatékbol hatramaradt kései vers ugyancsak bizarr, félel-
metes koltdi képekkel veszi kezdetét — novényvéds szert (Pflan-
zenschutz), azaz a kartevoktdl egyszerre védd, ugyanakkor
mérgezé anyagot fecskendeznek a meghatarozhatatlan (6n)
megszolitottba, akinek (eddig ezek szerint halott, vagy leg-
aldbbis tetszhalott?) mindennek fel kellene élesztenie. Szokat-
lan kolt6i feltamadast beszél el a vers, s a magzatviddmak (Ke-
imfrohen), talan gyermeki méodon tudatlan lelkek eloldozasara
szolit fel, akiknek a szempilldjuk helyén mar toronytovis (Turm-
stacheln) burjanzik - talan attételes utalds a megfeszitett Krisz-
tus toviskorondjara is —, s végil amit nem hittek el (Nimmergeg-
laubt), ez a korvonalazhatatlan, egyetlen szokatlanul tdmorité
szoOsszetétellel megnevezett valami ujra szarnyra % életre kel.
Kérdés, vajon 1j élet teremtédik, vagy csupan egy halott kel lat-
szo6lagos, hamis életre? Az dnmagaval beszélgetést folytatd kol-
t6i szubjektum taldn magat kelti életre valamiféle paradox ha-
1albdl1? Vajon élet-e még egyaltalan, mely az ériilet maganyéban,
e képletes ellen-feltimaddsban varhat bérkire is? Ervényes lehet
egy olyan értelmezés is, mely szerint az, amit-soha-nem-hittek-
el, nem mas, mint a leirhatatlan, atélt trauma, melyet a kolt6i
beszélé az Oriilet fenyeget6 arnyai kozepette, a legvégsé ma-
ganyban életre kelt és Gjra valdsagként tapasztal meg — akar oly
moddon, hogy maga is beleolvad, eggyé valik vele, hiszen 6nnén

17 A verset sajat forditdsban kozlom. (K. B.)
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létezése tobbé nem elvalaszthaté attdl, amit valaha atélt, s ami
egész életére visszavonhatatlanul ranyomta a bélyegét. Itt talan
mar felesleges valosagreferenciakat keresniink, hiszen a versszo-
veg Oonmaga valdsagat konstrualja meg, s ebb6l az érilet-koze-
li maganvaldsagbol sz4lit meg minket. Esztétikai sulya éppen
abban 4dll, hogy az driilet peremérél / magabdl az driilet alla-
potabdl, a lidércnyomasbol kiszolva probalja meg megnevezni /
Ujrateremteni, rekonstrualni és talan ezaltal megérteni azt, ami
egyébként megnevezhetetlen és megérthetetlen. E borzalom-
mal, driilettel atitatott, 6nmaga hidbavaldsagat is s vallalé meg-
szolalasmod az, mely Celan egyébként szinte hozzaférhetetlen
kései verseit olyan erds szovegekké teszi, megteremtve az Oriilet
egyszerre alomkép és lidércnyomasszerti emlékképként meg-
nyilvanul6 esztétikajat.

Az abszurdként jellemezheté kolt6i latomasok legkeve-
sebb szoban torténd kinyilatkoztatdsanak sok koze van az iras,
a megnyilatkozas teljes felfiiggesztéséhez. Is. Az allapot, amely-
bél / ahonnét Celan e kései verseinek beszélje megszolal, lehet
a neutrum allapota is.

Blanchot nézete szerint az irds bizonyos esetekben a désast-
re, a borzalom, a katasztrofa megirasa.'® A désastre lehet egy
trauma borzalma is, mely maganak Celannak a szavaval élve
untriigliche Spurt, azaz meghamisithatatlan nyomot hagy magan
az frason. A ml maga valik metaforikus sebhellyé (Wundmal)®,
mely magan viseli a megtorténtek nyomat, nem egyszerten ki-
fejezi azt. Celan kései lirdja, az driilet esztétikdja fel6l olvashato
versek nem egyszerlien a désastre, a katasztrofa tapasztalatara
utalnak. Az iras az én fel6l fogalmazddik meg, és egyuttal raéb-
reszt és maga is rdébred az értelem tavollétére. A désastre min-
den tapasztalatot megfoszt hatalmatdl, autenticitdsatdl, az au-
toritas teljesen kiiktatddik, az irds pedig valamilyen elfeledett /
elhallgatott helyen, szinte 6nmagat visszavonva szolal meg.

18 V6. Maurice BLANCHOT, The Writing of the Disaster, University of
Nebraska Press, 1995.
19 V0. az Atemkristall ciklus sokat elemzett STEHEN kezdet(i versével.
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Az irds a neutrum, a semleges tér igézetébe keriil. Maga is
on-ellentmondassa valik, hiszen a lehetdé legmesszebbre tolna
ki a kozlés és kozvetités lehetdségét, egészen a megsemmisiilés,
az onfelszamolas hataraig.”® Celan az 6riilet hataran, a megsem-
misiilés-kozeli térben mozgd versei minimalista poétikajukkal
maguk is felismerik, hogy a kimondott sz6 nem képes precizen
megnevezni valamit. A neutrum éllapota a helyes megnevezés
bizonytalansidganak felismerése és visszavonasa. Ebben a létél-
lapotban / léten kiviili vagy léten tuli allapotban a szavak mar
nem birnak definitiv erével. A miivészet miive a désastre, a bor-
zalom kozepette eltorli a barmi iranti tulajdonitasba vetett hitet,
a targy és a szubjektum binaris logikaja felszamolodik.*! Miként
maga Celan is megfogalmazza, az irodalom itt megnyilik vala-
miféle nem-1étez6 helynek, amely helyen valami paradox mé-
don még létez6bbé valhat, mintha a nyelv altal lenne definialva.

E gondolatkisérletet folytatva Celan az ,6rilet esztétika-
ja” iranyabol olvasott versei taldn parhuzamba allithatéak Ro-
land Barthes a neutrumrdl alkotott elképzelésével is.”> Barthes
ugyancsak Blanchot nyoman gondolkodik a neutrum allapota-
rol, mely szerinte 1ényegében nem mas, mint egyfajta vagy. Egy-
uttal persze visszavonds és visszavonulds mindenféle hatalomtdl
és erészaktdl, am paradox modon maga is egyfajta er6szakként
definidlhaté. A neutrum, ahol Celan kései versei is mozognak,
nem mas, mint visszavonulas, varakozas, nem-idében-lét - va-
rakozas a visszavontsagbdl valé kitorésre, a valamivé vélasra.”
Celan Oriilet hatdran mozgd szovegei lényegében mintha ép-
pen ugyanezt tennék: szinte mindentdl visszavonjak magukat,
a neutrum éllapotabol, a szinte-megsemmisiilés hatarardl szo-

20 Vo. Bacs6 Béla kommentarjaval Maurice Blanchot konyvérdl: Ba-
csO Béla, A miivészet és a neutrum. Megjegyzések Blanchot Lécriture
du désastre cimii miivérél, Alfold, 2008/7. 83-36.

21 Bacsé Béla, i m.

22 V6. Roland BARTHES, Das Neutrum. Vorlesung am Collége de France
1977-1978, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 2005.

23 Roland BARTHES, i. m.
illetve idézi: BACs6 Béla, i. m.
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lalnak meg, am ugyanakkor ott rejlik benniik a vagy, a désastre,
az elszenvedett trauma nyoman munkal¢ elfojtott diih, hogy bar
felszamoljak / felszamoltdk magukat, mégis jelen van benniik a
visszatérés, a valamivé-valds vagya.

A neutrum allapota hasonlatos a lényegi, teljesen lecsupa-
szitott magdany allapotahoz, melyrél Blanchot ugyancsak beszél.
Irni adott esetben nem mdst jelent, mint eleve belépni a magany
igenlésébe. Az dllapot, amikor paradox médon mar nincs vilag,
és amikor még nincs vilag.*

24 Maurice BLANCHOT, Az irodalmi tér, Budapest, Kijarat Kiado, 2005,
19.

Paul Celan koltészete

Magyar recepcidjanak attekintése, valamint lehetséges hatasa
a kortars magyar kozépnemzedék lirajara

1. Bevezetés

Mira mar kéztudomdsu tény, hogy Paul Celan, a hdbord utani
Eurépa paradigmatikus koltéje tobbek kozott a magyar kolté-
szetre is erds hatdst gyakorolt, mely hatds a mai napig érezhe-
tének bizonyul, akar egészen a kortars magyar kozépnemzedék
alkotdiig elérve.

Jelen tanulminyban tobbek kozott harom, véleményem
szerint a kozépnemzedék reprezentativ kortars magyar koltdje,
G. Istvan Laszl0, Jasz Attila és Schein Gabor néhany rovid versé-
nek 6sszehasonlito elemzésére véllalkozom. Talan kéztudoma-
su, hogy az emlitett harom kolt6t6l nem all til messze a her-
metizmus, mint kolt6i beszédmadd, e hermetizmuson keresztiil
pedig kimutathat6 Paul Celan koltészettorténeti hatdsa is, mind
a lirai beszédmodon, mind a retorikai megnyilvanulasokon,
mind a motivumok hasonlésagan keresztiil.

Miel6tt azonban részletesen ratérnék a kozépnemzedékhez
tartozé harom kolt6 lirdjanak a celani koltészettel feltételezett ro-
kon vonasaira, igy gondolom, révid attekintést érdemel Paul Celan
magyarorszagi hatastorténete, melynek egészen maig hat6 eredmé-
nye, hogy viszonylag fiatalnak mondhaté kortars magyar kolték
egyes versei még mindig mutatnak bizonyos Celan-hatasokat.

2. A magyar Celan-recepci6 rovid attekintése

Paul Celan Magyarorszagon mar életében, az 1960-70-es évek-
ben sem szamitott ismeretlen koltének. Errél tanuskodnak azok
az egészen korai tanulmanyok, melyeket ugy gondolom, a szer-
z6 magyarorszagi hatastorténetének rovid ecsetelésekor min-
denképpen érdemes megemliteni.
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Tobbek kozott Oravecz Imre®, a Celant maga is fordité kol-
t6 volt az, aki mar 1968-ban, a Fadensonnen kotetrdl recenzi-
ot irt magyar nyelvteriileten. E recenzié szerint Celan kolt6i
valésdga nem tapasztalati aton, pusztan filozoéfiailag ragadha-
to meg. A kolté versbeszédének effajta nyelvi tapasztalata nem
mas, mint egyfajta metanyelvrél, a nyelvrél és a koltészetrél va-
16 koltészet — ily mddon talan az sem volna merész feltételezés,
hogy Celan nem csupan paradigmatikus koltéként, de egyes
versei mélysége, elméleti felvetései folytan akar jelentés lirael-
meéleti, nyelvfilozofiai gondolkodoként is kezelhets. Oravecz
arra is kitér, hogy bar Celan neve nem ismeretlen Magyaror-
szagon (ez még hangsulyozottan 1968-ban volt igy), de az at-
lag magyar nyelvii olvasé nem nagyon tud mit kezdeni a szer-
26 koltészetével, a versek bonyolultsaga, nehezen érthetdsége
miatt, a Celan-befogadas reneszansza pedig még varat magara.
Mara minden bizonnyal, a szerz4 haldla utin mintegy negyven
évvel valamivel jobb a helyzet, azonban az talan még mindig
kijelenthet, hogy f6leg elemzdk, irodalomtorténészek ismerik
Celan koltészetét és foglalkoznak vele, de a hatalmas mennyi-
ségli kommentarirodalom ellenére az atlag magyar versolvasd
kozonség (ha egyaltalan szabad ezt a sz6t hasznalni) szamara a
XX. szazad egyik legnagyobb hatast eurdpai koltéje még min-
dig jorészt ismeretlen, bonyolult és megfoghatatlan.

Komadromi Sandor* volt az elsé szerz6 Magyarorszagon,
aki részletesebben taglalta egy Oravecznél valamivel kés6b-
bi, 1976-0s tanulmanyaban Celan koltészetét és a rola akko-
riban megjelent szakirodalmat. Mindéssze hat évvel a szerzd
haldla utdn mar magyar nyelvli 6sszefoglalé tanulmany sziile-
tett nem csupan lirdjarol, hanem a réla sz6l6 addig megjelent
elemzd szovegekrdl is - e tényrdl Ggy gondolom, mindenkép-
pen figyelemre mélto, ismerve a hetvenes évek magyar irodal-
mat és irodalomtorténet-irdsat. Komaromi szerint Celan kolté-

25 Oravecz Imre, Celan versvildga, Nagyvilag, 1970/2, 292.
26 KomArowm1 Sandor, Celan és a Celan-irodalom, Helikon, 1976/2-
3,393.
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szetének kiinduldpontja mindenképp a szervezett népirtasok
élményeinek latomasszert dramaisaga, az emberi élet szélsGsé-
geinek tapasztalata, ugyanakkor Celan az a szerz, aki mintegy
Osszegzi a szimbolista és az avantgard hagyomanyt, athidalva
kortlbeliil szaz év koltészettorténetét — ez pedig megfelelni lat-
szik azon elképzelésnek, mely szerint a celani lira egy specifi-
kus alapélménybdl kiindulva, de annak dltalanos jellegét is szem
el6tt tartva egyetemes, az egész emberiséggel kapcsolatban kol-
t6i allitdsokat megfogalmazni tudd, Gjszert koltészetté emelke-
dik. Koméromi féleg német nyelven irott szakirodalmi munkak
alapjan elemzi a kolté életmiivét és helyezi el Celant a kanon-
ban, kiemelve az akkori magyarorszagi recepcidtorténeti hia-
nyossagokat, megemlitve, hogy Romaniaban ugyanakkor mar
1976-ban, a szerz6 halala utan mindéssze hat évvel is igencsak
jelentds Celan-recepcié volt érzékelhet. Ramutat persze arra is,
hogy mivel Paul Celan bukovinai sziiletésii volt, tehat részben
tulajdonképpen romaniai koltd is, hidba német anyanyelve és
zsid6 szarmazasa, a roman nemzet szamara mégis jelentGsebb
szerzdnek tlinhet, mint Magyarorszag szamara.

Egy 1966-0s magyarul megjelent német irodalomtorténet®
szerint példaul Celan egy nemzedéket ért kozos hatasokat kozve-
tit lirdjaban, és hiaba a celani koltészet hermetikussaga, nehezen
olvashatdsaga, az mégis a kor emberének élményvilagat fejezi ki,
mely talan még a mai napig is aktualis. A vilag zavarosnak és ért-
hetetlennek bizonyul, miért is lenne hat elvards, hogy a koltészet
els6 olvasasra érthetd legyen? Tartalma, sulya, az altala kozvetitett
érzés és élmény, ha a sz6 klasszikus értelmében nem is elsére ért-
hetd, dekddolhatd, de ugyanakkor mindenképp érezhetd.

Egy tovabbi tanulmany Lator Laszlonak®, az elsé6 magyarul
megjelent Celan-vélogataskotet forditdjanak tollabdl vald, im-
mér 1980-bol. Ugy tinik, Lator ambivalens médon viszonyul
Celanhoz és a kolté kanonban elfoglalt helyéhez, hiszen egyfe-

27 Német irodalom a XX. Szdzadban, szerk. VAjpa Gyorgy Mihaly,
ford. Karpos Laszl6, Budapest, Gondolat Kiadd, 1966, 416.
28 LATOR L4sz16, Paul Celan, Uj Irds 1980/10, 94.
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161 jelentds koltdnek aposztrofalja, masfelSl viszont azt is élesen
megjegyzi, hogy a szerz6 éppen olyan alkotd, aki az 1970-80-
as években Eur6pdban elterjedt irodalomelméleti és nyelvészeti
elméletek elképzeléseinek nagyon is megfelelt, ezért aztdn elég
gyorsan elnyerte megfelel$ helyét a kortars eurdpai irodalom
kénonéban. Ugy tdnhet, Lator szémara Celan koltészetének el-
méleti jellege nem igazan soroltatik a szerz6 pozitiv tulajdonsa-
gaihoz, s megjegyzi azt is, hogy Celan taldn nem pusztan tehet-
ségének és koltdi vjitasainak, hanem részben minden bizonnyal
torténelmi sorsanak és az arra iranyuld figyelemnek is kdszon-
heti a neki tulajdonitott irodalomtérténeti jelentdséget. Ameny-
nyiben rosszindulattiak akarunk lenni, ez alapjan azt is mond-
hatnank, hogy Paul Celan tigymond ,,j6 idében volt jé helyen’,
egy megfelel6 torténelmi korszakban mvelt olyan koltészetet,
amelyet az adott kor éppen kurrens elméleti iranyzatai sajat el-
képzeléseiknek megfelelden viszonylag konnyen a magukéva
tettek és tudtak elemezni, ezaltal pedig mintegy legitimalni az
irodalom tulajdonsagairol akkoriban a fejiiket az eurdpai gon-
dolkodasban feliit6 elképzeléseiket.

Danyi Magdolna® Celan szokatlan, a szerzé koltészettor-
téneti jelent6ségéhez minden bizonnyal valamennyire hozza-
jaruld fénévi szoosszetételeit a metafora halalanak elképzelése
ellenére metaforaként kezeli, és gy gondolja, ezek a sz66ssze-
tételek a legujabb magyar lira versnyelvére is erds hatast gya-
koroltak. Azon allitassal, mely szerint a szerz6 jelent8ségének
egyik oka koltéi nyelvi djitdsai, azon beliil is a szavak erejének
tulajdonitott kiemelt szerep, az 4j, egészen addig nem létez6 sza-
vak, szo0sszetételek nyilvanvaldan tekinthet6ek egy olyan a ko-
rabban létez6 elemekbdl taplalkozo, de megnyilvanuldsaiban j
koltéi nyelv épit6koveinek, mely az ismert emberi nyelvek sze-
mantikai korlatain taljutva olyan tartalmak kozvetitésére lesz-
nek alkalmasak, melyek addig kifejezhetetlennek bizonyultak.

29 DaNYI Magdolna, Paul Celan (metaforikus) fénévi szédsszetételeinek
értelmezéséhez, Ujvidék, A Magyar Nyelv és Irodalom Hungarolégi-
ai Kutatasok Intézete, 1988.
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A rovid, hermetikus versszévegek mintha terjedelmiiknél fogva
minél kevesebb széval minél tobbet igyekeznének elmondani.

Celan irodalomtorténeti jelentéségének okait vizsgalva Sze-
gedy-Maszak Mihalyt megel6z6en Radnéti és Celan koltésze-
tének rokonitdsdra mdar Szdsz Janos™ is kisérletet tett. Szdsz
tanulmanya féleg a két alkotd torténelmi helyzetében talal ro-
konsagot, sokkal kevésbé nyelvi magatartasformaikban, hiszen
Radnéti legtobb verse viszonylag kénnyen dekédolhato, kora-
beli magyar hagyomanyokat koveté mi, mig Celan kései liraja-
ban mar tobbé-kevésbé hermetikus koltd. Szasz is kiemeli, hogy
Celan lirdja az eurdpai irodalom térténetében sem a Holokauszt
szempontjabol, sem dltaldban véve nem keriilheté meg, szintén
alatdmasztva azon elképzelést, hogy bar a celani koltészet egyik
alapélménye a Holokauszt, Celan maga mégsem csak a Holo-
kauszt koltdje, sokkal inkabb az egész emberiség elembertelen-
désének kronikasa.

Ami a Magyarorszagon teljes konyvnyi elemzéseket illeti, az
els6 magyar nyelvli Celan-konyv a fent emlitett Danyi Magdolna
tolldbol val6, habar a kétet maga Ujvidéken, Jugoszlavidban jelent
meg. Az els6 ismertebb, Magyarorszagon publikalt, konyvnyi Ce-
lan-elemzés azonban Bacsé Béla tollabdl valod, 1996-bol3. Bacsd
rovid Celan-konyvecskéje tulajdonképpen tanulmanykotet, mely
féként a hermeneutikai tradicié feldl kozeliti meg a kolté mun-
kassagat, habar foglalkozik vele a Holokauszt és a zsid6 identitas
szempontjabdl is, s f6leg kiilfoldi, német nyelven megjelent szak-
irodalmakra hivatkozik. A kotet alapvetései megitélésem szerint
inkabb esztétikai, mint irodalomtudomanyi alapokon nyugsza-
nak, 1évén a szerz6 maga is esztéta.

A misodik jelentdsebb Celan-monografia 2003-ban jelent
meg, Kiss Noémi* irodalomtorténész doktori disszertacidjanak

30 SzAsz Janos, Celan és Radnéti, in ud, A fennmaradds esélyei, Buda-
pest, Gondolat Kiado, 1986, 242-250.

31 Bacsé Béla, A sz6 drnyéka. Paul Celan koltészetérdl, Pécs,. Jelenkor,
1996.

32 Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek. Paul Celan kiltészete és magyar recepci-
dja, Budapest, Anonymus Kiadd, 2003.
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konyvalakjaban. Kiss Noémi féként a helyek, foldrajzi nevek
el6fordulasaval foglalkozik Celan koltészetében, illetve béven
Osszefoglalja a kolté magyarorszagi recepcidjat és forditastor-
ténetét, ramutatva a német és a magyar irodalmi hagyomény
kozotti eltérésekre, a befogadds nyelvi kiilonbségeire, valamint
Celan és bizonyos magyar kolt6k esetleges kozos szellemi ko-
tédéseire.

A harmadik, nemrégiben megjelent Celan-kényv Bartdk
Imre®, egy fiatal esztéta munkdja. Bartok kotete tulajdonképp
tiz, killonbozé tematikdji tanulmanybdl osszedllitott gytijte-
mény, melyben a szerz6 foglalkozik Celan nyelvszemléletével,
koltészetének teoldgiai vonatkozasaival, a tanusitas, az (alvi-
lagba vald) alaszallas, a szo, illetve a tanulds motivumaival, stb.
Megitélésem szerint sok, egymastdl eltéré szempontbol elemzi
Celan bizonyos verseit, ugyanakkor a kotet tanulmanyai figye-
lemre mélté modon mégis egységes egésszé rendezédnek Gssze.
Bartdk szintén a hermeneutikai tradicid fel6l olvassa Celant, {6-
ként szovegkozeli olvasatokra, és csak masodsorban a szakiro-
dalomra tdmaszkodva.

A magyar Celan-recepcié nem elméleti, de szépirodalmi
megnyilvanulasa volt Lator Laszlo 1980-ban megjelent fordi-
taskotete®, mely az elsé publikalt, vélogatott Celan-verseket
tartalmazo gytijtemény volt a Celan magyar befogadastorténe-
tében. Lator forditasai a klasszikus, Nyugatos-Ujholdas hagyo-
manyokat kévetve viszonylag szoveghtien, ugyanakkor verssze-
riien és a magyar irodalmi hagyomanyokba illeszked6 médon
szolaltattak meg Celan koltészetét, épp ezért talan mai napig ez
a kotet magyarul a legjobb Celan-vélogatds. Ezt joval kés6bb,
1996-ban kovette Marno Janos sokat vitatott forditaskotete®,
melyben a forditasok toredékessége, olvasasidegensége, ugyan-

33 BARTOK Imre, Paul Celan. A sériilt élet poétikdja, Budapest, UHar-
mattan, 2009.

34 Paul CELAN, Haldlfiiga, Budapest, Eurépa Konyvkiadd, Budapest,
1980.

35 Paul CELAN, Paul Celan versei Marno Janos forditdsdban, Budapest,
Enigma, 1996.

306

akkor nem egyszer atkoltés, adaptacio jellege, az eredeti széve-
gektdl vald kisebb-nagyobb eltérések kivaltottak a kritikusok a
rosszallasat, habar a kotet elismeré biralatokat is kapott, 1évén
sokak szerint Celan koltészete, f6ként kései, hermetikus lirdja
maga is toredékes, nehezen érthetd és olvasasidegen, a fordita-
sok pedig csak ezt a hatast voltak hivatottak magyar nyelven is
titkrozni.

A fentebb ismertetett recepcidtorténeti tények persze ko-
rantsem meritik ki teljesen a magyarorszagi Celan-recepciét,
pusztan ravilagitanak arra, hogy egy irodalomtorténeti szem-
pontbdl viszonylag révid idSintervallumon beliil egy kiilfoldi
szerzd viszonylag sok elemzés és muforditas targyat képezte,
egyuttal erés hatastorténetet is kivaltva a magyar koltészeten
belill. A kovetkez6kben ezen hatdstorténet rovid vizsgalata-
ra teszek kisérletet, mégpedig a kortars magyar kozépnem-
zedék harom koltéje verseinek révid komparativ vizsgalatan
keresztiil.

3. Paul Celan lehetséges hatésai G. Istvan Laszlé koltészetére

G. Istvan Laszlot, eredeti nevén Géher Istvan Laszlot, a kortars
magyar kozépnemzedék egyik reprezentativ alakjat, talan jog-
gal nevezhetjiik a hermetizmus egyik eminens magyarorszagi
képviselGjének, pontosabban inkabb e tradicié folytatéjanak.
G. Istvan Laszlorol koztudomasu, hogy lirajat els6sorban a ro-
vid, toposzokra épitkez6, tobb jelentésréteget magukban foglal6
versek jellemzik — ebbdl kifolydlag hosszabb terjedelmt verse-
ket meglehetdsen ritkan kozol, a koltészetet pedig megitélésem
szerint privativ, onmagaba zark6zé mivészeti formaként kezeli,
mely nem explicit médon koz6l valamit, sokkal inkabb csupan
sejtet valami felettes tizenetet a befogadéval.

G. Istvan hermetizmusdra talan példaul szolgalhatnak az
alabbi, mindéssze néhany sor terjedelmd, cim nélkiili, enig-
matikus koltemények, melyek mind 2001-ben keriiltek pub-
likélasra:
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Mas lélegzetbdl mds haldlba
senki el nem taldlna -

félig mdssal, félig magdban
vildgra vdrna mds vildgban. %

Amit latok, belefér a szemedbe,

gy nyitod ki, mintha siilya se lenne,
mint az elsé halott koriil a pdra -
miel6tt 1 arcba visszataldlna. ¥

Lehunyt szem el6tt korom a vildg -
befelé pernye.

Kint osszedllhat a tiiz utdn,

amit elfelejt, bent menekiil,

nehogy visszanyerje. *

A fent idézett verseknek kozds vonasa, hogy els6 olvasasra vajmi
kevéssé referalnak a szévegen kivilli valésagra — sokkal inkabb
megteremtik sajat belsd, textudlis valdsagukat, az idé dimenzidja
mintha eltéinne beldliik, csupan jelen idejti igealakok fordulnak
benniik el8. A masodik versben megszdlitds is torténik: Amit ld-
tok, belefér a szemedbe... - a lirai beszél6 valakinek a szemérél
beszél, azonban az én és a te viszonya teljességgel tisztazatlan.
Ezen vonasaban a masodik kéltemény sokban hasonlit Celan
kései, hermetikus koltészetére is, hiszen verseiben, amennyiben
megszolitottal talalkozunk, ezen megszélitott személyének tisz-
tazasa szinte lehetetlen feladat. A megszolitas ugyanugy lehet
6nmegszolitas, mint egy valéban létez, vagy csupan a koltéi va-
l6sagban 1étez6, absztrakt személy megszolitasa is. *

36 G. IsTvAN Laszl6, Napfoltok,, Budapest, Liget Miihely Alapitvany,
2001, 86.

37 G.IsTVAN Lészld, i. m. 97.

38 G.IsTVAN L4szl6, i. m. 99.

39 Celan koltészetének kapcsan Hans-Georg Gadamer foglalkozott az
én-te névmasok lehetséges referencidival. B6vebben lasd: Hans-Ge-
org GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du?. in ué, Asthetik und
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Hasonl6 vonas tovabba Celan és G. Istvan hermetikus kol-
tészetének fenti darabjai kozott a motivumok azonossaga — a
fenti harom G. Istvan-versben megtalalhatdak a lélegzet, szem,
arc, korom, tliz motivumok, melyek szaimos helyen a Celan-li-
ra kulesmotivumaiként is el6fordulnak. A lélegzetvétel példanak
okaért Celan egyik olyan motivuma, melyet tulajdonképpen
az egész koltészet metafordjaként gondolt el.* Tobbek kozott
Celan egyik viszonylag kései kotetének is Atemwende - Léleg-
zetvdltds a cime, illetve egy el6szor onalldan, késébb pedig az
Atemwende kotetben is publikalt ciklus az Atemkristall - Léleg-
zetkristdly cimet viseli.

A harmadik, Lehunyt szem el6tt korom a vildg... kezdett G.
Istvan-versben a korom, pernye, elégés motivuma, a vilag égé-
si folyamatként valé metaforizalasa megitélésem szerint teljes
mértékben rokonithaté Celan koltészetével, hiszen koztudo-
masu, hogy a méasodik vilaghaborut talélé zsid6 kolt6 lirajaban
szamtalan helyen felbukkannak a lagerekben meghalt, elégetett
emberek képei, a vildgégés nyomasztd metaforai. Habar G. Ist-
van és Celan a zsid6 identitast tekintve nyilvanvaléan nem vizs-
galhatoak egy hagyomanyon beliil, hiszen bizonyos kulturalis és
tempordlis tavolsagban allnak egymastdl, koltészetiikben, mint
azt a fenti vers mutatja, mégis megjelenik ugyanaz a nyomasz-
to, sulyos metafora, mely a vilagot ég6 / elpusztulé allapotaban
lattatja. Talan a fenti verssel valamennyire parhuzamba allithato
az alabb idézett, viszonylag kozismert Celan-vers, mely lényegé-
ben szintén a vilag - legaldbbis eszmei értelemben vett — pusz-
tulasanak koltéi vizidja:

Poetik II. Hermeneutik im Vollzug. Gesammelte Werke, 9. k. J. C. B.
Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993.
Az én és a te referencidi az esetek tobbségében Celannal sem tisztdz-
hatéak — G. Istvan bizonyos verseiben hasonld, szabadon lebegé én
és te névmasokkal talalkozhatunk. Ebben rokon vonist vélek felfe-
dezni Celan koltészetével, s nem zarhato ki, hogy esetleges hatastor-
téneti folyamat is kozrejatszik e hasonldségban.

40 A lélegzet motivumarol Celan koltészetében bévebben lasd: Bacso
Béla, i. m.
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MIT ERDWARTS GESUNGENEN MASTEN
fahren de Himmelwracks

In dieses Holzlied
beift du dich fest mit den Zihnen.

Du bist der liedfeste
Wimpel.

FOLD FELE ENEKELT ARBOCOKKAL
siklanak a mennyboltroncsok.

Fogaddal kapaszkodsz
ebbe a fa-dalba.

Magad vagy a dalnak
ellendllé / dalkemény drbocszalag.*!

Ami a mésodik idézett G. Istvan versben eléfordulé arc moti-
vumot illeti, megitélésem szerint az uj arcba valé visszataldlds,
azaz nyilvanvaldan a lélek mas testbe koltozésének kolt6i képe
szintén rokonithat6 egy kései Celan-verssel, melyben a kolt6i
beszél6 altal megszolitott személy kései arcdrdl esik szo:

VOR DEIN SPATES GESICHT, KESEI ARCOD ELOTT
allein- egyediil
gangerisch zwischen jarva az engem is

auch mich verwandelnden Nichten, dtvdltoztaté éjek kizt,

kam etwas zu stehen, valami eljott és megdllt,

das schon einmal bei uns war, un-  ami egykor mdr ndlunk volt, nem
beriihrt von Gedanken. érintették gondolatok.*

41 A verset sajat forditasban kozlom. (K. B.)

42 A verset Schein Gabor forditasaban kézoltem. Eredetileg lasd: Mult
és Jovo, 2001/1.
A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikdldsra: Paul Ce-
LAN, Atemwende.

310

A valami, melyet nem érintettek gondolatok, s mely a megszoli-
tott kései arca el6tt megjelent, a G. Istvan-vershez hasonldan va-
lamiféle absztrakt, transzcendens létez6 — talan egy érzés, talan
egy valahonnét visszatéré lélek, azonban mind az arc motivu-
ma, mind pedig a megjelend, meg nem nevezett entitas alapjan
hasonldsag mutathato ki a két vers, a két koltéi vilag kozott.

Tovabbi, altalanos kozos vonasa lehet G. Istvan Laszld és
Paul Celan lirajanak, hogy a versek az esetek t6bbségében ko-
rantsem idillversek. Elég talan, ha egy pillantast vetiink a fentebb
idézett révid, magukba zarkoézd, témor Celan- és G. Istvan-ver-
sekre — s ez, ugy gondolom, akar dltaldnossagban is elmondhatd
a két szerz6 koltészetérdl —, mintha a koltemények az emberi 1é-
lek, a versekben megszélalé kolt6i szubjektum legmélyebb mély-
ségeit nyitndk meg, feltdrva a lirai beszél6 minden szorongasat,
félelmét, titkolt érzését. Mind a celani, mind a G. Istvan-i lira bi-
zarr, vilagvégi tdjakra vezeti olvasojat, ahol az ember misztikus,
szandékoltan homalyos verseken, 8sképeken és latszolag egy-
szer(i szavakon keresztiil mintegy 6nmagaval szembesiil. A két
kolt6é enigmatikus verseiket valamiféle kommunikacionak szan-
ja a mindenkori befogad¢ felé — e kommunikacié azonban nem
didaktikus, explicit médon valdsul meg. A révid versszovegek
majdnem akkora aktivitasra késztetik a befogadét, mint magat a
kolt6i beszElt. A vers pusztan irdnyt mutat, am 1ényegét tekintve
elrejtézik, s 5nnén megfejtését a befogadéra, a mindenkori befo-
gadora bizza. Talan éppen ez az a vonas, ami G. Istvan LaszI6 és
Paul Celan koltészetét kozel hozza egymashoz.

Sz6t ejtve a hasonldsagokrdl persze megemlithetiink szamos
kilonbséget is a két szerz6 koltészete kozott. Mig Paul Celan - kii-
16n6s tekintettel kései, rovid terjedelmii, olykor szinte értelmez-
hetetlen verseire - lirdja f6ként kotott formakat nélkiil6z6, ugyan-
akkor a hagyomanyos német grammatika szerkesztési szabalyait
sok esetben szandékosan felrigd, szikar prozaversekbdl all, addig
G. Istvan Laszl6 Emily Dickinson lirdjabol és bizonyos angolszasz
irodalmi hagyomanyokbdl nyiltan meritd, kétott formakat ked-
veld, sok esetben dalszerti koltészetet miivel. Az idézett, mindosz-
sze harom rovid G. Istvan-vers is mind kotott formdaban irédott,
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magukat szigord metrikai szabalyokhoz tarté, ritmikus, dalszert
koltemények, szemben Celan szikar, rimtelen, a formai kotottsé-
geket legtobb esetben levetkdz6 kései koltészetével.

Tovabbi szembetiind kiilonbség lehet a két szerzé kozott,
hogy amig Paul Celan verseiben elészeretettel hasznal szokatlan
szO0sszetételeket, neologizmusokat, hogy a szévegek koltdi ha-
tasfokat és lehetséges asszociacios horizontjat a lehet6 legjobban
megnoévelje, addig G. Istvan az esetek tobbségében megmarad
a hagyomadnyos, dsszetételt, szokatlan grammatikai viszonyokat
nélkiilozé szavaknal, szokapcsolatokndl, illetve a tradiciondlis
koltéi Gsképeknél. Celan emellett némely esetben sokkal tobb
intertextualis és / vagy interkulturalis utalassal tolti meg verseit,
mint G. Istvan Laszlé, ily mdédon egyes kolteményei sokkal ne-
hezebben dekéddolhatéak, mint a magyar szerzé hasonl6 para-
digmaba illeszked6 rovid, hermetikus szévegei.

4. Hasonlosagok Jasz Attila és Paul Celan koltészetében

Megitélésem szerint a kortars magyar kozépnemzedék masik il-
lusztris képviselGje, Jasz Attila szintén rokonithaté a hermetiz-
mus poétikajaval, eziltal pedig tobbek kozott Paul Celan kolté-
szetével, habar ezen allitas megitélésem szerint féleg fiatalkori
verseire lehet igaz.

A jelen keretek kozott csupan egyetlen, harom szakaszbdl
allo, korai Jasz Attila-verset kivanok idézni, melyrél ugy gon-
dolom, egyrészt a szerz6 korai palyaszakaszanak reprezentativ
darabja, masrészt pedig sok szempontbdl rokonithaté Celan po-
étikai elképzeléseivel, akar G. Istvan Laszlo esetében, még a ha-
tastorténet szintjén is.

Ldzado hagyomdnyok
1
Egy macska szemén dt nézni a vildgot.

Oriilt tdj, mint egy né szeszélyes és vdltozékony
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arca. Hidnyjelek lengedeznek a papiron. Jelekre
bizza itt-l1étét az ember. Erinthetetlen hieroglifidk
és teljesen egyértelmii tizenetek? Ahogy Orpheusz
mitosza koddé vélt. Erinthetetlen

2

Ha akarom, tudok tigy beszélni, hogy szavaimat
mindenki megértse. Ha akarom nem. De a csendben
tijak nének verstestekké - olvashatéan.

3

Kialtdsok rakédnak szavaimra. A szél kozelhozza

az ég kékjét, amennyire csak lehet. Madarak ropte
arcunkon. Lovak szivdobbandsa és egy kutya figyelme.
Nincsenek megnevezve napjaink. Nincsenek
megszdmozva

a honapok. ,Minek nevezzelek?” #

Jasz Attila fenti, elsé kotetébdl vald korai verse megitélésem
szerint olvashat6 egyfajta koltéi programként, hasonléan Paul
Celan Sprachgitter — Nyelvrdcs cimi verséhez, melyben kettés
nyelvszemléletét fejti ki — a celani koltészet egyfeldl le akarja
rombolni a természetes nyelv korlatait, hagyomanyos szerkesz-
tési elveit, masfeldl igyekszik egy olyan 0j kolt6i nyelvet létre-
hozni, mely a korabbinal mélyebb tartalmakat képes szabato-
sabban kifejezni. Jasz fenti versében mintha szintén felvetiilne a
nyelvi valsag és a nyelv, az iras kifejez6készségének megkérdo-
jelezése — Hidnyjelek lengedeznek a papiron. Jelekre bizza itt-létét
az ember. Erinthetetlen hieroglifik és teljesen egyértelmii iizene-
tek? Amennyiben itt-létiinket (nyilvanvaldan a Dasein heideg-
geri fogalma is esziinkbe juthat, Celanrol pedig tudnivald, hogy
ismerte és sokra tartotta Heidegger masodik vilaghdbord utani
filozdfiai értekezéseit) jelekre bizzuk, ugy nem lehetiink bizo-
nyosak semmi feld), affel6l pedig f6leg nem, hogy e jelek barmit

43 JAsz Attila, Daidaloszi napld, Budapest, Tevan Kiado, 1992, 40.
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képesek kifejezni. A jelek Celan koltészetének is egyik f6 nyelv-
és koltészetfilozofiai vonulatat alkotjak, melyek kifejezékész-
ségéhez egész életmiivében folyamatos kétkedéssel viszonyult.
Erre példa lehet az alabbi Celan-versrészlet a Schliere — Szdlka
cimi kolteménybol:

»ein durchs Dunkel getragenes Zeichen,
vom Sand (oder Eis?) einer Fremden
Zeit fiir ein fremderes Immer

Belebt und als stumm

Vibrierender Mitlaut gestimmt

»Sotétben dtvitt jegy

egy idegen id6 homokjatol (vagy jegétdl?)
egy idegenebb mindigért
megélt és néma

vibrdlé mdssalhangzdként” *

A jelet / jegyet e szoveg szerint tehat a s6tétségen vitték keresz-
til, idegen id6bdl szarmazott, s csupan egy még idegenebb id6-
ért dll - azaz minden jel idegen, tehat referenciaiban, amennyi-
ben vannak egyaltalan, soha nem lehetiink biztosak. Jasz Attila
verse ugyancsak hidnyjelekre és jelekre bizza a pillanatnyi embe-
ri létezést — e jelek azonban talan nem mutatnak meg semmit a
befogaddnak, hiszen a teljesen egyértelmii tizenetek szokapcsolat
utan kérddjel all, a kolt6i beszél tehat megkérddijelezi a 1étezé-
stiket. Még Orpheusz, az els6 kolté mitosza is koddé vdlt, s hogy
tulajdonképpen mi is az, ami voltaképp érinthetetlen, szintén
nem deriil ki, hiszen a sz6 magaban, kdzpontozas nélkiil, cson-
kan all a vers els6 szakaszanak végén, mely szakasz kozpontozas
hidnydban maga is befejezetlen marad.

44 Bartok Imre forditdsa. A forditast és a hozza kapcsolddé révid elem-
zést lasd: BARTOK Imre, i. m. 103-104.
A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikdldsra: Paul Ce-
LAN, Sprachgitter.
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Orpheusz mitosza kapcsan azonban érdemesnek tartom,
hogy kitérjiink Celan koltészetének egy masik jellemvondsara,
melyen keresztiil ugy tiinhet, talan ismételten csak dialégust
folytat Jasz Attila fentebb idézett versével. Még ha Orpheusz mi-
tosza koddé is vdlt, akkor is tudjuk, nem felejtettiik el, ki is volt
Orpheusz, az antik gorog mitoldgia els6 koltdje. Talan érdemes
idézni egy viszonylag ismert Celan-verset az Atemkristall cimu
ciklusbdl, mely minden bizonnyal szintén az Orpheusz-mitosz-
ra valo rajatszas:

IM SCHLANGENWAGEN, an ~ KiGYOFOGATBAN / KiGYOZO VAGONBAN,

der weissen Zypresse vorbei,  a fehér ciprus mellett (elhaladva),

durch die Flut drvizen

fuhren sie dich. vittek dt.

Doch in dir, von Am benned

Geburt, sziiletésed ota

schidumte die andere Quelle,  a mdsik forrds habzott,
am schwarzen az emlékezet

Strahl Gediichtnis fekete (fény)sugardn
klommst du zutag. kapaszkodtal a nap felé.*

A kigy6z6 vagonhoz fiiz6d6 esetleges asszocidciokat talan feles-
leges taglalni, a fehér ciprusok és a mdsik forrds azonban nyil-
vanvaléan rdjatszanak az Orfueusz-mitosz egy kozépkori né-
met feldolgozasara, melyet Celan minden bizonnyal jol ismert.*
A miasik forrds feltehetéleg nem mas, mint Mnemosziiné, az em-
1ékezet forrdsa — a multat tehdt semmiképp sem lehet elfeled-
ni, nem csupan a kozelebbi, de a tavolabbi, mitikus multat sem.
Celan verse Jasz Attildhoz hasonléan megidézi az antik hagyo-
manyt és az alvilagba valé alaszallds motivumat — Orpheusz mi-
tosza tehat talan mégsem vdlt koddé, miként azt Jasz versében

45 A verset sajat forditasban kozlém (K. B.).
A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikéldsra: Paul Ce-
LAN, Atemwende.

46 BARTOK Imre, i. m. 160-162.
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olvashatjuk, csupan atértékel6dott, Gjrairédott, de intertextudlis
formaban mégiscsak megidézésre keriil mindkét kolteményben.
A vers masodik szakaszaban, mely szerint a koltészet, ha
akarja, tud érthetGen beszélni, ha akarja, nem igy cselekszik, Jasz
lényegében Paul Celan koltészetszemléletéhez hasonld ars poeti-
cat fogalmaz meg. A szavak csendben nének verstestekké — a verset,
a nyelvi mualkotdst voltaképpen a csend sziili, a koltemények ter-
jedelmiiket és rejtjelességiiket tekintve pedig a hallgatas felé ten-
dalnak, akar csak Celan kései koltészetének terjedelmi szempont-
bdl sokszor alig létezd, hermetikus szévegei. Mai, posztmodern
korunk koltészete semmiképp sem lehet didaktikus és explicit,
sokkal inkabb attételes és rejtjeles. Az {izenet dekddolasa az ese-
tek tobbségében itt is az olvasora var, s nem a kolto és a vers talalja
azt konnyen befogadhaté mddon az olvasé elé. A verstestek 6nalld
létez6k, melyek sajat valosagukban 6nalld életet élnek, e vers-vald-
sagok pedig a sajat torvényszeriségeik alapjan teremt6dnek meg.
Jasz Attila idézett kolteményének harmadik, zar6 szakasza-
ban kidltdsok rakddnak a koltd szavaira. Ez talan nem egyebet
jelent, mint hogy a kimondott sz6 6nmagaban is képes kialtassa
valni, mar a kimondas ténye altal teremt, a kimondds utan pedig
mintegy 6nallo életet él, tehdt nem tartozik tobbé szorosan az 6t
kimondé szerzdi szubjektumhoz. Celan Iényegében hasonldan
gondolta el a kolt6i sz6 sorsat — verseit Oszip Mandelstam meta-
fordja nyoman koztudottan afféle palackpostanak szanta. A kol-
t6i sz6 kimondasa altal 4j valésagot teremt, s a kimondas utan
e valdsag onallo, 1élegzé entitds, mely tobbé nem egylényegli a
szerz6i szubjektummal. A puszta széra kidltdsok rakédnak, s e
kialtasokat meghallani vagy meg-nem-hallani immar a befoga-
do, nem pedig az alkotd dolga. A szél kozelebb hozza az ég kékjét,
amennyire csak lehet — a koltészet altal tehat kozelebbivé, elérhe-
t6bbé valik a transzcendens, melyet a kolt6i sz6 kifejezni kivan,
hacsak nem maga a koltéi szo bir azon képességgel, hogy maga
valjon a transzcendenssé¥, olyan entitassa, mely az emberen tadl
van, s amelyre nem érvényesek a valdsag ember dltal érzékelhetd

47 BAcsO Béla, i. m. 88-89.
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tartomanyanak torvényei. Nincsenek megnevezve napjaink. Nin-
csenek megszdmozva a hénapok. — az idé dimenzidja tehat kiik-
tatodik a koltészet sajat valosagabdl, a napok és honapok megne-
vezése teljességgel feleslegessé valik. A celani poétikahoz hasonlé
modon Jasz Attila verse is az 6rokkévaldsag / transzcendens felé
tendalva igyekszik megszabadulni minden olyan korlattol, mely
a mindennapok vilagaban fogva tartja az embert és az emberi
nyelvet. Jasz verse egy Pet6fi-idézettel zarul: Minek nevezzelek?
A kolt6i beszéd tehat nem kevesebbet akar, mint az addig meg-
nevezhetetlen fogalmakat, jelentéstartamokat a neviikén nevez-
ni. Kéztudomasu, hogy Celant szintén foglalkoztatta a névadas,
a dolgok megnevezhetGségének, illetve megnevezhetetlenségé-
nek problémadja. A kolt6 dolga, s ebben talan Jasz és Celan mint
kolt6i rokonok, részint azonos hagyomanyokbdl épitkezé alko-
tok egyetérteni latszanak egymdssal, hogy szavakba dntse azon
jelenségeket, melyeket az emberi nyelv kordbban nem volt képes
a puszta szavak altal megnevezni. A koltéi nyelvnek mindenképp
meg kell neveznie a néven nevezhetetlen entitasokat, azonban
nyitott kérdés marad a probléma: mégis miként tegye ezt meg?
A hasonldsagok mellett persze Jasz Attila és Paul Celan kol-
tészetének, koltoi vilagainak 6sszehasonlitasakor is relevans kii-
16nbségekbe botolhatunk. Megitélésem szerint Jasz Attila min-
denekel6tt sokkal egyszertibben, a kdznapi beszédhez kozelebb
allé beszédmodon keresztiil fogalmazza meg koltéi mondani-
valojat, hasonléan a Celannal sokszor rokonitott Pilinszkyhez.
Celan ezzel szemben az é16 nyelvtdl sokkal radikalisabban elru-
gaszkodik és elhatarolédik, életre hivva egy olyan kolt6i nyelvet,
mely még talan a német nyelvd, a celani szovegeket anyanyel-
viikon érté olvasoknak is szokatlan, bizonyos esetekben pedig
egyenesen érthetetlen, olvasasidegen lehet. G. Istvan Laszlohoz
hasonldan Jasz Attila sem alkalmaz tdl gyakran olyan szokat-
lan szdosszetételeket és tobbértelm(i grammatikai kapcsolato-
kat, melyek a celani koltészetnek ellenben mintegy a védjegyévé
valtak. G. Istvan lirajaval ellentétben Celan és Jasz koltészetének
vizsgalatanal szembetlin hasonlésag azonban, hogy miként
Celan sem alkalmaz tal gyakran kotott formdkat, metrikai ele-
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meket, ugy Jasz is féként minden formai-metrikai kétottséget
nélkiiloz6, szikar, olykor pedig hermetikus, nehezen dekédolha-
t6, magukba zart prozaversekben nyilvanul meg, illetve Celan-
hoz hasonléan szamos helyen hasznal intertextudlis utalasokat,
példaul az egyetlen téle idézett vers esetében is rajatszik mind az
antik Orpheusz-mitoszra, mind pedig Petéfire. Ebbdl kifolyolag
a Jasz-lira taldn jobban rokonithat6 Celan koltészetével és kol-
t6i elképzeléseivel, mint G. Istvan Laszl6 ugyancsak hermetikus,
4am tradiciondlisabb, kotott formakat el@szeretettel alkalmazé li-
réja, G. Istvan koltészetében ugyanakkor talan mégis tobb a Cel-
annal kozos motivum, mint Jasz Attila verseiben.

5. Schein Gabor és Paul Celan koltészetének kozos vonasai

Schein Gabor, a kortars magyar kolt6i kozépnemzedék kiemel-
kedé alkotdja, nem mellékesen megbecsiilt irodalomtudés li-
réja Celan magyarorszagi hatdstorténetének szempontjabol ta-
lan azért is lehet kifejezetten érdekes, mert a fentebb vizsgalt
két koltével ellentétben maga Schein mind elemzdként, mind
miiforditoként aktivan hozzajarult a magyarorszagi Celan-re-
cepcid gyarapodasahoz. A Celan-recepcidhoz valé aktiv hozza-
jarulasabdl kifolydlag Schein koltészetében minden bizonnyal
er6s Celan-hatas mutathaté ki — ennek vizsgalatdra minddssze
egyetlen, véleményem szerint azonban mindenképp reprezen-
tativ kolteményt kivanok idézni:

(kalmdrut)

Egyik szinrél a mdsikra lép. Gorbe penge
a lenti nap. Korbe-korbe egy drnyéktevén
baktat vakon az iv alatt,

mintha hullhatna még homok és ké,

torhetne a tiikorsivatag, és indulhatna
Damaszkusz felé a holtan folkerekedd,
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hogy adja, vehesse a szineket, de nem tud
lehunyni a kard, baktat korbe az drnyéktevén -
zold, piros, sdrga, kék. *

A fenti vers dekddolasa, interpreticidja nyilvanvaléan nem egy-
szer( olvasoi feladat, ebbdl kifolyolag talan allithatd, hogy a vers
a Celan kései koltészethez hasonléan hermetikus, azaz az olva-
sas, a befogadas, az értelmezés eldl elzarkdzo, tomor, a lényeg-
re szoritkozd, a befogaddnak pusztan iranyt mutatd, de expli-
cit tizenetet nem kozI6 koltemény. A vers egyes szam harmadik
személyti kolt6i alanydnak kiléte nem igazan korilhatérolhatd,
ily médon hasonlénak tinik Celan én és te névmasainak sokat
elemzett, szinte meghatérozhatatlan referenciaihoz.

A koélteményben tovabba hdrom szokatlan szdéosszeté-
tel is megjelenik - kalmdrut, drnyékteve, tiikorsivatag, mely
Osszetételek ugy gondolom, valamennyire tiikrozhetik akar
a Celan-hatast is, habar a koltéi neologizmusok bevezetése
nyilvanvaléan nem pusztan Celan koltészetének kizardlagos
jellegzetessége.

Tovabbi hasonldsag lehet Celan koltészete és Schein versei
kozott, hogy a fent idézett koltemény Damaszkuszt, a kozel-ke-
let egyik emblematikus helyszinét emliti, s az egész vers hely-
szinévé a sivatag valik — valahol a kozel-keleten, talin éppen
bibliai tajon, mely altal akarva-akaratlanul megidézddik a zsi-
do-keresztény hagyomany, melyet Celan ugyancsak igen gyak-
ran idéz meg verseiben. A sivatagi tdjakat, bibliai helyszineket
megidéz6 versek koziil talan érdemes Celan alabbi révid kolte-
ményét idézni:

DiE GLUuT

zdhlt uns zusammen,

im Eselschrei vor
Absoloms Grab, auch hier,

48 ScHEIN Gébor, Uveghal, Budapest, Magvet Kiadé, 2001, 5.
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Gethsemane, driiben,
das umgangene, wen

iiberhdufts?

Am ndchsten der Tore tut sich nichts auf,
iiber dich, Offene, trag ich zu mir.

A HOSEG

osszead minket
szamdrbdgés kozepette
Absalom sirjandl, még itt is,

a Gecsemdané, amott,
korbevéve, vajon
ki folé tornyosul?

A legkozelebbi kapundl nem tdrul fel semmi,
magadon keresztiil, nyitott, tmagamhoz emellek.*

A fenti vers harom konkrét biblai helyszint is megemlit — Absa-
lom sirjat, a Gecsemdné kertet és az utolsoé kaput, melyekr6l tud-
hato, hogy Jeruzsalemben talalhatoak, a mai Izrael dllam teriile-
tén. Ebbdl kifolyolag tobb szempontbdl is parhuzamba allithato
Schein Gabor idézett kolteményével, hiszen mindkét mi sivata-
gi, bibliai tajra helyezi koltéi szinhelyét, mindkettd enigmatikus,
a benniik megjelend alanyok referenciai tisztazatlanok és tisz-
tazhatatlanok, ugyanakkor mindkét szoveg explicit modon utal
a bibliai hagyomadnyra és a zsidé-keresztény kultarkorre. Schein
verse emellett még harom olyan koltéi szdalkotast is tartalmaz,
mely egyébként Celan koltészetére halmozottan jellemz6, ha-
bér a fent idézett és a Schein-szveggel parhuzamba allitott Ce-
lan-vers épp nem tartalmaz ilyen szokatlan koltéi szo6sszetételt.

49 A verset sajat forditdsomban kozIom. (K. B.)
A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikdldsra: Paul Ce-
LAN, Zeitgehoft. Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1976.

320

Tovabbi hasonlésagok mutathatéak Schein és Celan kolté-
szete kozott a fentebb idézett Schein-vers motivumainak vizs-
galatakor. A homok és a kd Celan lirdjaban gyakran el6forduld
szavak, csak ugy, mint Schein egyik Osszetételének, az drnyék-
tevének elGtagja, az drnyék. Schein drnyéktevéje Celan arnyékot
tartalmazo Osszetételeihez hasonléan minden bizonnyal arra
utal, hogy az emlitett teve nem valdsagos, csupan latszolagos 1é-
tez6, mely nem mas, mint arnyék, szemfényvesztés — Celan egyes
verseinek Osszetételei kozott tobbek kozott szerepelnek példaul
a Wortschatten - szédrny, Herzschatten — szivdrny, Ringschatten
- gytirtidrny szavak, mely 6sszetételekben az arnyék szinte min-
denesetben a hozza tarsitott létez6 latszatvoltara, arny jellegé-
re utal. Az drnyéktevének pusztan a korvonalait lathatjuk, am
mivel pusztan egy valodi teve latszata, kétdimenzids lenyomata,
nem valdsagos létezd, teljes fizikalis valdjaban nem észlelhetd,
tapinthaté. Talan mind Celan, mind Schein arra utal e szavakon
keresztiil, hogy a vilag nem mas, mint szimulakrumok, latszat-
entitdsok tomkelege, a koltészet feladata pedig az lenne, hogy
a tapasztalhat6 vildg latszatlétez6in tullépve megmutassa azt,
ami valojdban lényeges, az érzékelhet$ tartomanyon tuli meta-
fizikus valésagot. Schein kolteményének meghatdrozatlan ala-
nya is korbe-korbe jar egy drnyéktevén a sivatagban, ahol a nap
sosem megy le, s e meghatarozatlan alany rdadasul kufarkodik
a szinekkel — 4m mindez pusztan szemfényvesztés, latszatléte-
zés, mely egyuttal korkoros, ciklikus folyamat is, kitorni beléle
tehat szinte lehetetlen, mindenesetre semmiképp sem konny
feladat. Az drnyékteve csak akkor lehet valodi 1étez8, nem pusz-
tan 6nmaga drnyéka, amennyiben a kolt6i beszéd képes lesz a
vilag mogotti vilagot, a valdsdg mogotti valdsagot meglattatni,
de legalabb sejtetni azt. Ugy vélem, Celan és Schein koltésze-
tének egyik lényegi és rokonithaté vondsa, hogy mindkét kolt6
tul akar lépni a referencialis valosag korlatain, olyan tartoma-
nyokat megnyitva a koltészet altal, mely tartomanyokat a min-
dennapok természetes nyelve sosem érhet el. A koltészet az a
beszédmod, mely kiviil helyezi magat mindenen, s amennyiben
ez lehetséges, 0j horizontokat, 4j jelentéstartamokat kivan elér-
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ni és szavakba oOnteni, folyamatosan tendalva a mindennapok
materializal6d6 valdsaga altal immar szinte teljesen elfelejtett
transzcendens felé. Erre szolgalnak mind Schein, mind Celan
koltészetében a koltéi neologizmusok, a kiillonb6z6 nagy kul-
turakra vald visszautalasok és a mas szerzék életmiivével dia-
logust teremté intertextualis utaldsok. A befogadé el6tt nyitva
all a transzcendensbe vezetd ajté — pusztan rajta mulik, hogy be
kivan-e rajta 1épni, hasznélja-e ama bizonyos ajtot.

A hasonlé 1ényegi vondsok mellett persze mindenképpen
szot érdemelnek Celan és Schein lirajanak bizonyos kiilonb-
ségei is. El8szor is, amig Schein, habar hermetikus kolté és a
metafizikus valdsag megragadasanak lehetdsége foglalkoztatja,
illetve néhol alkalmaz Celanhoz hasonlo, talan hatastorténeti
folyamatbol szarmazo szokatlan koltéi szoosszetételeket, a vers-
beszéd szintjén legtobbszor mégis megmarad a hagyomaényos
beszéd szabalyos grammatikai keretei kozott, ellentétben Celan
koltéi nyelvének radikalis szerkesztési szabélytalansagaival és
a hagyomdnyos grammatikai kategériak szandékolt, modsze-
res Osszeztzasaval. Habar mindkét alkot6 tudatosan alkalmaz-
za a kiilonb6z6 hagyomanyokra val6 utalasokat, Schein mint-
ha konvenciondlisabban illeszkedne bizonyos, f6ként magyar
irodalmi tradiciokba, mig Celan, jollehet tobbféle hagyomanyt
6tvoz és felhasznal verseiben, de ugyancsak radikélisan elhata-
rolédik attdl, hogy valamilyen konkrét irodalmi tradicidba, ska-
tulydba illesszék, mint afféle konvencionalis kolt6t. Végezetiil,
mig Schein Gébor egyes verseinek kolti atmoszféraja inkabb
sejtelmesnek, de ugyanakkor nyugodtnak, kevésbé borzalmas-
nak nevezhetd, addig Celan kései koltészetének szinte minden
darabjéban ott lappangana valami kimondatlan borzalom, ami
a versek vilagat nyomasztdva, szinte fojtogatova teszi.
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6. Kovetkeztetések

A fent vizsgélt harom kolt6 és Paul Celan egyes verseinek csupan
rovid, felszines vizsgalata alapjan is Ggy vélem, Celan magyaror-
szagi irodalomszemléletre, valamint a magyar lirdra gyakorolt
hatasa nyilvanvalé és kézzelfoghato, s6t, egészen maig, kortars
koltészetiink kozépnemzedékének tagjaiig elér. G. Istvan Lészlo,
Jasz Attila és Schein Gabor vizsgalhatéak Celannal egy irodal-
mi hagyomdnyon beliil, hiszen mindnydjan a hermetikus kol-
tészetet képviseldinek tekinthet6k abban az értelemben, hogy
lirdjukra jellemzd a szikar, a referencialitast olykor nélkiil6zd,
tobbféle értelmezést megengedd, onreflexiv beszédmod. Tob-
bek kozott maga Schein Gabor™ az, aki irodalomtorténészként a
hermetizmust agy hatarozza meg, mint olyan poétikat, melynek
egyik f6 vonasa, hogy a szoveg els6sorban 6nmagara reflektal,
tehat a nyelvi strukttra valamiképpen zart, a folyamatok pedig
magan a szovegen, annak sajat vonatkoztatasi rendszereket, sa-
jat szabalyszertségeket magaban foglalé vilagan beliil mennek
végbe. Ebben véleményem szerint mindharom alkoté hasonld-
sagot mutat Celannal, hiszen némely helyen nehezen értelmez-
het6 szovegeik elsésorban 6nmagukra reflektalnak és referal-
nak, megteremtve sajat lirai valésagukat.

A hiarom alkoto kozil, habiar mindhdrman mutatnak bizo-
nyos rokon vonasokat és a celani koltészettel kapcsolatba hoz-
hat6 hatastorténeti jellegzetességeket, ugy gondolom, G. Istvan
Laszl6 az, aki formaszeretete, verseinek dalszer(isége miatt a
legtavolabb all Celantdl, habéar a két szerzd koltészetében sok
a kozos motivum. Jasz Attila sok kozos vonast mutat Celannal
mind lirai beszédmadjat, mind verseibdl kiolvashaté koltéi el-
képzeléseit tekintve, azonban taldn mégiscsak Schein Gabor az,
aki taldn a magyar Celan-recepcié alakitasaban betoltott aktiv
szerepébdl kifolydlag a legkozelebb all a celani poétikahoz, tob-
bek kozott a zsido-keresztény kulturkorre valé gyakori utalasok,

50 ScHEIN Gabor, A hermetizmus fogalmdrol és poétikdjdrdl, Literatura,
1995/2., 192-203.
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bizonyos szovegeinek intertextudlis vonasai és alapjaban véve
hasonl6, hermetikus és a transzcendenst szavakba 6nteni kiva-
nd koltéi attitlidje miatt. Celan koltéi vilaga azonban még ezen
hasonlésagok ellenére is sokkal nyomasztdbb, baljésabb, sejtel-
mesebb, mint a fent vizsgalt harom, bizonyos Celan-hatdsokat
mutat6 kolté — annak oka pedig, hogy a harom magyar kolt6
lirajabol hidnyoznak e borzalmas mélységek, ugyanakkor Cel-
anndl halmozottan jelen vannak, megitélésem szerint egyértel-
miien a Paul Celan éltal személyes élményként megélt masodik
vilaghaboruban és Holokausztban keresendd. Mint azt a harom
vizsgalt alkoto lirdja alatdmasztani latszik, a celani koltészet nem
teljes egészében folytathatatlan hagyomadny. Figyelembe kell
venniink azonban bizonyos torténelmi és nyelvi kiilonbsége-
ket, amelyek alapjan nyilvan senki sem tekintheté kozvetleniil,
egy az egyben Paul Celan magyar, vagy akdrmilyen mds nyel-
ven megszolald utdédjanak, mint ahogyan az az irodalom torté-
netében, amennyiben azt tobbé-kevébés linedris narrativaként
gondoljuk el, altalaban lenni szokott. Egyes alkotok, s vélemé-
nyem szerint Paul Celan is ilyen, képesek irodalmi hagyomanyt
teremteni — e hagyomany kovetése azonban nem a celani poé-
tika szolgai médon torténd lemasolasat jelenti, hanem csupan
bizonyos jellemvondsok, beszédmoédok, motivumok szandékolt
vagy onkéntelen atvételét. Egy valamilyen hagyomdnyhoz so-
rolhaté lira mogott azonban a hagyomany ismertet6jegyein tul
mindig ott van az alkoto6 egyéni kézjegye, melytdl a lirai széveg
életre kel, ezen egyéni kézjegy pedig minden bizonnyal G. Ist-
van, Jasz és Schein versein is megfigyelhetd.

Nyelvbe zart jelentés

A vers fordithatésaganak vizsgalata Paul Celan Fadensonnen
kezdet(i kolteményének kiilonb6z6 forditasainak tiikrében

Bevezetés

Jelen tanulmanyban arra teszek kisérletet, hogy a fordithatdsag
kérdését Paul Celan egyik ismertebb versének kiilonb6z6 ma-
gyar, illetve egy angol forditasan keresztiil megvizsgaljam. Mi-
vel azonban figyelembe veendd tény, hogy a celani koltészet,
legalabbis a szerz6 kései koltészete hermetikus, azaz a megér-
tés, a dekddolas eldl elzarkdzo szovegek egylittese, megitélésem
szerint mindenképpen érdemes attekintésszertien megvizsgal-
ni Paul Celan nyelvszemléletét, melybdl taldn vilagossa valhat,
miért is jelenthet problémadt egyes Celan-szovegek németrdl
barmilyen célnyelvre valé adekvat forditasa. Dolgozatom elsé
részében éppen ezért roviden attekintem és értékelem a cel-
ani koltészetb6l minden bizonnyal kiolvashatd nyelvszemléle-
tet, masodik részében pedig ratérek a forditas és a fordithatosag
esetleges elméleti és gyakorlati problémaira, a celani koltészet
altalam reprezentativnak tekintett darabja, a Fadensonnen -
Fondlnapok kezdet(i ismert koltemény és kiilonboz6 forditésai
kapcsan.

1. Osszezlzott, racsok kozé szoritott nyelv - Paul Celan
nyelvszemlélete

Ma mar nem szamit djkeletlinek, hogy Paul Celan nyelvszem-
1élete kettds — a koltd egyfeldl arra vallalkozik, hogy lerombolja
az addigi nyelvet, hiszen az mar nem alkalmas a tudas, az érzé-
sek, az informdacidk kozvetitésére abban a formdban, mint azt
az ember korabban gondolta, ugyanakkor célja egy 1j nyelv, de
legalabbis a nyelvhaszndlat radikalisan Gj mdédjanak megterem-
tése — olyan nyelvhasznalaté, amely mégis képes azon tartalmak
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kifejezésére, melyekre a mindennapi nyelv mar elégtelennek bi-
zonyul.

Ahogyan Szegedy-Maszak Mihaly irja egy tanulméanyaban,
melyben Celan és Radnoti lirdgjanak bizonyos szempontok alap-
jan torténd Gsszehasonlitdsara vallalkozik:

»Celan a nyelvnek és a szerkesztés szentesitett modjainak szét-
romboldsdt, megsziintetését tiizte ki célul. (...)a bevett haszndla-
tot olyan fdtyolnak tekintette, amelyet szét kell tépni, hogy leleple-
zddjék mogotte a semmi.”

>*

»A Holocaust is hozzdjarulhatott ahhoz, hogy az irdk egy része
arra a kovetkeztetésre jutott: az addig haszndlt nyelv érvényét ve-
szitette. Az ekkor keletkezett legjobb miivek egy része a ,,furor po-
eticus™t a nyelvi rendezetlenséggel kapcsolta Ossze, s6t egyenesen
a csond, az elhallgatds poétikdjat teremtette meg.”

A furor poeticus, a koltéi dith tehat lerombolja az addigi nyelv
hagyomanyos strukturait, és elindul a hallgatas iranydba - ezt
demonstraljak Celan kései, néhanysoros, enigmatikus, herme-
tikusan zart muvei, melyek rovidségiik altal mintegy alig létez-
nek, minden, ami felesleges, tradicionalis, kiégett, kiszikkadt
beldliik. Ha a nyelv Celannal nem is hallgat el egészen, kései
koltészetét egy destrudlt nyelvhasznalat, a megszakitott, elfotj-
tott, fragmentalt beszédmad jellemzi, amely szemben &ll gya-
korlatilag minden korabbi nyelvrél, kommunikaciorél alkotott
elképzeléssel.

Kiss Noémi allitdsa szerint, aki disszertacidjaban tobbek
kozott Kulesar Szabdé Erndre és Kabdebé Lorantra hivatko-
zik, az eszmetOrténeti valsdg miatt komolyan nyilatkozo nyelv

1  SzeGEDY-MaszAk Mihaly, Radnéti Mikids és a holokauszt irodalma.
in ud, Irodalmi kanonok. Debrecen, Csokonai Kiado, 1998.
A tanulmany online elérhetésége: http://nyitottegyetem.phil-inst.
hu/lit/holoc.htm

326

az emberi tényez6t mintegy kiiktatja a jelentésképz6désbél.?
Egyik tanulmanyaban Kabdeb6 Lérant® arrdl ir, hogy a kései
modernség eurdpai koltészetének nyelvében egyszerre jelenik
meg a tragikum és a vidamsag, az irdnia, a tragic joy kifejezést
haszndlva ugyanezt a tendenciat a magyar liraban Jozsef Attila-
ra és Szabd Lorincre is alkalmazza —tehat Celan nyelvszemlélete
és koltoi nyelvhasznalata nem el6zmény nélkiili az eurdpai iro-
dalomban. Kulcsar Szab6 Erné* dllitasa szerint a nyelv egyszer-
re tragikus és ironikus karakterének felismerése az irodalom-
ban olyan borzalmas térténelmi pillanatokhoz kétédhet, mint
példaul Celan esetében a holocaust - tehat a nyelvben vald hit
elvesztését, az irodalomban valé nyelvi paradigmaviltast tulaj-
donképpen a torténelem, az emberi tényezé indukalja, nem pe-
dig valamely kiils6, absztrakt, célelvii folyamat.

Ugyancsak Kiss Noémi® allapitja meg egy masik tanulmanya-
ban, hogy Paul Celan versei lényegében kiiktatjak az elbeszélést,
ezaltal lehetdséget kindlnak az olvasonak, hogy visszatérjenek a
miivészet egy 6sibb formdjahoz, mely szintén a nyelvben nyilva-
nul meg, ugyanakkor a kifejezés lehetésége és nehézsége egyszerre
szlinik meg — a vers tehat nem explicit médon jelent valamit, mint
kordbban, hanem inkabb sejtet valami mogottes tartalmat, mely-
nek felderitése dekddolasa azonban mar az olvasé feladata.

Bacs6 Béla szerint a nyelv nem csupan egyetlen dologra
utal, hanem folyamatos megujulasra képes, Celan kolt6i nyelve
pedig sokkal tobbet hordoz, mint amennyi elsé pillantasra bel6-

2 Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek. Paul Celan koltészetének magyar recep-
cidja, Budapest, Anonymus, 2003, 120.

3 KaBDEBO Lérant, A dialogikus poétikai gyakorlat klasszicizdléddsa,
Szovegegységesiilés: az ,elboritas’, a ,mese” és a ,,tragic joy” megje-
lenése, in Ujmolvaso’. Tanulmdnyok Szabé Lorincrdl, szerk. KABDE-
BO Lorant, MENYHET Anna, Budapest, Anonymus, 1997, 188-212.

4 KuLcsAr SzaBO Ernd, A sajdt igedensége. A nyelv ,humanista pers-
pektivdjdnak” viltoztatdsa és a miiforditds a kései modernségben, in
ub A megértés alakzatai, Debrecen, Csokonai Kiadd, 1998. 69-85, 69.

5  Kiss Noémi, A nyelv mint lehetdség Paul Celan koltészetében a Sprach-
gitter (Nyelvrdcs) cimii vers alapjdn, Uj Holnap, 1997. Kiilonszam.
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le kiolvashatd. Szokatlan helyzetekben, kontextusokban - mint
amilyen a mésodik vilaghaboru és a holocaust, illetve az uta-
na kovetkezd eszmetorténeti valsag voltak — a koltészet, a kol-
t6i nyelv kilép a megszokottbdl, a szavak kozottit engedi meg-
tapasztalni, mely altal az értelembeteljesités mindig mads iranyt
vehet fel . A zsidé misztika kapcsan Harold Bloom’ elgondo-
lasai is felmertilnek, aki megjegyzi, hogy a zsid6 vallas tradici-
ondlis felfogasa szerint a teremtés azzal kezdédik, hogy maga-
ban az énben egy ,,6spont”-ra torténd koncentracié megy végre.
Ez a fogalom a ,tzimtzum’, mely szerint Isten egyetlen pont-
ba stirtisodik, mintegy a létezésbdl visszavonja dnmagat, hogy
megteremthesse a vilagot. A teremtd és a teremtés egységbe
foglalasa visszaveti az embert a radikalis elkiiloniiltségbe, ezal-
tal elszakad a megvaltas lehetdségétdl. Celan nyelvrdl alkotott
elképzelése 1ényegében hasonlo, az ember a szorongas allapota-
ba keriil a nyelvi univerzumban. Itt keriil a képbe a kilégzés és
a belégzés mar ismertetett analogidja Celan koltészetére vonat-
koztatva, a nyelvi kifejezés nehézkessé, szinte lehetetlenné valik.

Emmanuel Levinas® Talmud-olvasatai kapcsan Bacso arra is
felhivja a figyelmet, hogy Biblia / Téra olvasasa kiilondsen szen-
zitiv megértést feltételez, szinte nincs olyan olvasat, mely meg ne
rontand az eredeti szdvegeket. Bacso szerint Celan versei is mé-
lyebb megértést igényelnek, hiszen egy adott szoveg sosem ke-
zelhetd azonosként onmaga mondanivaldjaval, pusztan inspiralja
valami rajta tdl 1étez6 tizenet megértését. Celan szemlélete alap-
jan ezaltal a nyelv (hasonléan Kiss Noémi meglatasahoz) tulaj-
donképpen nem explicit mdédon kifejez valamit, sokkal inkabb
sejtet, tampontot ad tovabbi tizenetek megfejtésére, de nem feltar,
prezental. A nyelv a kolté szdmara eszkoz, de semmiképpen sem
azonos azzal, amit tizen, pusztdn kifejezi az iizenetet.

6  Bacso Béla, A sz6 drnyéka. Paul Celan kiltészetérdl, Pécs, Jelenkor
1996. 24-32.

7  Harold BLoom, Kabbalah and Criticism. New York, Continuum,
1975, 80.

8  Emmanuel LEVINAS, Stunde der Nationen. Talmudlekture, Fink Ver-
lag, 1994, 46.
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A szavak estéje cimii Celan-verset elemz6 tanulmanyaban
Mihalycsa Erika a kovetkez6képpen fogalmaz Celan nyelvszem-
1életérdl és koltdi nyelvérdl:

»A mivészet/nyelv idegenségével szemben vallja Celan a kolté-
szetet mint sajdt-létet, sajdtot, az egyes szdm elsé vagy harma-
dik személyt. A koltészet csak ott torténhetik meg, ahol lejdtszo-
dik ,,a miivészet felszabaditdsa, illetve valészinii, hogy a miivészet
haldla”, ahonnan a miivészet hidnyzik. A koltészet kilépés a mii-
vészeten kiviilibe, a miivészet felfiiggesztése (...). Kilépés a miivé-
szetbdl - és nemcsak: kilépés a nyelvbél is ennek a sajdt-sdagnak,
sajdt-létnek a megteremtése érdekében, amennyiben csak a nyely
hordozza magdban az Unheimliche lehetéségét, a nyelv maga az
Unheimliche kézege.”®

Az Unheimliche nem mads, mint az otthontalansag, az idegen-
ség freudi tapasztalata. A koltészet, a koltéi nyelv tehat Celan
szamara nem mas, mint egyfajta sajat-1ét, a miivészeten és egy-
uttal a nyelven kiviili dllapot — valami, ami még a miivészeten
és a nyelven is tulvan, egy olyan transzcendentalis létezd, ahol
az emberi nyelv szabalyai és korlatai nem érvényesek. A nyelv
maga az ,Unheimliche’, az a kozeg, amelyben az ember (és f6-
ként a mivész, az alkoté ember) idegeniil érzi magat, amelybe
egyszersmind be van borténozve, mint az mar a Nyelvrdcs cimt
vers elemzésének kapcsan emlitésre keriilt. Celan lirdja, koltéi
nyelve kisérlet az Unheimliche 1étallapotanak, az emberi nyelvi
kozeg korlatainak, a nyelvrdcsnak a szétfeszitésére, elhagyasara.
Ily médon nem feltétleniil a nyelv puszta felszamolasa, meg-
semmisitése a cél, pusztan a belSle val6 kilépés, vagy inkédbb
a rajta torténd tallépés, mely lehetGséget adhat arra, hogy az
ember elmondhassa az elmondhatatlant, kifejezhesse a kifejez-
hetetlent, eljusson oda, ahova korabban tigy gondolta, a nyelv

9  MiHALYCsA Erika, A nyelv ijeszté megtisztogatdsa. Paul Celan:
A szavak estéje, Korunk, 1999 / 01.
A tanulmdny online elérhet6sége: http://www.hhrf.org/korunk/
9901/1k19.ht
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altal is eljuthat. Celan szdmara immar nem létezik semmiféle
otthon, csak egyfajta eredendé otthontalansag a nyelvben, me-
lyet a torténeti tragédia visszavonhatatlanul beszennyezett. Ce-
lan lirdja tulajdonképpen a nyelv otthonossaga ellenében nyil-
vanul meg.

Megitélésem szerint Paul Celan verseiben, f6ként kései ver-
seiben Osszeztzza a racsok kozé szoritott, a kifejezést korlatozd
nyelvet — ez a latszolagos rombolds azonban parhuzamosan al-
kotasi folyamat is, hiszen a nyoman létrejon valami, mégpedig
egy olyan koltészet, kolt6i nyelv, kifejezési forma, amely korab-
ban nem létezett.

Még ha a fent idézett allaspontokat el is fogadjuk, mely
szerint Celan versnyelve nem konkrétan iizen valamit, sokkal
inkdbb a miivészet, a koltészet dltal sejtet valami 6nmagén tu-
li transzcendencidt, felettes tizenetet, talan akkor is allithatjuk,
hogy a nyelvbdl val¢ kilépés, vagy inkabb pontosabban a korla-
tain, a ,,racs”-on vald tullépés, amennyiben Celan ilyen iranyd
torekvéseit programszertien olvassuk, valamennyire sikeresnek
tekinthetd. A racs elgondolasa ugyanakkor arra is utalhat, hogy
a kolté nem mast tesz, mint folyamatosan korlatok kozott lat és
lattat valamit. A nyelv allanddan visszazarja magaba, s ez az a
korlat, amelynek a koltészet tjra és tjra nekifesziil, megkisérel-
ve attorni azt. Paul Celan koltészetén, nyelvszemléletén és vers-
nyelvén keresztiil az 1950-70 kozotti iddszakban 1étrejott egy,
az europai irodalomban nem minden el6zmények nélkiili, am
mindenképpen egyedi, paradigmatikus és a mai napig megha-
tarozo versnyelv. A koltéi nyelvhasznalat olyan maédja, mely fo-
lyamatosan a nyelvi médium kifejezékészségnek igencsak érzé-
kelhet6 hatarait feszegeti, s tortént mindez egy olyan torténeti
id8szakban, mikor a nyelv kifejez8készségébe vetett hit talan
végérvényesen megrendiilt. A celani oeuvre egyfeldl véllalko-
zik a nyelv korlatainak ledontésére, az addigi nyelvi standardok
részben vagy egészben torténd felszamolasara, masfel6l megki-
sérli létrehozni a teljesen 1j nyelvet vagy nyelvhasznalati médot,
amely valamilyen médon képes kifejezni, elmondani, vagy leg-
alabbis sejtetni azt, amire valdjaban nincsenek érvényes szavak.
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2. Nyelvbe zart jelentés - megjegyzések a fordithatosag
problémajat illetéen a Fadensonnen kezdet( verse kiilonb6z6
forditasainak tiikrében

Paul Celan verseinek forditasa és fordithatésaga koriilbeliil az
1980-as évektdl aktualis, és mind muforditokat, mind elemzg-
ket mélyen foglalkoztatd kérdés nem csupan magyar nyelvterii-
leten, de szerte Eurdpaban és az Egyesiilt Allamokban.

Jelen tanulmanyban el6sz6r megprobalom roviden vazolni
Celan - f6ként kései, heremetikus és enigmatikus — versei for-
dithatésaganak egyes lehetséges problémait néhany ismertebb
szakirodalmi hivatkozas alapjan, azutan kisérletet teszek Celan
egyik legismertebb versének, a Fondlnapok - Fadensonnen kez-
detdi kolteménynek harom magyar forditdsanak dsszehasonlita-
sara, érdekességként megvizsgalva ugyanezen vers egyik ismert
angol forditasat is.

Ha megnézziik, hogyan vélekedik példanak okaért Geor-
ge Steiner'® Celan verseinek fordithatosagardl, lathatjuk, hogy
igencsak kétkedéssel all a pontos, maradéktalan forditas lehe-
tdségéhez. Steiner affeldl is kételkedik, hogy Paul Celan, mint
alkoto, egyaltalan kivanja-e, hogy megértsék, ezt a kolté Das ge-
dunkelte Splitterecho - Az elhomdlyosult visszhangszildnk cimti
verse kapcsan fejti ki. A jelentés ideiglenes, a versek csak pilla-
natnyilag érthetéek meg, dekédolhatoak, egy masik értelmezés
minden bizonnyal mar részben vagy egészben, de mashogyan
fogja 6ket dekddolni, mas jelentésstruktarakat fog nekik tulaj-
donitani. Az irodalom ki akar térni a mindennapi nyelv keretei
koziil, mintegy a szerzd idiolektusavd akar valni, ezaltal pedig a
fordithatatlansdgra, a megismételhetetlenségre, a masik nyelven
vald visszaadhatatlansagra torekszik.

Kiss Noémi'' a Tenebrae cimd vers kiilonboz6 forditasainak
vizsgalata kapcsan tobb helyen hivatkozik Paul de Man és Wal-

10 George STEINER, Bdbel utdn. Nyelv és forditds I, ford. BART Istvan,
Budapest, Corvina Kiado, 2005, 158-159.
11 Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 76-77.
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ter Benjamin'? forditasrdl alkotott nézeteire. Benjamin szerint
a forditds a nyelv idegenségének csupan ideiglenes feloldddasa,
ugyanakkor torténetileg kanonizaltabb erével bir, mint az ere-
deti, hiszen tovabb mar semmiképpen nem fordithaté - persze
eme megkozelités is megkérddjelezhetd, hiszen a versforditas-
ban is létezik, nem egy helyen bevett mddszer az eredetitdl el-
tér6 nyelvbdl, forditott szovegbdl valo forditas. A forditas ett6l
fuggetlenill 6nallo identitdssal bird szoveg, mely ugyanugy az
olvasast szolgédlja, mint az eredeti m{, és mintegy annak meta-
fordjaként foghato fel. De Man megitélése szerint ugyanakkor a
fordité helyzete ironikus, mert a forditas aktusaban mindig ott
rejlik a félreforditas veszélye is, tehat a forditds ténye maga véltja
ki az tjraforditas sziikségességét, a korabbi forditasok esetleges
tévedéseinek revidealasat. A forditas ily médon lehet célelvii fo-
lyamat, hiszen végsé eredménye nincs, minden forditds pusztan
allomds egy adott idegennyelvii szoveg teljesebb megértése felé,
illetve az adott idegennyelvii sz6veg egy, a fordité altali interp-
retacidja. Ugy gondolom, ezen forditdselméleti nézetek alapjan
érdemes vizsgalodast folytatni, féleg lirai szovegek, mufordita-
sok esetében, habar nyilvanvaléan mas elméleti megfontolasok
is beleférnek a szovegek vizsgalataba.

Tovabbi problémat jelenthet a miifordité szamara, hogy for-
ditas esetén forrasnyelv és célnyelv kiilonbségével is szamolni
kell, hiszen az esetek jelentés szazalékaban vannak félreértések
példaul németr6l magyarra forditas esetében, ezt pedig a vers-
elemzéseknek, f6ként a forditdsokra tdmaszkod6 verselemzé-
seknek figyelembe kell venniiik. Ennek kapcsan felmeriilhet a
kérdés, hogy Paul Celan a magyar forditasokban végiil is meny-
nyire Paul Celan, mennyire tekinthet6 adott Celan-vers magyar
forditasa a szerz6 miivének, vagy inkdbb tidvosebb lenne azt al-
litani, hogy egy-egy forditas tulajdonképp a szerzé és a fordito

12 Paul DE MAN, Schlussfolegrungen. WALTER BENJAMINS ,,DIE AUF-
GABE DES UBERSETZERS, in Alfred HIRSCH (Hg.), Ubersetzung und
Dekonstruktion, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1997, 182-
228. Magyarul: Paul DE MAN, Walter Benjamin A miifordito feladata
c. irdsdrol, Atvaltozasok, 1994/2. 65-80.
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ko6zos miive, hiszen a fordité mindig hozzatesz valamit az ere-
deti szoveghez, masfeldl el is vesz valamit annak tartalmabol,
jelentésébdl, f6ként ha maga is kolto, a sajat képére formalja azt,
a sajat koltsi életmivébe integrélja. Ugy vélem, ezzel a megko-
zelitéssel mindenképp egyetérthetiink.

Jacques Derrida' forditdselmélete szerint a nyelvek kozotti
radikalis kiilonbségek komoly problémak elé allitjak a fordito-
kat. A Babel-metafora értelmében a forditas, legalabbis a pon-
tos, jelentéstartam szempontjabdl szinte mindent dtment6 for-
ditas szinte lehetetlen, hiszen az egymastol kiilonbo6z6 nyelvek,
miutan létrejottek, mar zart struktardkat alkotnak, a kozottiik
valé atjaras pedig csak részben lehetséges, de semmiképpen
nem egészben.

Ebbédl kifolydlag akar addig az llitasig is eljuthatunk, hogy
a forditas, s ezen belill a versforditds maga is koltészet, hiszen
nem pusztan atilteti a kalf6ldi szerzé miivét a célnyelv irodal-
maba, hanem djragondolja, Gjraértelmezi, kreativ modon jra-
irja, egy masik verset hozva létre, mely az eredetihez kozel all
ugyan, de semmiképpen sem azonos vele. Ezaltal pedig felme-
riilhet a kérdés, vajon kezelhetd-e a versforditds intertextusként,
vagy inkabb az eredeti mu a forditott sz6veg intertextusaként,
hiszen mindenképpen utal az eredeti forrasnyelvi szévegre, de
a két szoveg szaz szazalékban - és ebben taldn a legtobb elem-
26 egyetért — semmiképpen sem tekinthetd azonosnak. Ugy vé-
lem, e meglatds mintha mar 6nmagat is alatimasztana, hiszen
a magyar irodalom torténetében hagyomanya van annak, hogy
verset kolt6k forditanak, akik maguk is 6nall6 irodalmi miiveket
hoznak létre, s adott idegen vers magyar atiiltetése nyilvanvalo-
an része a fordit6 életmivének is. Felvetiilhet persze az is, hogy
a forditonak, aki két nyelv kozegében mozog, adott esetben nem
art szinte kétnyelviinek lennie, hiszen mind a forrdsnyelv, mind
a célnyelv kozegében ki kell, hogy ismerje magit, a forditott sz6-

13 Jacques DERRIDA, Babylonische Tiirme. Wege, Umwege, Abwege, in.
Alfred Hirsch (Hg.): Ubersetzung und Dekonstruktion, Frankfurt
am Main, Suhrkamp Verlag,1997, 119-165, 119.
Idézi: Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek.
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veget a legaprébb részletig, tovabb mar bonthatatlan szemanti-
kai elemekig értenie kell a szoveget ahhoz, hogy e szemantikai
struktarakat Gjrarendezve a célnyelv kozegében sikeres, é16 sz6-
veget hozhasson létre a forrasszévegbdl.

Ha azonban megvizsgaljuk Hans-Georg Gadamer' elgon-
dolasat, lathatjuk, hogy szerinte szinte senki nem lehet a megér-
tés hermeneutikai értelmében véve kétnyelvii. Amennyiben két
mas-mds anyanyelvet beszél individuum eredményes kommu-
nikaciot folytat, tobbé nincs sziikség ra, hogy egy elhangzott
szoveget egyik nyelvrél a masikra leforditsdk, értve persze ez
alatt egy kész, a célnyelven elhangzé / leirt szoveg létrehozatalat.
A megértésben szinte mindig a sajat nyelvnek van nagyobb sze-
repe, tehat amennyiben forditasrdl beszéliink, a forditds aktu-
sa sziikségszertien az idegen nyelvii szoveg egyfajta célnyelvre,
a forditd sajat nyelvére val6 atkodoldsa kell, hogy legyen.' Kiss
Noémi az alabbi mddon nyilatkozik Gadamer és Walter Benja-
min forditasrol alkotott nézeteirdl:

~Gadamer (...) magat a megértést, az idegenség legydzésére ins-
pirdlt univerzdlis igényiinket folytonos forditdsi aktusként irja le;
a megértésben ldtszolag megsziintethetetlen idegenséget az ide-
genszerii felismerésében és a megértés kompromisszumdban jelo-
li ki. Szerinte a fordito feladata, hogy az eredeti nyelv és a sajdt
kozott egy mindkettét valamiképpen tartalmazé harmadik nyel-
vet alkosson. Eppen ebben a nyelvre alapozott véleményformd-
ldsban koti a forditds a megértéshez az igy torténetileg is létesiild,
a szovegben megnyilvanuld, tartésan rogzitett életmegnyilvdnu-
lasokat.” ¢

14 Hans Georg GADAMER, A nyelv mint a hermeneutikai tapasztalat
kozege, in u6, Igazsdg és mddszer, ford. BonyHAT Gébor, Budapest,
Gondolat Kiado, Budapest, 1984, 269-273.

15 Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 155.

16 Kiss Noémi, i. m. 66.

A Kiss Noémi altal idézett forras: Hans-Georg Gadamer, Igazsdg és
mddszer, ford. BoNYHAI Gabor, Budapest, Gondolat Kiad6, Buda-
pest, 1984, 271.
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»Gadamerrel egyiitt Benjamin is a tovdbbéléhoz (fortleben), és
nem annyira a tuléléhoz (iiberleben) kozeliti a forditds létrejottét:
»Ahogy az élet kijelentései magdaval az él6vel Osszehangoldodnak,
anélkiil, hogy szdmdra jelentenének valamit, gy jon létre az ere-
detibdl a forditdsa.”

A fenti szakirodalmi idézetek talan ravilagitanak arra, hogy ha-
bar teljes megértés nem létezhet, tobbek kozott Celan verseinek
bizonyos foku megértése terén is akadalyt képez, hogy a szove-
gek német nyelven irédtak, a kolté anyanyelvén, melyhez élete
végéig ellentmondasosan viszonyult, és amelybdl ki akart tor-
ni. Lehetséges-e tehat barmely mas nyelv kozegében olyan ver-
sek szabatos forditdsa, melyek még sajat nyelviik standardjait is
igyekeznek lerombolni, illetve folyamatosan valami nyelven ki-
viili felé torekszenek? Megjegyzendd persze, hogy ez a tenden-
cia altalaban magara a koltdi nyelvhasznadlatra is igaz lehet, igy
felmertilhet a kérdés: lehetséges-e egyaltalan lirai szovegek sza-
batos forditasat létrehozni?

Az elemzék abban nagyjabdl egyetérteni latszanak, mint
ahogyan azt Kiss Noémi is kifejti disszertacidja egyik fejezeté-
ben, melyben a Tenebrae cimu vers kiillonboz6 forditésait ha-
sonlitja &ssze'®, hogy Celan verseinek forditdsai a tdbbszoros
kodolas, a sokszor fellelhetd intertextudlis és kulturalis utala-
sok, az &ket uralé homalyossag és hermetikussag miatt szinte
minden esetben interpretativ jellegliek, azaz egy-egy forditas
akarva-akaratlanul egyuttal olvasattd is valik. Habar az interp-
retativ, az eredeti szoveget értelmezd és atértelmezd jelleg bi-
zonyos mértékig minden forditdsra kétségtelenil igaz lehet,
a Celan-forditasok esetében, mivel nehezen dekédolhaté széve-
gekr6l van sz, mindez halmozottan igaznak téinhet. A Kiss No-

17 Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 66.
A Kiss Noémi altal is idézett forrds: Walter BENJAMIN, Die Aufga-
be des Ubersetzers, in ub Kleine Prosa, Baudelaire-Ubertmgunben.
Gesammelte Schriften IV/1, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag,
1991.

18 Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 179-193.
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émj altal is idézett Rdba Gyorgy a kévetkez6képpen nyilatkozik
a versforditasrol: ,,A miforditdsban az eredetihez viszonyitva
észlelhetd ,,szép hutlenség” alkalmas a kolté-miifordité arcélé-
nek megragadasara”®® Tehat a mufordité nem csupan mechani-
kusan atiiltet egy szoveget a forrasnyelvrél a célnyelvre, hanem
maga is olvassa, dekddolja, megkisérli megérteni, a forditas so-
ran pedig interpretacio zajlik, a forditonak dontéseket kell hoz-
nia — ennek alapjan adott vers (adott Celan-vers?) forditasa ma-
ga is tekinthet6 kolt6i tevékenység eredményének, a forditds
pedig nem csupdn a szerz6, hanem valamilyen médon a fordito,
a magyar tradicié szerint altalaban kolt6-forditd életmuvének
is része. Ez az allitas pedig nem feltétleniil csupan Celan verse-
ire lehet igaz, hanem - legalabbis a magyar a irodalmi hagyo-
many keretein beliil, ahol a versforditok jellemzéen maguk is
kolték — magara a versforditasra. A szerz6 életmtivénél maradva
mindez kiilonosen érvényesnek hathat, hiszen verseinek tobb-
értelmusége és rejtélyessége akarva-akaratlanul magaval vonja,
hogy azokat a kiillonb6z6 forditok masként érthetik, ezaltal pe-
dig ugyanazon versnek tobb forditasdban tobb, egymastol ki-
sebb-nagyobb modon eltéré olvasata kell, hogy sziilessen. Azt
mar csak mellékesen érdemes megjegyezni, hogy kiemelkedd
kolt6i munkassaga mellett maga Celan is jelentés miiforditéi
életmiivet hagyott hatra, s mintegy nyolc (angol, francia, spa-
nyol, olasz, portugal, héber, orosz, jiddis) nyelvbdl forditva a vi-
lagirodalom nagyjait iiltette at németre.

A tovabbiakban, hogy a forditasok interpretativ, az erede-
ti szoveget értelmezd, (ujra)olvasd jellegét megvizsgalhassuk,
a Fadensonnen - Fondlnapok kezdeti Celan-vers harom ma-
gyar, illetve egy angol forditasat igyekszem egymassal roviden
Osszevetni és ez alapjan bizonyos kovetkeztetéseket levonni.
A forditasok az alabbiak:

19 RABA Gyorgy, Szép hiitlenek, Budapest, Akadémiai Kiado, 1969, 12.
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NAPFONALAK

a sziirkésfekete pusztasdg folott.
Suddr-

magas gondolat

felmarkolja a fény hangjat: el kell
énekelni a dalokat tul

az embereken.

Hajnal Gdbor forditdsa®

FONALNAPOK

a hamufekete pusztdn.
Egy fa-

magas gondolat
fényhangot fog: adédik
dalolnivalé még az
emberen tiil.

Marno Jdnos forditdsa®

FONALNAPOK

a sziirkésfekete pusztin.
Egy fa-

magas gondolat
fényhangot fog: van
még dalolnivalé

az emberen tiil is.

Lator Laszl6 forditdsa®

20 Hajnal Gabor forditasat lasd online az alabbi helyen: http://www.
terebess.hu/haiku/celan.html

21 Marno Janos forditdsat 1dsd az alabbi kotetben: Paul Celan versei
Marno Janos forditdsdban, Budapest, Enigma, 1996.

22 Lator Laszl6 forditasat lasd: Paul CELAN, Haldlfiig, Budapest. Eurd-
pa Kiadd, 1980, 77.
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A vers egyik ismert angol forditdsa:

THREADSUNS

over the grayblack wasteness.
A tree-

high thought

strikes the light-tone: there are
still songs to sings beyond
humankind.

John Felstiner angol forditdsa®
Az eredeti német sziveg az osszevethetdség kedvéért:

FADENSONNEN

iiber der grauschwarzen Odnis.
Ein baum-

hoher Gedanke

greift sich den Lichtton: es sind
noch Lieder zu singen jenseits
der Menschen.**

A fenti forditasokat olvasva mar els6 ranézésre felttinhetnek
bizonyos eltérések, mind egymashoz, mind pedig az eredeti
német nyelvi kélteményhez képest. Egyrészt rogton szembe-
tlinhet, hogy Hajnal Gabor, Lator Laszlé és Marno Janos for-
ditasanak nem is csupan szemantikai tartalma, de hangiitése,

23 John Felstiner amerikai irodalomtorténész, Celan munkdssaganak
egyik legismertebb angol anyanyelvi kutatéja, ugyanakkor miifor-
ditoként is 6 jegyzi Celan verseinek egyik ismert angol nyelvi for-
ditaskotetét. A fent idézett forditast lasd: Paul CELAN, Selected Po-
ems and Prose of Paul Celan, London and New York, W. W. Norton
Company Ltd., 2001, 241.

24 A vers eredetileg a az Atemwende - Lélegzetviltds cimt kotetben ke-
rilt publikaldsra. Lasd:

Paul CELAN, Atemwende.
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stilusa is merében is mas, masrészt pedig John Felstiner angol
forditasa is erdsen interpretativ jelleg(i, habar igyekszik meg-
Orizni a tartalmat a német eredetihez képest.

Hajnal Gébor forditasanak kapcsan Ggy gondolom, erésen el-
tér az eredetitSl, mely két valasztasi lehetdséget feltételez — egy-
részt hogy a forditd szandékosan a sajat képére formalta a verset,
masrészt pedig nem feltétleniil forditasként, az eredeti vers ma-
gyar nyelvii tiikorképeként képzelte sajat valtozatat, hanem inkabb
verset irt a versbdl, mintegy figyelmen kiviil hagyva annak ere-
deti szintaktikai 6sszefiiggéseit is hangvételét, kiindulva ugyan az
eredeti sz6vegbdl, de semmiképpen sem hiien atiiltetve azt - mar
amennyiben létezhet hiiséges interpretacid. El6szor is a német
eredetiben Fadensonnen, azaz sz6 szerint fondlnapok, szdlnapok
olvashato, ehhez képest Hajnal inverziét alkalmaz, az Gsszetétel
két tagjat Osszecseréli. Fa-magas gondolat, baum-hoher Gedanke
helyett, ett6l elrugaszkodva suddr-magas gondolatot ir a magyar
forditasba, a fa képét a forditasbdl kiiktatva, mely nem megmar-
kolja, megragadja a fényhangot / belemarkol a fényhangba, mint
az az eredeti német versben olvashatd, hanem annak képiségétdl
ismételten csak elrugaszkodva felmarkolja a fény hangjat. Azért is
taldlom furcsanak, talan valamennyire indokoltan is ezt a fordit6i
megoldast, mert az eredetiben a ,Lichtton’, a fényhang 6sszetett
sz6, ezt az Osszetételt, mely a vers szempontjabdl nyilvanvaldan je-
lent8séggel bir, s6t, a német nyelvben a Lichtton (teljes alakjdban
Lichttonverfahren) filmmivészeti szakkifejezésként is jelen van,
nem biztos, hogy ajanlatos egyszertien birtokos szerkezettel, a fény
hangjaként magyarra tltetni. A legtijabb Celan-kutatdsok szerint
a fondlnapok — Fadensonnen és a fényhang — Lichtton kifejezések,
habdr a Lichtton sz6 a németben magaban is létezik, egy-egy tobb-
szOrosen Osszetett sz6 egy-egy elemének elvonasabdl keletkeztek.
A kezd6sz6 ugyanis egy fondlnapmutaté — Fadensonnenzeiger ne-
vii XVIL. szazadi naporaszerl szerkezetre utal®, a fényhang pe-

25 Vo. Peter KON1G, Der Fadensonnenzeiger. Zu Paul Celans Gedicht
”Fadensonnen”, in Paul Celan, Atemwende. Materialien, szerk. Ger-
hard BUuHR, Roland Reuss, Wiirzburg, Konigshausen & Neumann,
1991, 35-51.
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dig, mint az fentebb mar emlitésre keriilt, egy filmtechnikai fogast
(Lichttonverfahren) takar. Igy mindkét kifejezés az emberi vonat-
kozasu elemet mell6zi, két technikai médium nevébél szarmaz-
nak, ily médon utalhatnak az ember iranyitasa alol kicsuszott, csu-
pan a technikai médiumok dltal dominalt vildgra is utalhat. Maga
a Lichtton-technika feltalaloja egyébként a gépi beszéd létrehoza-
saval is foglalkozott, mindez igy a nyelvnek, a sz6vegnek az em-
bert6l fliggetlen mivoltat is jellemezheti. Tovabbi eltérés figyelhet
meg az utols6 sorokban, melyek szerint a magyar valtozatban ,,el
kell énekelni a dalokat til az embereken”, marpedig a német ere-
deti semmi kotelességet, sziikségességet nem sejtet, pusztan kije-
lenti, hogy vannak még dalok, melyek énekelhetéek az emberen,
az emberi vilagon tul, vagy akar ,.eléneklend6ek” (,,Lieder zu sin-
gen”), de a magyar valtozat ,,kell” segédigéje a német beallé mel-
léknévi igeneves szerkezetnél mindenképp erésebb, hozza képest
tobbletet hordoz, mely mar nem a szerz6, hanem sokkal inkabb a
fordito dontése, értelmezése, adott esetben akar félreértelmezése
(?), hozzatoldasa.

Hajnal Gabor forditdsahoz képest a masodik idézett forditas,
Marno Jénos forditisa sokkal pontosabbnak, hiiebbnek tlinhet,
azonban mar rogton az elején Marno is elkdvet kisebb-nagyobb
modositasokat — sziirkésfekete (grauschwarz) helyett hamufeke-
te pusztasdg olvashaté a forditasban, amely mar mindenképp az
eredetit6l valo elrugaszkodas, a német vershez val6 hozzatoldas.
A kovetkez6 sorokban Marno preciz, meg6rzi a fa-magas gondo-
latot és a fényhangot a némethez képest, ugyanakkor a vers zar-
lata, melyben az ige kap kulcsszerepet — adddik még dalolnivald,
igencsak a fordit6 sajat értelmezéseként szdlal meg, mint aho-
gyan ironikussa teszi a vers végsé allitasat, lekicsinylé hangnem-
ben szdlaltatva meg a széveget. Nem mindegy, hogy vannak még
(eléneklendd) dalok az emberen til, mint az eredeti német sz6veg-
ben, mely latszélag inkabb komolyan szo6l, mint ironikusan, vagy
pedig adddik még azért egy-két dolog, de ezek a dolgok annyira
nem jelent6sek, és amin tdl adddnak, az sem olyan jelentds, tehat
az ember maga sem tul jelentds létez8. Az ironikus olvasat ugyan
nyilvanvaléan egy lehetséges megkozelitése a szévegnek, mely
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Lator Laszl6 korabbi, és valdszintileg valamennyire precizebb, ér-
tékitélettdl tartozkodo forditasaval szemben Ujraolvassa a verset,
de mindenképpen sokkal nagyobb mértékben tartalmaz fordit6i
dontést, interpretaciot, az eredetihez hozzaadott olvasatot, mely
mar nem feltétleniil a szerz6, sokkal inkabb a fordité mtve.

Lator Laszl6 1980-as, és sokaig szinte egyetlen kanonizalt
forditdsa véleményem szerint nem szorul kiilonosebb Gsszeha-
sonlité elemzésre. A Nyugatos-Ujholdas miifordit6i hagyoma-
nyokat kévetve, amennyire lehet, hliséges magyar véltozata az
eredeti német szovegnek. A masik két idézett magyar forditas-
sal 6sszevetve pedig nem vesz el és nem tesz hozza az eredetihez
annyi jelentéselemet, ezaltal kozelebb marad a celani szoveghez,
mint a két masik, er6sen interpretativ, az eredetitél eltér6, egyes
sorokban az atkoltés / adaptacié hatardn mozgé forditas.

John Felstiner angol forditasa azért is érdekes, mert nem
csupan német-magyar, de német-angol viszonylatban is lehet6-
séget ad a forditas és a celani koltészet fordithatosaganak révid
vizsgalatara, melyen keresztiil a forditast illetéen talan nem csu-
pan két nyelv viszonyat illet6, de valamennyire altalanos konk-
14zi6 is levonhatd. Felstiner angol forditasanak egyik érdekes vo-
nasa, hogy a német greifen — megragadni ige forditasaként a strike
— belecsapni, belevdgni, rdtorni igét hasznélja, mely véleményem
szerint szemantikailag valamennyivel erGteljesebb, mint a német
greifen vagy a magyar ragad / fog ige, megvaltoztatva, meger6-
sitve az angol forditas képiségét. Emellett egy masik érdekes vo-
ndsa az angol forditasnak, hogy a német Menschen - emberek
sz6t Felstiner humankind-nak, azaz emberiségnek forditja, ezzel
magasztosabb, egyetemesebb arnyalatot ad a vers angol fordita-
sanak. Ugy vélem, a vizsgalt angol forditds, pusztan néhany sz6
apro stilisztikai megvaltoztatasaval, felerGsitésével is képes elérni
azt a hatést, hogy Celan németiil egyébként inkabb visszafogott,
sejtelmes hangon sz616 szdvege angolul patetikusabban, elfogo-
dottabban szélaljon meg, a celani sejtelmesség és homalyossag
visszafogott kolt6i 1légkorébdl valamennyire kilépve. Felstiner
forditasa példaként szolgalhat ra, hogy adott vers idegen nyelvii
forditasa nem csupan interpretativ jelleggel birhat, azaz a fordit6
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nem csupan sajat maga dekddol, ,,0lvas” egyes jelentéselemeket,
am bizonyos stilisztikai jellemz6k megvaltoztatasa, adott széva-
lasztasok altal az eredeti versnek nem feltétlenil a jelentését, de
hangulatat, hangvételét, is képes megvaltoztatni.

A prezentalt olvasatok a Fadensonnen kezdet(i vers jelentését
természetesen nem képesek teljes mértékben kimeriteni, hiszen
a hermeneutikai értelemben vett teljes megértés minden bizony-
nyal nem lehetséges, egy, a fentihez hasonlé hermetikus vers-
szovegre pedig mindez kiilonosen igaz lehet. A szavak kozotti
szemantikai Gsszefiiggések, de még maguk az egyes Celan altal
alkotott neologizmusok jelentései is bizonytalanok, folyamatos
mozgasban vannak, igy amennyiben éllitasokat tesziink réluk,
megkiséreljiik 6ket értelmezni, gy a roluk tett kijelentések nyil-
vanvaléan csak korlatozott keretek kozott lehetnek érvényesek.
A fenti forditasokat vizsgalva azonban lathatjuk, hogy Celan
kozismert verse harom nyelven tulajdonképpen haromfélekép-
pen szol, de még egy adott nyelven, magyarul is igen nagy elté-
rések mutatkoznak a kiilonboz6 forditasokban. A nyelvek kozti
bizonyos kiilonbségek mindenképpen figyelembe veend6k adott
vers forditasban torténé elemzésekor - beszélhetlink itt nem
csupan grammatikai, de kulturdlis, példanak okaért etimoldgi-
ai kiilénbségekrdl —, szamolva annak eshetéségével, hogy adott
forditas egyben adott vers olvasata is, és ha egy vers, féleg egy is-
mert vers tobb forditasban is létezik, a forditasok egymassal akar
szoges ellentétben all6 jelentéselemeket és stilisztikai vonasokat
mutatnak, eltérd interpretaciok el6tt nyitva meg az utat.

Szegedy-Maszak Mihaly* altaldanossagban, nem konkrétan
Paul Celan verseinek fordithatdsagt illetden veti fel a fordithatat-
lansag lehetdségét és vizsgalja a fordithatosag esélyeit. Szinte nyil-
vanvalonak hathat, hogy a forditas minden esetében felvetdik a
nyelvek kozotti kiilonbség, a kulturdlis kiillonbségek és a tempo-
ralitas kérdése, tehat a fordithatatlansdg valamilyen szempontbol
mindenképp létezik - teljesen hii forditds semmiképp sem lehet-

26 SzEGEDY-MaszAk Mihdly, Megértés, forditds, kdnon, Budapest és
Pozsony, Kalligram, 2008, 226, 235-248.
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séges, az eredeti és a forditas kozotti kapcesolat szoros, de két on-
all6 szovegrol van szo, melyek tekinthet6ek akar intertextusként
is, ez mar elemz6i megkozelités kérdése. Celan fenti versének ma-
gyar és angol forditasait olvasva persze nyilvanvalo, hogy a fordi-
tas valamilyen mértékben természetesen lehetséges, mint azt Ma-
darasz Imre? is roviden ecseteli egyik konyvében, sokkal inkabb
érdekes azzal foglalkozni, vajon a forditas adott nyelvi kozegben
mennyiben képes reprezentalni az eredeti szoveg referenciiit, at-
moszférajat, izenetét. Létezik persze a fordithatatlansdg jelensége
is, itt azonban nem feltétleniil arrol van szé, hogy adott szoveg
semmilyen médon nem iiltethetd at a forrasnyelvrél a célnyelvre.
Sokkal inkabb arrél, hogy adott forrasnyelvi széveg egyes kultura-
lis utalasai, referenciai annyira két6dnek a forrasnyelvhez tartozé
kulturalis kozeghez, hogy ami a forrasnyelven olvasva anyanyelvi
beszéléként, az adott kultdrahoz tarozéként szinte automatikusan
érthet6, annak dekodoldsa egy célnyelvi, a forrasnyelv kulturaja-
tol idegen kozegben problémas, adott esetben lehetetlen. Ugyan-
ez vonatkozhat egyes nyelvi jatékokra, adott nyelvi és kulturdlis
kozegben szinte fordithatatlan szemantikai tobblettel rendelkezd
szavak, kifejezések fordithatosagara, melyek valamilyen médon
a célnyelvbe torténd atmentése, célnyelvi befogadénak torténd
megmagyarazasa, megismerhet6vé tétele, vagy a fordithatatlan
forrasnyelvi elemek altal sugallt asszociaciok forditasba valé at-
mentése sok esetben a forditoi lelemény dolga.

Amint azt a fentebbi forditasok is alatdmasztani latszanak,
egy-egy mu adott célnyelven megnyilvanulé forditasa valami-
lyen mértékben 6nalldan 1étezd széveg — még a félreforditasok,
pontatlansagok esetében is —, mely az eredetivel szoros kdlcson-
hatasban 4ll, de vele azonosnak semmiképpen sem tekinthetd,
s6t, ugyanazon mi azonos nyelven parhuzamosan létez6 fordi-
tasai sem tekinthet6ek azonos szévegnek. Tulajdonképpen talan
az az allitas sem feltétlenil eltalzott, miszerint magyar nyelven
annyi Paul Celan létezhet, ahany fordité — mindegyik maskép-

27 MADARASZ Imre, Irodalomkényvecske, Budapest, Hungarovox Ki-
adq, 2005. 86-88.
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pen szdl, mas aranyban kozvetiti az eredetit, az értelmezéshez
- 1évén mar maga is egyfajta olvasat, értelmezés, mds-mas utat
kindl, és erésen az elemz8 szempontjain mulik, melyik forditast
valasztja, mar amennyiben nem kozvetlenil az eredetihez nyul
vissza és nem keriili meg a forditasokat. Ez a teendé persze ab-
ban az esetben, ha egy miinek még nincs az elemz6 anyanyel-
vén irodott forditdsa, &m amennyiben mégis van - és sok eset-
ben szerencsére ez a helyzet — a forditas, mint egy-egy szoveg
az elemzés nyelvén mar meglévd olvasata nem keriilheté meg.

Ugy gondolom ugyanakkor, nem feltétleniil okoz probléma-
kat, kellemetlenségeket, hogy Paul Celan szamos versének tobb,
egymassal parhuzamosan létez6 és kozkézen forgé forditasa van,
hanem inkabb ellenkezéleg: a tobb forditas ugyanazt a muvet tobb
aspektusbdl, szélesebb spektrumbdl lattatja, kozelebb juttatva az
elemz6t az eredeti miihoz, annak lehetséges tartalmi mélysége-
ihez. Meglatdsom szerint habér a jelentés valdéban nyelvbe zart,
és Celan bonyolult, 6nreflexiv, hermetikus szévegei mindenképp
kihivas elé allitjdk a magyar és mas nemzetiségii mtiforditokat Gj-
ra és Ujra, forditdsuk, ha nem is maradéktalanul, de ugyanakkor
mindenképp lehetséges és szamos esetben sikeresnek tekinthetd.
A fenti harom vizsgalt magyar forditas koziil Lator Laszloét emel-
ném ki, mint esetleges legjobbat abban az értelemben, hogy mind
versszerliségében, mind tartalmdban és hangnemében a legkoze-
lebb all az eredetihez, am mint szinte minden koltészet és forditas
felett mondott értékitélet, ez az llitas is er@sen szubjektiv.

Habar a magyar szakirodalom az elmult htsz-harminc év-
ben kissé mintha misztifiklta volna a celani koltészet forditha-
tosaganak kérdését?, olybd tlinik, a szovegek homalyossaga, 6n-
reflexivitasa és hermetikussaga a legtobb esetben, mint minden
nyelvre, magyarra is 4tiiltethet. Egy-egy Celan-vers(forditas)
elemzése soran semmiképp sem szabad elfeledkezni arrél, hogy
az adott szoveg nem az eredeti, pusztan annak egy magyar fordi-

28 V6. Timéar Gyorgy Marno Janos Celan-forditasait élesen biral¢ kriti-
kaja, mely gyakorlatilag a Celan-lira eltorzitdsaval és meghamisita-
saval vadolja meg a fordit6t. Lasd: TIMAR Gyorgy, A meghamisitott
Celan, CET, 1997/4, 60-69.
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tasa, olvasata, ebbdl kifolyolag nem art ismerni és megvizsgalni
a német nyelven irédott eredetit, azonban egyaltalan nem biztos,
hogy egy jo, sikeresnek itélt miiforditas az elemz6t teljes mér-
tékben megvezeti, tévitra viszi, még ha sziikségképpen vannak
is kisebb-nagyobb eltérések a forrasnyelvi és a célnyelvi széveg
kozott. Pusztan arrol van szd, hogy mint a (német nyelvii) celani
koltészet, ugy a forditas is kiillonosen koriiltekinté olvasast és ér-
telmezést igényel, am eredeti vers és annak forditisa egymassal
Osszehasonlitva nemhogy zavardan hatnanak egymasra, hanem
adott esetben még tobbletet is adhatnak az értelmezésnek, egy-
mas textualis struktirait timogatva, megerdsitve. Egy jo fordi-
tas talan képes bizonyos mértékig autentikus olvasatat adni egy
idegen nyelvli szovegnek a célnyelv irodalmi kozegén beliil, az
eredeti szoveg és a forditas kolcsonhatdsabol pedig gazdagabb,
eredményesebb, teljesebb interpretdcié sziilethet, mint csak az
eredeti szoveg vagy csak az adott forditas egyedi vizsgalatabol.

Megitélésem szerint az elmult évtizedek Celan-forditasai
az Gket Ovezd vitak ellenére mind hozzatettek valamit a nem-
zetkozi és a magyar Celan-recepcidhoz és értelmezéshez, feltar-
va és aldtamasztva azt a tényt, hogy a vilagirodalom valameny-
nyi szévege fordithaté valamilyen mértékben, a fordithatdsag e
mértéke persze miivenként kiilonb6z6 lehet. Beszélhetiink for-
dithatésagrol még akkor is, ha bizonyos jelentéselemeik elvesz-
nek vagy megvaltoznak a forditasi folyamat soran. A celani sz6-
veguniverzum, mivel 6nmagaban, német nyelven sem torekszik
egyértelmuségre, a forditasokon keresztill még gazdagabb, mé-
lyebb, kimerit6bb interpretaciok alapjat teremtheti meg, mint
ha 6nmagaban, pusztan a német nyelv kozegén beliil létezne. Ez
az allitas pedig még akkor is érvényes lehet, ha bizonyos forditd-
sok kisebb-nagyobb hitlenségeit, eltéréseit, az eredeti szoveget
olvasé / atértelmezd jellegiiket figyelembe vessziik, miként tet-
te azt jelen dolgozat is. Minden nemzeti irodalomnak, melybe
mar a forditds révén integralasra kertilt, meglehet a maga Celan-
ja, mely egy szokatlanul gazdag koltéi vilag egyes szegmenseit
mads-mas nézépontbol, de az eredetit talin mégsem meghazud-
tolva képes feltarni a mindenkori olvasé el6tt.



A kulturalis transzfer, illetve annak
hianya Marno Janos Paul Celan-
forditasaiban az Atemkristall -
Lélegzetkristaly cimii versciklus
magyar adaptaciéjanak tiikrében

(Forditaskritikai miihelytanulmany)

Bevezetés

Paul Celan Atemkristall — Lélegzetkristdly cimii versciklusa el§-
szOr 1965-ben jelent meg 6nallé kotetben, majd 1967-ben a
kolté Atemwende — Lélegzetvdltds cimu hosszabb kotetében is
publikalasra keriilt. A mindéssze huszonegy rovid versbél allo
ciklus versei, kiilongs tekintettel néhany ismertebb darabra, az
elmult évtizedekben sajat recepcidtorténetre tettek szert a cik-
luson kiviil és beliil. Tobbek kozott Hans-Georg Gadamer volt
az, aki az Atemkristallt Celan kolt6i életmiive csucspontjanak
tekintette és Wer bin ich und wer bist du? - Ki vagyok én és ki
vagy te? cimen irt kommentarkotetet a versekhez, melyben els6-
sorban a dialogicitds, a beszél6 és a megszolitott viszonya / par-
beszéde fel6l elemezte a verseket. A teljes ciklust Marno Janos
forditotta elGszor teljes egészében magyarra. A kritika 1996-
ban ellentmondésosan fogadta az Enigma folydirat gondozasa-
ban megjelent Paul Celan versei Marno Jdnos forditdsdban cim(
kotetet, mely megszamlalhatatlan helyen lavirozik a forditds és
az 4tkoltés hatdran, helyenként mar olyan mértékben, mint Fa-
ludy Gyorgy Villon-adaptacidi. Tébbek kozott Timar Gyorgy
irt leértékel6 kritikat Marno forditasairdl A meghamisitott Ce-
lan cimen, mely 1997-ben jelent meg a Central European Time
(C.E.T.) folyéiratban. Az Atemkristall-ciklus Marno-féle adap-
tacidja talan eminens szovegegyiittese a kotetnek, hiszen sza-
mos kulturélis utalast tartalmaz mind a német filozéfidra, mind
a kabbalista zsid6-, mind pedig a keresztény valldsi hagyomany-
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ra nézve, melyek a magyar valtozatokban nem mindig jelennek
meg, igy a forditas, mint kulturalis transzfer szdmos helyen
megbukni latszik. A versek bévebb elemzésére hely hidnyaban
nem térnék ki, sokkal inkabb a problémas széveghelyeket, eset-
leges félreértéseket, értelemzavar6 fordit6i megoldasokat emel-
ném ki mindegyik szovegnél.

Kritikai megjegyzések Marno Janos forditasaihoz

DU DARFST mich getrost

mit Schnee bewirten:

sooft ich Schulter an Schulter

mit dem Maulbeerbaum schritt um durch den Sommer,
schrie sein jiingstes

Blatt.

BizVAST vendégiil

lathatsz hoval:

valahdnyszor eperfammal
léptem ki a nydron dt, mindegyre
legtijabb sarja

jajdult.

Marno Janos forditasaban értelemzavardnak tlinhet, hogy mig a
magyar szoveg a koltdi beszélé sajat eperfajardl beszél, addig a né-
metben nincs birtokos szerkezet, pusztan egy hatarozott névelds
eperfat emlit a szoveg, amellyel a koltéi beszéld vdllvetve kelt dt a
nydron, nem pedig kilépett a nydron dt, miként azt Marno forditd-
sa tarja elénk. A fa legiijabb sarja jajdult, irja Marno, ez pedig erés
felfelé stilizalasnak hat, minddssze azt irja a német eredeti szoveg,
hogy sikoltott legifjabb levele. A sarj itt értelemzavard forditasa is
lehet a Blatt - levé] fénévnek, hiszen egy n6vény sarja talan mar
tole fiiggetlen, a magjabdl sarjadt masik névény, mig a levél még
az adott novény része, metonimikus kapcsolatban all vele. Valo-
szintileg egyértelmt kulturalis utalds — miként arra Gadamer is
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felhivja a figyelmet —, hogy a Maulbeerbaum - szederfa, eperfa
f6név Mau- elétagja a németben a gyakrabban hasznalt Mund £6-
névhez hasonldan szdjat, a hangképzés szervét jelenti, Celan lira-
janak nyelvfilozofiai vonatkozasait figyelembe véve pedig ennek
fontos jelentésképzd szerepe lehet. Ez persze magyarra taldn le-
fordithatatlan szdjaték, szdelem, igy a Maul f6név visszaadasanak
hidnya, s az, hogy ez esetben a kulturalis transzfer sziikségszertien
megbukik, nem réhat¢ fel a forditonak.

VoN UNGETRAUMTEM geiitzt, ALMODATLANTOL éfetetten,
wirft das schlaflos durchwanderte  Elethegyet hdny fel az avatatlanul

Brotland at-
den Lebensberg auf. bolyongott Kenyérfold.
Aus seiner Krume Morzsdjabol
knetest du neu unsre Namen gytirod tijra neveinket,
die ich, ein deinem miket én, szemeddel
gleichendes egyenld
Aug an jedem der Finger, szem badrki ujjbegyén,
abtaste nach végigtapintok
einer Stelle, durch die ich egy rog utdn, mi dltal
mich zu dir heranwachen kann,  felvirradhatok terdd,
die helle vildglo
Hungerkerze im Mund. éhkopgyertya a szdjban.

Ha megnézziik a forditds els6 harom sorat, a németben egysze-
riien arrol van szo, hogy az dlmatlanul dtbolyongott kenyérfold’
- das Schlaflos durchwanderte Brotland élethegyet halmoz a fel-
szinre — ez a komplex geoldgiai metaforika, mely szerint egy
hegy emelkedik ki a sik f61db6l, Marno Janos forditasaban meg-
lehetésen homalyosan jelenik meg. Indokolatlan, hogy Marno
a schlaflos - dlmatlan sz6t avatatlannak forditja. A forditds to-
vabbi részei komoly szintaktikai félreértéseket tartalmaznak, hi-
szen az eredetiben arrél van szo, hogy a beszél6 ujjain vannak a
megszolitottéhoz hasonlatos szemek, s ezekkel tapogat a neve-
ken atkelShely utan, a szokatlan sz6képzés eredményeként 1ét-
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rejott heranwachen ige magyarul koriilbelill azt jelenti, virrasz-
tds dltal kozelebb jutni valamihez, nem pedig felvirradni, miként
azt Marno az eredeti jelentést elhomalyosito forditasaban olvas-
hatjuk. Ahol a kulturalis transzfer mindenképpen elbukik, s itt
sem feltétleniil a fordité hibdja, az a Hungerkerze - éhséggyer-
tya, Marno tolmacsolasaban éhkopgyertya sz6, mely nem Celan
koltéi szoosszetétele, hanem egy létez6 német szd, keresztény
vallasi ritualé kelléke, mely féként a balkani orszdgokban volt
elterjedt. Mivel Magyarorszagon jorészt ismeretlen, ezért min-
den bizonnyal hivatalos magyar megnevezése sincs, csupan az
értelmét volna lehetséges megmagyarazni.

IN DIE RILLEN EGERME

der Himmelsmiinze im Tiirspalt ~ fogakkal az ajtérésben
preft du das Wort, préseled a szét,

dem ich entrollte, melytél elolvasédtam,
als ich mit bebenden Fiusten mihelyt lazas marokkal
das Dach iiben uns bontani kezdtem
abtrug, Shiefer um Schiefer, a boltot, paldt pala, szo-
Silbe um Silbe, dem Kupfer- tagot szotag utdn,
schimmer der Bettel- szememben a kolduscsésze
schale dort oben rézcsillandsa

zulieb. odafent.

Ami a forditast olvasva el6szor szembetlinik, az az, hogy ez ere-
detiben sz6 sincs az égérme fogairdl, sokkal inkabb bardzddi-
16l (Rillen), tovabba az, hogy az entrollen ige a németben vala-
mi olyasmit jelent, mint eldgordiilni, legongydlni / gongyolédni
(gondolhatunk itt akdr papirusztekercsre is), am az elolvasddni
mindenképpen forditéi dontés, értelmezés eredménye, s adott
esetben értelemzavaronak is hathat. Ami szintén belekoltésnek
tlinik, az utolsé harom sor: szememben a kolduscésze rézcsilla-
ndsa odafent. A német eredetiben nincs sz6 a koltdi beszélé sze-
mérdl, csupan a koldustanyér rézfényérél, tehat Marno Janos
megint csak elkoveti azt a fordit6i hibat, hogy olyasmit ,.emel
at” a célnyelvi szovegbe, ami a forrdsszovegb6l hianyzik.
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IN DEN FLUSSEN nordlich der Zukunft A JOvOTOL ESZAKRA vetem ki

werf ich das Netz aus, das du a folyékba a hdlot,

zogernd beschwerst melyet te habozva raksz tele
mit von Steinen geschriebenen kovekkel irt

Schatten. drnyékkal.

Az Otsoros rovid vers viszonylag pontos forditdsat olvashat-
juk Marno Janos tolmacsoldsaban, az egyetlen, ami zavar¢ le-
het, hogy amig Marno szévege kovekkel irt drnyékot emlit, ad-
dig az eredeti német szovegben minden bizonnyal kévek dltal
irt drnyékok, azaz a kovek drnyéka’ szerepelnek. A vers értelme-
zésének szempontjabdl ez kordntsem mindegy, ugyanis a zsid6
vallasban kozismert szokas a halottak sirjara koveket helyezni
a tisztelet jeleként. Itt nagy valdszintiséggel elhunyt embereket
szimbolizal6 kévek arnyékairdl van szo, tehat a halottakkal va-
16 parbeszédrél. A magyar szévegben egyes szam szerepel, mig
a németben — ezt a részes esetben szerepld geschriebenen mel-
1éknévi alakbdl tudhatjuk, tobbes szam, tehat tobb ké arnyéka-
rél beszél a szoveg. A Holokausztot mint lehetséges alapélményt
figyelembe véve a kovek arnyékai szimbolizalhatjak a tomege-
sen kivégzett embereket, igy Marno szévegében az arnyék egyes
szama zavaro lehet.

VOR DEIN SPATES GESICHT, KESEI ARCOD ELE,

allein- magdra-

gangerisch zwischen éretten az engem is szin-
auch mich verwandelten Nichten, valtoztato éjek kiozott,

kam etwas zu stehn, odadllt valami,

das schon einmal bei uns war, un- mi egyszer mdr jdrt nalunk,
beriihrt von Gedanken. gondolatoktdl érintetlen.

Marno e vers magyar tolmdcsolasaban ismételten csak felfelé sti-
lizal és erésen modositja az eredeti német szévegben el6fordu-
16 szavak jelentését. Az alleingingerisch koriilbeliil annyit jelent,
egyediil jarva, valami olyasféle tobbletjelentéssel, hogy segitséget
tudatosan nélkiilozve, mig a magyar véltozatban szerepl6 magd-
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ra-éretten homalyos, feloldhatatlan jelentésti forditéi megoldas.
A verwandeln ige jelentése megvdltoztatni, dtvdltoztatni, mig a
magyar valtozat szinvdltoztaté éjszakdkat emlit, mely megitélé-
sem szerint ismételten csak indokolatlan, koltéieskedé felstili-
zalas, illetve az eredeti jelentést elhomalyosité megoldas.

DIE SCHWERMUTSCHNELLEN HINDURCH,
am blanken

Wundenspiegel vorbei:

da werden die vierzig

entrindeten Lebensbdume gefloft.

Einzige Gegen-
schwimmerin, du
zdhlst sie, beriihrst sie
alle.

KERESZTUL A BANATSELLOKON,
a meré

sebtiikor szakaszndl:

ott a negyven kéreg-

hantolt életfa leérkezében.

Pdratlan Szemben-
Uszond, te

szdmitod, te érinted meg
Gket.

Rogton az elsé sorban homalyos forditassal talalkozunk: Mar-
no szovege bdnatselléket emlit, tehat voltaképpen dthallasosan,
a schnell melléknévre, vagy inkébb a Schnelle fénévre rezonal-
va ,.fordit”, mig a Schwermutschnelle német koltoi sz60sszetétel
alapvetGen annyit jelent, hogy bdnatzuhatag. A merd sebtiikor
szakasz ugyancsak homalyos dtemelése az eredetinek a magyar
nyelvbe, hiszen az am blanken Wundenspiegel vorbei pusztan
annyit jelent, a csupasz sebtiikornél’. A leérkezében hatarozdszo
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teljes mértékben értelemzavard, hiszen a német eredeti szenve-
dé szerkezettel valami olyasmit allit, hogy a negyven lecsupa-
szitott életfdt ott usztatjdk, ez pedig mas, mint amit a magyar
forditasban olvashatunk. Az einzige Gegenschwimmerin, ameny-
nyiben koézelebbrél meg akarjuk hatdrozni, sokkal inkabb je-
lenthet magdnyos drral szemben 1isz6 nét, nem indokolt tehat a
pdratlan melléknév hasznalata.

DIE ZAHLEN, im Bund A SsZAMOK, pdrban
mit der Bilder Verhdngnis a képek végzetével
und Gegen- és végzet-

verhdngnis. fondkdval.

Der driibergestiilpte A redboritott

Schddel, an dessen koponya, dlmatlan
schlafloser Schlife ein irr- haldntékdn egy lidérc-
lichternder Hammer tdncti kalapdcs

all das im Welttakt zengi mindezt vildg-
besingt. iitemben.

Amennyiben az im Bund szokapcsolat jelentését megvizsgaljuk,
az sokkal inkabb takarja azt, hogy szovetségben, kotelékben vala-
kivel, semmint egyszerlien pdrban. A Gegenverhdngnis filozofiai
fogalom, 1étez6 német szakszo, s bar a végzetfondk kreativ kol-
t6i megoldas, talan pontosabb lenne azellenvégzet’ megnevezés.
A masodik stréfaban talalhatd irrlichternd melléknév koriilbe-
lil annyit jelent, lidércfényes, téviitra vezetd fényt sugdrzé, mig a
forditasban a lidérctdncii melléknév inkabb a kalapacs mozga-
sara utal, nem pedig a fényére, holott a ketté egyiitt van jelen.

WEGE IM SCHATTEN-GEBRACH UTAK KEZED ARNYEK-

deiner Hand. vetésében.

Aus der Vier-Finger-Furche A négy-ujj-szantdsbol

wiihl ich mir den gyotrom eld

versteinerten Segen. a megkoviilt dlddst.
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Viszonylag pontos forditast olvashatunk, habar a Gebrich - t6-
rés, tormelék f6név jelentése ebben a verskontextusban homa-
lyos, talan a fénytorésre, a fény-drnyék kontrasztjara utalhat,
nem pedig a vetésre, foldtormelékre (?), feloldani azonban ne-
héz, igy a fordité is csak probalkozott, nem biztos, hogy sikere-
sen. Ami még zavaro lehet a forditasban az el6gydtor ige erds fel-
felé torténd stilizacioja a német wiihlen igének, mely korilbeliil
annyit jelent, tiirni, kidsni valamit valahonnét.

WEISSGRAU aus- KEREGFEHER a4 fel-
geschachteten steilen tdrtan meredd érzések
Gefiihls. medddjén.
Landeinwiirts, hierher- Szdraz felé sodort
verwehrter Strandhafer blist homokndd fij homok-
Sandmuster iiber mintdzatot

Den Rauch von Brunnengesingen. a fiistszaru kutak énekére.
Ein Ohr, abgetrennt, lauscht. Egy fiil, levaltan, fiilel.

Ein Aug, in Streifen geschnitten,  Egy szem, sikokra metszetten,
wird all dem gerecht. majd megfelel nekik.

A weissgrau melléknév a németben annyit jelent, sziirkésfehér,
a kéregfehér talan indokolatlan felfelé stilizalas a fordité részé-
rél. A német eredetiben koriilbelil azt olvashatjuk sziirkésfe-
hér, meredeken kivdjt érzés, mig a magyar forditas ezzel szem-
ben meglehetdsen homalyos marad. Marno a kovetkezékben
a fiistszdri kutak énekét emliti, mely ugyancsak megfoghatat-
lan jelentéssel bir, mig a német eredetiben valami olyasmirél
van sz6, hogy a szél altal a szarazfold belseje felé sodort nad a
Brunnengesdngen - kutdalok fiistje {61é, vagy egyenesen maga-
ba a fiistben rajzol homokabrakat. Bar a levdltan fiilel6 fiil és
a sikokra metszett szem a szoveg értelmén nem valtoztat, sti-
lisztikdjan igen, hiszen a németben minddssze arrol van szo,
hogy egy levdgott fiil hallgatézik, illetve egy csikokra (Streifen),
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kevésbé sikokra metszett szem felel majd meg mindannak, amit
a vers korabban emlit.

MIT ERDWARTS GESUNGENEN MASTEN
fahren die Himmelwracks

In dieses Holzlied
beift du dich fest mit den Zihnen.

Du bist der liedfeste
Wimpel.

ARBOCKORUSAVAL A FOLDNEK
vonul par fellegroncs.

E bdrkadalba mart
foggal maradhatsz veszteg.

Maradsz a daljelzé
fesziilet.

A vers els6 két soranak is interpretativ forditasat tarja Marno
az olvaso elé, hiszen a német széveg minddssze annyit emlit,
hogy fold felé énekelt drbocokkal haladnak az égbolt roncsai,
felh6k roncsairdl sz6 sem esik a szovegben. A méasodik stréfa-
ban a Holzlied - fa-dal kolt6i szd6sszetételt a koltd bdrkadal-
nak forditja, mely mar értelmezés eredménye, habar a faanyag
nyilvin metonimikus kapcsolatban dll a hajéval. A veszteg-
nek maradni jelentése itt homalyos, hiszen a német sz6vegben
olyasmirél van szd, hogy a megszolitott fogait véjja a fa-dalba,
mégpedig erdsen, am a kozépsd két sor nem implikalja azt a
szandékot, hogy ott a megszolitott meg is kapaszkodjék. Az
utolsé két sorban a liedfest melléknév dalnak ellendllé’-t, vagy
pedig dal-kemény-et jelenthet, ezzel szemben a Marno altal a
célnyelven megszolaltatott daljelz6 melléknév értelme homa-
lyos, rdadasul eltér az eredetitdl. A legerésebb elkalandozast
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az eredeti német szavak értelmétSl a Wimpel - hajozdszIo, dr-
bocra tiizott szalag fénév fesziiletként valé magyarositésa altal
koveti el a forditd, hiszen a fesziilet a megfeszitett Krisztust db-
razold keresztény kegytargy, errél pedig az eredeti német sz6-
vegben nem esik szd.

SCHLAFENZANGE, HALANTEKFOGO,

von deinem Jochbein bediigt. jaromcsontod Grszemléjén.
Ihr Silberglanz da, Eziistje csillan,

wo sie sich festbif3: hol belédmardos:

du und der Rest deines Schlafs - te és dlmod maradéka -
bald késziil

habt ihr Geburtstag. sziiletésnapotok.

A Schlifenzange ritkan hasznalt, dm 1étezé szé0sszetétel a né-
metben, nem pedig koltdi neologizmus, miként Marno magyar-
ra iltetésében a haldntékfogo sz6. Itt, mint azt Celan amerikai
monografusa, John Felstiner is kimutatta, feltehetéen arrdl van
sz6, hogy a kolt6 pszichiatriai kezelés soran elektorosokk-tera-
pidban részesiilt, a Schlifenzange pedig a sokkterapiandl hasz-
nélt elektroda német megnevezése. A jaromcsontod rszemléjén
ugyancsak meglehet6sen homélyos értelmt forditds, hiszen a
német eredetiben olyasmirél van sz6, hogy a halanték-elektro-
da farkasszemet néz a megszolitott (feltehetéleg 6nmegszolitas-
rdl van sz4) jaromcsontjaval. A késziil sziiletésnapotok forditas
ugyancsak értelemzavard, hiszen a németben minddssze arrdl
van sz6, hogy hamarosan itt van a sziiletésnapotok.

BEIM HAGELKORN, im JEGARPATUZNEL, az
brandigen Mais- iiszkos tengeri-

kolben, daheim, cs6ben, otthon,

den spiten, den harten hiven a zord, késd
Novembersternen gehorsam: Novembercsillagzathoz:
in den Herzfaden die a férgek beszéde

Gespriche der Wiirmer geknopft -:  beszdve a szivfondlba —:
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eine Sehne, von der egy hur, melytél
deine Pfeilschrift scwhwirrt, kézjegyed surrog,
Schiitze. Nyilas.

E vers esetében viszonylag pontos forditassal van dolgunk, bar
talan értelemzavaré és indokolatlan, hogy Marno a kukoricacso-
vet (Maiskolbe) a ma mar avittasnak hato tengericséként magya-
ritja. A beim Hagelkorn elsésorban annyit jelent, jégesd kozepet-
te, épp ezért nem vilagos, miért kezdi Marno a magyar forditast
a jégdrpatiiznél dsszetétellel, habar a Hagelkorn f6névnek a jég-
szemen tul van egy masodlagos jelentése is: jégdrpa, nehezen
gyogyulé szemgyulladds. Az utolsé stréfaban olvashatd Pfe-
ilschrift ugyan valdban 1étez6 német sz6, nem pedig Celan kol-
t6i neologizmusa, am semmiképpen sem kézjegyet, hanem az
irégépen / billentytlizeten a nyiljelet jeloli, igy a kézjegy kevésbé
érzékelteti magyarul, hogy itt arrdl van szd, hogy a Nyilas csil-
lagjegyli megszolitott (feltehetéleg maga Celan) fjanak hdrjabol
tor el6 a németben Pfeilschrift elnevezésti irasjel.

STEHEN im Schatten ALLNY, a sebhely
des Wundenmals in der Luft. drnyékszorosdban.

Fiir-niemand-und-nichts-Stehn.  Semmis-senkiért-dllds.

Unerkannt, Magadért,
fiir dich mind-
allein. annyiszor.

Mit allem, was darin Raum hat, ~ Mindazzal, ami benne tériil,
auch ohne sz6 nélkiil
Sprache. akar.

Nincs sz6 az eredeti versben a sebhely drnyékszorosdrél, miként
azt Marno Janos magyar forditasaban olvashatjuk, sokkal in-
kabb a levegében 1év sebhely drnyékarol. A magadért, mindany-
nyiszor szintén pontatlan forditas, hiszen az unerkannt, fiir dich
allein annyit jelent, hogy ismeretleniil, egyediil érted vagy egye-
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diil tehelyetted. A was darin Raum hat jelentése ami ott bent tér-
rel bir, ami ott bent elfér, a darin pedig mindenbizonnyal arra
utal, hogy ott, az drnyékban, mig Marno homalyos szdkapcso-
lata, a benne tériil valamiféle mozgasra utal. A legnagyobb pon-
tatlansag, amit a fordité megitélésem szerint elkovet, az, hogy az
auch onhne Sprache szintagmat szé nélkiil akdrnak forditja. Az
ohne Sprache jelentése, Celan lirdjanak erés nyelvfilozdfiai as-
pektusait figyelembe véve, sokkal inkabb nyelv nélkiil, nem csu-
pan szavakat ki nem ejtve, am még mindig a nyelv birtokdban,
hanem a nyelvi médiumrdl teljesen lemondva.

DEIN vOoM WACHEN stofigger Traum. EBERSEG ALTAL dofds dlmod.

Mit der zwdélfmal schraben- A szarviba rott
formig in sein tizenkét csavar-
Horn gekerbten menetii sz6-
Wortspur. nyommal.

Der letzte Stof3, den er fiihrt. Utolsét dofi a kiirt.
Die in der senk- I’ a szitk nap-
rechten, schmalen torok orvényén
Tagsschlucht nach oben Sfelfelé

Stakende Fihre. csdklydzé komp:
Sie setzt méri dt
Wundgelesenes iiber. a sebiizenetet.

Az els6 strofa viszonylag pontos forditasa az eredeti német vers-
nek, bar a Stoss melléknév sokkal ugyanugy jelent [6kést, mint
dofést. Azt a fordité nem donti el, hogy a Horn fénév ebben a
kontextusban kiirtot vagy szarvat jelent, holott mindenbizony-
nyal arrél van sz6, hogy a Horn a valamiféle szarvval rendelkezd
patas éllatként, leginkdbb kosként metaforizalt alom szarva, és
ebbe vésédott, ennek csavarmenetét képezi a tizenkétszer meg-
csavarodott szonyom. Az im’ sz6 hasznalatét felesleges felfelé sti-
lizalasnak érezhetjiik, hiszen az eredetiben semmi ilyesmi nem
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szerepel, a zuhatagon felfelé kapaszkod6 komp képét Marno ez-
zel egylitt viszonylag pontosan ragadja meg, am kissé tulkolts-
iesitve a szoveget. Az utolsé két sor értelme a magyar forditas-
ban meglehet6sen homélyos, hiszen az eredeti német szévegben
valami olyasmirdl van szo6, hogy a komp dtkel azon, amit sebbé
/ sebesre olvastak. Valamit dtmérni nem egészen vilagos jelen-
tési magyar szo, sebiizenetrdl pedig egyaltaldn nincs sz6 a for-
rasszévegben, csupan valamirdl, amit sebbé olvastak. Az tiberse-
tzen ige pedig attdl fiigg6en, hogy elvalik vagy nem valik el téle
az iiber- praefixum, egyarant jelentheti azt, hogy dtvinni, célba
juttatni, illetve szoveget leforditani, am az dtmérni ige még ezek
kozil sem valaszt, hanem elhomalyositja azokat a jelentéseket,
amelyeket az eredeti német igealak implikalhat.

MIT DEN VERFOLGTEN in spdten, un- KESEIL, soha-nem-titkolt,

verscwiegenen, [fénylé frigyed
strahlenden az
Bund. iildozottekkel.

Das Morgen-Lot, iibergoldet,
heftet sich dir an die mit-

Hajnal-6n, aranyfuttatott,
szegddik a te egyiitt-

schwérende, mit- esktivé, egyiitt-
schiirfende, mit- feltard, egyiitt-
schreibende iré

Ferse. nyomodba.

Jelen vers magyar forditasa esetében viszonylag pontos atiiltetés-
sel talalkozhat az olvaso, habar a Morgen-Lot Gsszetétel minden
bizonnyal hajnal-méréénra vagy fiiggéénra utal, mely a forditds-
bél kimarad, bér a forditdnak nem kételezé ilyen mélységben ér-
telmeznie a szoveget. A schworen, schiirfen, schreiben igék azo-
nos kezdébettijébol fakadd paranomadziat a magyar forditas nem
tudja érzékeltetni, azonban ez nem is feltétleniil tartozik a fel-
adatai kozé. Alapvetd félreértést, de legalabbis meglehetésen la-
za forditoi értelmezést észlelhetiink ugyanakkor a forditas utolso
soraiban, hiszen nem arrél van sz6, hogy a hajnal-6n a megszoli-
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tott nyomaba szeg6dik, hanem a heftet sich dir an die Ferse nagy-
jabol annyit jelent: odaragad, odatapad, odardgziil a megszolitott
sarkdhoz, sarkantytl moédjara, ez pedig mindenképpen relevans

s rer

kiilonbség Marno Janos interpretacidjahoz képest.

FADENSONNEN FONALNAPOK

iiber der grauschwarzen Odnis.  a hamufekete pusztan.
Ein baum- Egy fa-

hoher Gedanke magas gondolat

greift sich den Lichtton: es sind ~ fényhangot fog: adodik
noch Lieder zu singen jenseits dalolnivalé még

der Menschen. az emberen til.

A német eredetiben minddssze annyit olvashatunk, grausch-
warz, azaz sziirkésfekete, amelyet a fordité hamufeketeként szo-
laltat meg magyarul, ez pedig mar mindenképpen olyan elemek
belekoltése a célszovegbe, melyek a forrasszovegben nincsenek
benne. A kulturdlis transzfer bizonyos szempontbdl e versben is
megbukni latszik, &m nem a fordité hibajabol: a Fadensonnen -
fondlnapok f6név ugyanis a Fadensonnenzeiger, egy XVIII. sz4-
zadi naporaszer( szerkezet el6tagja, a Lichtton pedig a Lichtton-
verfahren, egy filmrogzitési technika elnevezése, mig a magyar
forditasban mind a fondlnap, mind pedig a fényhang kolt6i sz6-
Osszetételnek, neologizmusnak szamit.

IM SCHLANGENWAGEN, an
der weissen Zypresse vorbei,
durch die Flut

fuhren sie dich.

Doch in dir, von

Geburt,

schdumte die andere Quelle,
am schwarzen

Strahl Geddchtnis

klommst du zutag.

KiGYOSZEKEREN,

a fehér ciprus mellett,
hajtottak veled

az dron dt.

De benned,

eredettdl,

habzott a mdsik forrds,
emlékezet

vak sugardn

napra kiisztdl.
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Mivel a versben valészintileg a Holokausztrdl mint alapélmény-
rél van sz6, Marno Janos forditasaban a kigydszekér pontatlan-
nak hathat. Noha a Wagen sz6 éppugy jelentése éppuigy lehet
szekér, mint vasiti kocsi, vagon, a Schlangenwagen ebben a kon-
textusban valami olyasmit jelenthet, hogy kigyézé vagon, vo-
natkigyé, igy ez a viszonylag egyértelmii kulturalis-torténelmi
utalds Marni Janos forditdsaban elsikkad. Nem indokolt, miért
forditja Marno a von Geburt szdkapcsolatot az eredettdl szoval,
mely itt meghatdrozatlan, hiszen nem deriil ki, minek az erede-
térdl lehet sz9, a német eredeti pedig csak annyit emlit, hogy a
megszolitott sziiletésétdl fogva. Mig a német szoveg az emléke-
zet fekete sugardrdl / fonaldrdl’ (a Strahl fénév éppugy jelenthet
napsugarat, mint szdlat, fonalat) beszél, addig Marno az egysze-
ri schwarz melléknevet, talan szitkségteleniil, vaknak forditja,
bar mind a schwarz, mind a vak melléknevek implikalhatjak a
fénymentes kozeget, a sotétséget, amelyben lehetetlen barmit
is latni, és amelybdl szitkségszertien a fény, a nappali vildgossdg
(zutag) felé kell felfelé kiiszni (klimmen).

HARNSICHSTIRIEMEN, Faltenachsen, KEREGBARAZDAK, taniihegyek, fel-

Durchstich- fakadds-

punkte: pontok:

dein Geldnde. a te tdjad.

An beiden Polen A sulyrézsa mindkét

der Kluftrose, lesbar:
dein gedchtetes Wort.
Nordwabhr. Siidhell.

polusdn olvashato:
szdmkivetett szavad.
Eszakszin. Déltiszta.

A geologiabol kolesonzott szakkifejezéseket Marno nem teljes
egészében a megfelel magyar szakszavakkal adja vissza: a ké-
regbardzda és a tantihegy 1étez szakkifejezések, a Harnsichti-
erne valéban valami olyasmit jelent, hogy a foldkéreg bardzdd-
ja, sz6 szerint pdncélbardzda, a Faltenachse, mely sz6 szerint
gytirédéstengely, valoban a taniiheggyel all szoros jelentéstani
rokonsagban, am a Durchstichpunkt semmiképpen sem felfa-
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kaddspont, hanem dttéréspont, mely egy, a csatorna- és alag-
utépitészetben hasznalt német szakkifejezés. A Geldnde f6név
magyarul inkdbb jelent ferepet, mint tdjat. A Kluftrose nem stily-
rézsa, nem koltéi neologizmus, miként azt a fordité gondolni
latszik, hanem egy, az irdnytith6z hasonlé geoldgiai miiszer,
a délésmutato, dolésszogmérd német elnevezése. Indokolatlan
és az eredeti német zard szoosszetételek viszonylag egyértelmu
megfelel6it elhomalyositd forditasok az északszin és a déltiszta
Osszetételek, hiszen a nordwahr annyit tesz, észak-igaz, a siidhell
pedig dél-fényes, melyek kolt6i jelentése persze magyarul is ne-
hezen megragadhat6 és mély interpretaciot igényel, am lexika-
lis szinten mindenképpen pontosan magyarra iiltethet szavak-
kal allunk szemben, melyek bizonyos jelentésmezével is birnak,
a fordit6i megoldas pedig ezt sajnalatos médon elhomalyositja.

SZOFELFOJTAS, vulkdni,
tengertorzitott.

Fent

az 6mlé cséeselék

az ellenteremtmény: zdszIot
bont - koholt képmdsok
nyiizsognek kényiddre.

Mignem a széholdat ki-
repited, megtétetik

az apdly csoddja,

és a sziv-

formdjti krdter

pusztin a kezdetrdl vall,
a Kirdly-

eredetrdl.

SZOFELFOJTAS, vulkdni,
tengertorzitott.

Fent

az omlg csbeselék

az ellenteremtmény: zdszlot
bont - koholt képmdsok
nyiizsognek kényidére.

Mignem a széholdat ki-
repited, megtétetik

az apdly csoddja,

és a sziv-

formadjui krdter

pusztdn a kezdetrdl vall,
a Kirdly-

eredetrdl.

A Wortaufschiittung valami olyasmit jelent németiil, hogy szo-
feltorés, széfelhalmozddds, a szofelfojtds azonban homadlyos, az
eredeti német kolt6i 9sszetételt pontatlanul a célnyelvre dtemel
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megoldas. A meeriiberrauscht melléknév jelentése a tenger dltal
elontott, mig a tengertorzitott ugyancsak a viszonylag jol koriil-
hatdrolhatd jelentés egyfajta forditoi elkenésének tlnik. Sulyos
forditoi félreértés, egy utalas semmibevétele torténik a méso-
dik strofaban, ahol Marno szévegében koholt képmdsok nyii-
zsognek kényidére. Az Abbild - képmds és a Nachbild - utdn-
zat, mdsolat filozoéfiai fogalmak, jelentésiik pedig nem egészen
azonos, a koholt képmdsok semmiképpen sem fedi le jelentés-
mezdiket. A nyiizsognek kényiddre szintagma ugyancsak elna-
gyoltnak és értelmezhetetlennek hat, mikor a német eredetiben
elég konkrétan arrol van sz6, hogy a képmads és az utdnzat hidba
(eitel), vagy éppenséggel hiti modon lép dat / hajozik / cirkdl az idé
irdnydba, hiszen a kreuzen ige a németben ilyesfajta mozgasra,
kozlekedésre utal. A harmadik stréfa végén szintén olyan for-
dit6i megoldasba botlunk, mely minden bizonnyal nem tiikro-
zi hiven a német eredeti tartalmat, hiszen mig Marno magyar
szovegében a szivformdju krdter pusztin a kezdetrdl vall, a ki-
rdlyeredetrél, addig az eredeti német szovegben valami olyas-
mit olvashatunk, hogy u szivformdjii krdter csupaszon / meztele-
niil tanuiskodik a kezdeteknek / a kezdetek helyett (a fiir eloljaré
mindkett6t jelentheti), a kirdlyi eredetnek / kirdlyi szdarmazdsnak
/ kirdlyi sziiletésnek, vagy éppenséggel ezek helyett, de inkébb ne-
kik, értiik. Kiilonosen indokolatlan a zeugen - tanuskodik, ta-
nuisit ige vall igével valé forditasa, hiszen Celan koltészetében a
Zeugnis — tantisitds kulcsmotivum, igy a zeugen ige mds széval
torténé magyarra forditasa ebben az esetben kevéssé indokolt.

(ICH KENNE DICH, du bist die tief Gebeugte,
ich, der Durchbohrte, bin dir untertan.

Wo flammt ein Wort, das fiir uns beide zeugte?
Du - ganz, ganz wirklich. Ich - ganz Wahn.)

(TuDOM, KI VAGY, te mélységektil szelid,
én, az atdofott, tekinteted alatt.
Hol ldngol a sz6, mely benniinket taniisit?
Te - teljes vald. En — egész vak.)
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E négysoros vers magyar forditdsa mar az elsé sorban erds tor-
zitast tartalmaz az eredetihez képest, hiszen mig Marno magyar
szovegében a megszolitott mélységektdl szelid, addig a német ere-
detiben egyszertien tief Gebeugte — mélyen meghajolt. A Durch-
bohrte ugyan valdban valami olyasmit jelent, hogy dtdifott, itt
minden bizonnyal magardl Krisztusrdl van szo, igy a megfeszi-
tett sz6 talan kozelebb allna az eredeti német sz6veghez. Az (ich)
bin dir untertan annyit tesz, ald vagyok neked rendelve, alattva-
16d vagyok, mig a magyar valtozatban olvashato tekinteted alatt
ezt az alarendeltséget kevésbé implikalja. A harmadik sor pon-
tos forditasa az eredetinek, hiszen a zeugen igét is tanisitként
forditja magyarra, a harmadik sor utolsé szava, a Wahn azonban
korantsem jelenti azt, hogy vak. A Wahn fénévként elvakultsd-
got, fanatizmust ugyan jelenthet, am a magyar vak melléknév
e jelentéseket csak bizonyos kontextusban hordozza magaban.
A Wahn t6név elsédleges jelentése az elvakultsdggal rokon ér-
telmi téboly, driilet, illetve tévképzet, melynek a kolt6i beszéld
o6nmagat aposztrofélja, 4am a Marno-féle magyar forditds, mely
talan a rimkényszer miatt is kényszeriilt kompromisszumos
megolddsokra, e jelentést nem igazan kozvetiti.

WEGGEBEIZT vom SzOLASOD sugir-
Strahlenwind deiner Sprache szelétdl kimarjultan
Das bunte Gerede des An- az élménylizg kaptar
erlebten — das hundert- fecsegés — a szdz-
ziingige Mein- nyelvii névmds-
gedicht, das Genicht. versé, a tévesé.

Aus- Ki-

gewirbelt, pergetvén,

frei szabad az it a ember-

der Weg durch den menschen-  szabdsti havon,

gestaltigen Schnee,

den Biiferschnee, zu

den gastlichen
Gletscherstuben und -tischen.

a vesztéhavon dt,
a vendéglé
jégcelldkhoz s -tabldkhoz.
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Tief Bent

in der Zeitenschrunde, az iddszakadék

beim mélyén,

Wabeneis a jéglépésben

Wartet, ein Atemkristall, vdr, egy lélekzetkristdly,
Dein unumstipliches engedhetetlen

Zeugnis. tantisdgod.

Az Atemkristall ciklus zaréversének magyar forditdsa szintén
problémadsan indul - Marno a megszdlitott szoldsardl, azaz meg-
szolaldsarol beszél, mig a német eredetiben Sprache — nyelv ol-
vashatd, amely mindenképpen szélesebb értelemmel bir, mint
az alkalmi szdlds, megszolalds. Az eredeti német szoveg arrol
beszél, hogy a megszolitott nyelvének szélsugara dltal kimaratva
a koznapi tapasztalat szines / buja fecsegése, Marno ezzel szem-
ben élményiizé kaptdrfecsegést fordit, mely homalyos, megha-
tarozhatatlan értelmd szintagma, csakdgy, mint a kimarjultan
hatarozdszo, bar ez még kozelit a weggebeizt német mellékné-
vi igenév eredeti jelentéséhez. Marno forditdsa szdznyelvii név-
mds-versrOl beszél, mely téves. A Mein-Gedicht elsé olvasasra
jelenthet én-verset, télem-valo-verset, bar sokkal valdszintbb,
hogy a Meineid - hamis eskii fénévre jatszik rd, ily modon a sz6-
Osszetétel jelentése inkabb hamisan eskiid6, hamisan megnyi-
latkozé vers. Az ugyanerre vonatkozé Genicht koltéi neologiz-
mus pedig valami olyasmit jelent, hogy semmi-vers, nincs-vers.
A masodik stréfa az elsé elnagyolt, homélyos forditéi megolda-
sainal pontosabban tolmacsolja az eredeti német verset, habar
Gletscherstube nem jégcellat, hanem gleccserszobit jelent, mig a
Tisch jelentése asztal, nem pusztan jégtdbla, s mivel a gastlich
- vendégvdrd / vendégszeretd jelzé all a fonevek el6tt, az asztal
f6név talan a forditdsban is szerencsésebb, pontosabb megoldas
lenne. Az utols6 strofaban értelemzavard a Wabeneis - lépsejt-
szerii jég jéglépésként vald magyarra forditasa: Marno 4thallasos
megoldast alkalmaz a csupan hasonlé hangzasu lép (méhkap-
tarban) és [épés fénevek kozott, mely igencsak vitathato. A Ié-
legzetkristdly helyett lélekzetkristdly eredeti, a német szovegnél
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tobb értelmet hordozé forditas, hiszen rajatszik a magyarban
a lélek és Iélegzet szavak kozos etimologidjara, mely a német-
ben azonban természetesen nem 4ll fenn, igy a fordit6i megol-
das sem mondhatd teljesen indokoltnak. Az unumstdssig német
melléknév jelentése koriilbeliil megingathatatlan, megdonthetet-
len, ezzel szemben Marno a koériilhatarolhatatlan értelmd en-
gedhetetlen (megengedhetetlen?) melléknevet alkalmazza, talan
a létez6 (meg)ingathatatlan melléknévre is rajatszva, am nem vi-
lagos, miért nem egy létezd, a német eredetivel azonos értelmi
melléknevet valasztott.

Zar6 megjegyzések

Marno Jénos forditdsai szinte minden esetben erésen eltérnek
az eredeti versektdl, mar lexikalis szinten is. Igaz ugyan, hogy
Paul Celan hermetikus koltészete ellenall az értelmezésnek, for-
ditasa pedig kétségteleniil nagy kihivast jelent barmely célnyelv
esetében barmely fordit6 szamara, a lexikai szint(, helyenként
onkényesnek hato eltérések nem téinnek mindig indokoltnak.
A Marno Janos Celan-forditasait ért kritika, tobbek kozott Ti-
mar Gyorgy éles hangt birdlata megalapozottnak tlinhet ab-
ban az értelemben, hogy Marno mar a legelemibb alkotérészek,
a szavak szintjén is eltér a forrasnyelvi szovegek lexémaitdl, gya-
korlatilag 6nkényesen értelmezve at az eredeti verseket, szamos
helyen homalyos, magyarul értelmezhetetlen, de legalabbis ne-
hezen felfejthet$ szoalakokat és metaforakat generdlva. Talan
tulzas ezt allitani, s ezen itélet nyilvan szubjektiv, de Marno Ja-
nos forditdsai még hemetikusabbak, még athatolhatatlanabb-
nak bizonyulnak, mint Paul Celan eredeti versei, hiszen bar
ezek is nehezen értelmezhetbek, a kolt6i képek, a szavak, kol-
t6i neologizmusok azért viszonylag egyértelmiien magyarra il-
tethetéek lennének. A forditas mint kulturalis transzfer szimos
helyen megbukik, hiszen a célnyelvi sz6vegek nem egy alkalom-
mal nem veszik figyelembe a forrasszovegekben kodolt filozo-
fiai-kulturalis utalasokat, vagy a fordit6 éppen olyan utaldsokat
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csempész a magyar szovegekbe, melyek az eredetiben nincsenek
benne, példanak okaért a Wimpel lobogo fesziiletként valé ma-
gyarra forditasanak esetében. Amennyiben a magyar szovegek
szerzéségének kérdését vizsgaljuk, ugy megitélésem szerint a
szerzd sokkal inkabb Marno Janos, mint Paul Celan; esetleg ugy
hozhatjuk meg a legkorrektebb itéletet, ha azt mondjuk, e sz6-
vegek Marno Janos versei Paul Celan Atemkristall ciklusa nyo-
mdn. Miként azt a Marno altal forditott Celan-kotet cimében is
implikalja - Paul Celan versei Marno Janos forditdsdban -, a for-
dit6 erdsen belecsempészi sajat koltéi hangjat a forditasokba,
azonban itt ez oly mértékben megtorténik, hogy a forditasok
megsziinnek forditasok lenni, és a fordité forrdsnyelvi széveg
alapjan irott, am attdl er6sen eltérd és 6nallésodo sajat versei-
vé valnak. A kérdés, hogy a fent vizsgalt Celan-versek jo fordi-
tasok-e, sajnos egyértelmli nemleges vélaszt kap, hiszen funk-
cidjukat nem teljesitik abban az értelemben, hogy Paul Celan
Atembkristall versciklusat a magyar olvaséval megismertessék,
szdmdra valamilyen médon érthetévé tegyék. Erdemesebb ta-
lan ugy feltenni a kérdést, vajon Marno Janos jo, esztétikailag
értékes verseket irt-e Celan Atemkristall versciklusat alapul vé-
ve, forditas helyett pedig egy, az eredeti sz6veggel intertextualis
viszonyban 4ll6, dm 6néllé szovegként 1étez6 versciklusrdl érde-
mes inkabb beszélniink.

Tal a nyelven?

Esszékisérlet Paul Celan harom megzenésitett
versének elemzésére

Paul Celannak, a XX. szdzad emblematikus kolt6jének szamos
verse megzenésitésre kerdilt. Figyelemre méltd, a versek jelenté-
sét, tartalmat és atmoszférajat tobbé-kevésbé visszaaddé muvek
sziilettek igy — ilyenek Michael Nyman Celan-dalai, melyek ko-
zott példanak okaért szerepelnek a Corona, az Es war Erde in ih-
nen — Fold volt benniik, valamint a Psalm — Zsoltdr cimi versek.
Mindharom koltemény a szerz6 tobbé-kevésbé ismert muvei ko-
zé tartozik, és tobbek kozott Ute Lemper el6adasédban hallhato.

Talan azért is érdemes Paul Celan néhdny megzenésitett
versére egy pillantast vetni, mert bar Celan szovegeinek jelen-
tOs része els6 olvasasra prozaversnek tinik, azaz nem kotott for-
maban, elére meghatdrozott és megkomponalt metrum szerint
irédtak, ugyanakkor a kolté szamos versében megfigyelhetok
bizonyos repetitiv struktirak, a zene kontextusabol kolesonzott,
vagy legalabbis zenei strukturakra hasonlit6 elementumok.

A kovetkezékben e harom verset és Michael Nyman altal
megzenésitett verzidjukat fogom megvizsgalni, természetesen
idézve a versek magyar forditasat és eredeti német szovegii-
ket is, melyen a zenei interpretacidk is megszdlalnak. Mindha-
rom verset Lator Laszlé forditasdban k6zIom, mivel ugy vélem,
a szamos kivalé magyar Celan-fordit6 koziil 6 volt az, aki a szer-
z6 verseit a leghivebben volt képes magyarra iiltetni.

Mivel meglehet6sen nehéz helyzetben van az, aki a nyelv
médiuma altal akar zenemtvekr6l érvényes, pontos allitdsokat
megfogalmazni, e félig nyelvi, félig zenei texturak elemzése is
sziikségszertien toredékes.
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Corona

Aus der Hand frif$t der Herbst mir sein Blatt: wir sind Freunde.
Wir schilen die Zeit aus den Niissen und lehren sie gehn:
die Zeit kehrt zuriick in die Schale.

Im Spiegel ist Sonntag,
im Traum wird geschlafen,
der Mund redet wahr.

Mein Aug steigt hinab zum Geschlecht der Geliebten:
wir sehen uns an,

wir sagen uns Dunkles,

wir lieben einander wie Mohn und Geddchtnis,

wir schlafen wie Wein in den Muscheln,

wie das Meer im Blutstrahl des Mondes.

Wir stehen umschlungen im Fenster, sie sehen uns zu von der StrafSe:

es ist Zeit, dafs man weifs!

Es ist Zeit, daf$ der Stein sich zu bliihen bequemt,
daf$ der Unrast ein Herz schldgt.

Es ist Zeit, dafs es Zeit wird.

Es ist Zeit.

Corona

Kezembdl tépdes levelet az sz, hisz joban vagyunk mi.
Kihdntjuk héjabél az id6t, és jarni tanitjuk:
az idd héjaba visszatér.

A tiikorben: vasdrnap,

dlmunkban alszunk,
a szdj igazat szol.
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Szemem leszdll szerelmem neméhez:

egymdsra néziink,

sotét szavakat szolunk,

1gy szeretjiik egymadst, mint a mdk és emlékezet,
gy szunnyadunk, mint kagyléban a bor,

mint tenger a hold vérsugardban.

Megdleljiik egymdst az ablak el6tt, néz benniinket az utca,
ideje mdr, hogy tudjdk!

Ideje mdr, hogy a ké megadja magdt s kiviruljon,

hogy a ziirzavarnak sziv dobogjon.

Ideje mdr, hogy ideje legyen.

Ideje mar. !

A Corona Michael Nyman altal megzenésitett verzidjat tobbek
kozott Ute Lemper német énekesnd eléaddsaban® hallhatjuk, aki
egyébirant Kurt Weill munkdinak vokalis interpretacidjardl is-
mert. A Nyman zenéje kiséretében megszolalo énekes feldolgo-
zas véleményem szerint els6 halldsra meglehet6sen idillikusan
adja vissza Celan Corona cimii versének hangulatt, mintha a
zenei elemek a viragzas / tjrakezdés képeit sugallndk a befoga-
doénak. Ez adott esetben talan helyénval6 értelmezés is, hiszen a
Corona mara tradicionalissa valt olvasata alapjan szerelmes vers,
azaz nem, vagy legaldbbis nem teljes mértékben a Holokauszt
traumaja a 6 témdja, mint a celani életm jelentds részének.

A versszoveg beszélje mintha egy allegorikus néalakrdl /
néalak jelenlétében beszélne, akivel a kiilvilag el6tt egyeldre tit-
kolt szerelmi kapcsolatot folytat. Bartok Imre’, Celan egyik hazai

1 A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt kozlésre: Paul CELAN,
Mohn und Geddichtnis, Frankfurt am Main, S. Fischer Verlag, 1952.

2 A Corona cimii Celan-vers megzenésitett vokalis valtozatat lasd on-
line példénak okédért:
http://www.youtube.com/watch?v=bUSrB-MPnQc

3 BARTOK Imre, Paul Celan. A sériilt élet poétikdja, Budapest, UHar-
mattan, 2009.
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monografusa a vers kapcsan felveti annak lehetdségét, hogy bar a
Corondt valoban elsésorban szerelemes versként érdemes olvasni,
a német Geschlecht sz6, melyhez a lirai beszél6 lepillant / alaszall,
nem csupan bioldgiai nemet, hanem fajt, nemzetséget is jelent,
azaz a kolteményt athathatja a kolti beszélé népét / nemzetségét,
a zsiddsagot ért torténelmi tragédiakért érzett fajdalom is.

Mintha Michael Nyman zenei interpeticidja valamennyire
ehhez is igazodna. Egyfeldl a lassu, vondsok és fuvosok altal ki-
sért vokal elnyujtott szavai idillt, békét is sugallhatnak, masfel6l
a dal melankolikus tonalitasa a valamiért érzett fajdalom kife-
jez6je is lehet. A vokal a megzenésitett verzié soran tobbszor
elcsuklik, félbe szakad, a vokalis részek kozotti tires teret pedig
vonos sz016 tolti ki, mely 6sszekoti, egymasba agyazza az egyéb-
ként egymastél fragmentumszertien elvagott részeket.

Megjegyzendé tovabba, hogy bar a vers dalverzidja idilli-
kus zenével indul, van egy pont, mikor az énekesné a lagy dal-
bdl egyszer csak felkialt — ez a fesziiltséggel teli pont pedig nem
mas, mint az els6 Es ist Zeit kezdetil sor a vers szovegének vé-
gén, mikor a lirai beszél6 lathatolag ki akar torni a feltételezett
szerelmi kapcsolat titkossagabol. Itt az ideje, hogy a dolgok ra-
dikalisan megvaltozzanak, itt az ideje, hogy mindenki tudomast
szerezzen arrol, hogy a vers két alakja 6sszetartozik.

A zenei kompozicidnak véleményem szerint ez a bizonyos
locus mind a szemantikai, mind pedig a zenei csticspontja - s ily
moédon nem elképzelhetetlen az sem, hogy egyuttal a vers szo-
vegének is ez a jelentéstani kozepe. Mivel a zenei feldolgozas a
textualis értelemben vett vers interpretacioja, tovabbgondolasa
egy masik miivészeti 4g mer6ben mas eszkozrendszerével, nem
elképzelhetetlen, hogy az arra érzékeny befogaddban a két mu
kozel ugyanolyan, de legalabbis hasonl6 érzelmeket és befoga-
déi magatartast generaljon.

A felkidltasszert Es ist Zeit kezdetl sorok utan a verset le-
zard, utols6 Es ist Zeit ugyanolyan melankolikus, halk, lassan
elnydjtott szovegként hangzik az el6ad6 szajabol, mint az eléne-
kelt vers korabbi részei. Elhalkulnak a vokalis produkciot kisérd
hangszerek is — a fesziiltség pillanatnyi kitorései, a lirai / zenei
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felkialtas(ok) utan mintha a végére megnyugvas, feloldddas, az
idillbe val6 visszatérés kovetkezne.

Celan kolt6i beszél6je — legalabbis az alapfeltételezés sze-
rint — férfi, aki egy ndalak jelenlétében beszél, a megzenésitett
verzi6t ugyanakkor egy énekesnd adja eld, a megszolitott pedig
ebben az esetben minden bizonnyal férfi. Az egyik maszkulin,
a masik feminin szovegként olvashatd, olvastatja magat, s bar
a gender-szempont nem tlinik a vers és annak zenei interpre-
tacidja els6dleges értelmezési lehet6ségének, ebben az esetben
meégis jatékba keriil. Celan verse a zenei kiséret nélkiil egy fok-
kal kevésbé lagy, kevésbé melodikus és melankolikus hangulatot
sugall, sokkal inkabb kontemplativ szévegnek tiinik. A lirai be-
sz€16 szemlélodik, elmélkedik, tuddsit a koriilette 1év6 vilagrol.
Talan valamivel kevesebb érzelmet, mint inkabb gondolkodast
kozvetit, habar az Es ist Zeit-kezdetli résznél, ahol az Es ist Zeit
repetitiv elemmé, a vers szemantikai tetdpontjava valik, mint-
ha az alapvetden kontemplativ regiszterben megnyilatkozo lirai
beszél6t is elontenék az érzelmek és zenei kiséret nélkiil is meg-
probalna kitorni a vers altal sugallt bujkalasbol, majd miutan el-
hangzik az utolso Es ist Zeit, Gjra valamiféle néma idill, valami-
féle belenyugvas telepedne az elnémul6 vers vildgara.

A megzenésitett vers vokalis és hangszeres el6addsa ugyan-
akkor végig érzelmi telitettséget sugall, a néi el6adé éltal hege-
diikiséret mellett interpretalt vers sokkal gyengédebb, néiesebb
hangnemben, liraibb atmoszféraban szélal meg, mint Celan
csak-textudlis kolteménye. K6z6s pontjuk azonban, hogy az Es
ist Zeit kezdet(i résznél véleményem szerint mindkét verziéban
érzelmi telitettség, fesziiltség, egyfajta patosz figyelhet6 meg,
mely ugyanakkor elég hamar feloldddik és talan egy pozitiv vég
felé fut ki. Amennyiben valoban Es ist Zeit - itt az ideje, hogy a
vers altal metaforikusan sugallt dolgok megtorténjenek, illetve
hogy megtudjdk, és valoban elj6jjon végre az id6, akkor talan
a koltemény és annak megzenésitett verzidja ugyanabban a va-
gyott, idedlis végpontban érnek véget és oldédnak fel.

Az érzelmi telitettséget sugalld sorok és a zenei megnyilva-
nuldsok utdn a fesziiltség talan csak dtmenetinek bizonyul, ta-
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lan végleges feloldddas, feloldozas kovetkezik. A zene elnémul,
a szavak kimondatnak, tovabbi ttjukrél pedig nem tudunk meg
semmit — csak remélhetjiik, hogy a feltételezett lirai és zenei
narrativa ugy ér véget, ahogyan véget kell érnie.

*

Es WAR ERDE IN IHNEN, und
sie gruben.

Sie gruben und gruben, so ging

ihr Tag dahin, ihre Nacht. Und sie lobten nicht Gott,
der, so horten sie, alles dies wollte,

der, so horten sie, alles dies wusste.

Sie gruben und horten nichts mehr,

sie wurden nicht weise, erfanden kein Lied,
erdachten sich keinerlei Sprache.

Sie gruben.

Es kam eine Stille, es kam auch ein Sturm,

es kamen die Meere alle.

Ich grabe, du gribst, und es gribt auch der Wurm,
und das Singende dort sagt: Sie graben.

O einer, o keiner, o niemand, o du:

Wohin gings, da’s nirgendhin ging?

O du gribst und ich grab, und ich grab mich dir zu,
und am Finger erwacht uns der Ring.

FOLD VOLT BENNUK, és
dstak.

Astak és dstak. Igy telt

napjuk, éjjeliik. Isteniiket nem dldottdk,
aki, mint hallottdk, ezt akarta,

aki mint hallottdk, mindezt tudta.
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Astak és t6bbé semmit nem hallottak;

nem lettek okosabbak, dal nem jott az ajkukra,
se nyelvet ki nem taldltak.

Astak.

Aztdn csend lett, és vihar is jott,
jottek mind az écednok.

En dsok, te dsol, a féreg is ds,

és ott, aki énekel, azt mondja: dsnak.

O valamelyik, 6 semelyik, 6 senki, 6 te:
Hovd ment, ha sehova nem ment?

O te dsol, és én dsok, hozzdd dsom magam,
és ujjunkon a gytirii életre kel.*

Az Es war Erde in ihnen - Fold volt benniik cim{i Celan-vers mar
joval késbbbi, 1963-bol, a Die Niemandsrose — A senki rézsdja
cimi kotetbdl val6 koltemény. Michael Nyman a versre irt zenei
interpretacidja ugyancsak Ute Lemper el6adasaban® hallhato.

A fenti szoveg kozponti motivuma nyilvanvaléan a Holo-
kauszt, illetve az ezzel 9sszefliggé asas — sirok asdsa: a versben
megjelend alakok alighanem a Holokauszt aldozataiul esett zsi-
dé emberek, akik sajat sirjukat assak.

A koltemény atmoszféraja vészjoslo, véleményem szerint ide-
genkedést, tavolsagtartast indukald, hiszen a nyomasztd lirai va-
l6sdg nem masra, mint az emberi valdsag egy borzalmas esemé-
nyére reflektal, mely torténelmi tényt feldolgozni aligha lehet.

Ute Lemper el6adasaban a vers ugyancsak lasst, melankoli-
kus dalként szélal meg, melynek 6 repetitiv elementuma a tex-

4 Averseredetileg az alabbi kotetben keriilt kozlésre: Paul CELAN, Die
Niemandsrose, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1963.

5 Az Es war Erde in ihnen cim( Celan-vers megzenésitett vokalis val-
tozatat 1asd online példdnak okéért:
http://www.youtube.com/watch?v=Qge_ciO7xY &feature=
PlayList&p=513FEC8B13AF98EF&playnext=1&playnext_from=
PL&index=1
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tudlis vershez hasonldan a graben - dsni ige és annak kiilonb6z6
alakjai. Néhol azonban mintha a zenei interpretacié mind voka-
lis téren, mind a vonds kiséretet illetden sokkal lagyabb ténus-
ban szdlalna meg, mint Celan szaggatottan narrativ, idénként
targyilagosan, idénként talan patetikusan megszdlalé csupasz
versszovege.

Az el6add itt is, a Corona cimi vers vokdlis el6addsdhoz ha-
sonldan sok helyiitt elnyujtva, a beszédben kiejtett szavaknal jo-
val hosszabban énekli ki a sorokat, ezzel lassitva az énekelt vers
idejét a prézaban elmondott verséhez képest. A zenei interpre-
tacio igy nyilvanvaldan a széveg elolvasasahoz képest valamivel
tovabb tart, igy a befogadohoz is sokkal lassabban jut el, ugyan-
akkor elmélytilésre, atgondolasra, tjragondolasra is készteti.

Erdekes megfigyelésnek hathat, hogy ahol a vers szdvege a
harmadik stréfaban multbdl jelen id6be valt, a grubenbdl graben,
az dstakbol dsnak lesz, ott a koltemény megzenésitett interpretaci-
6jaban a hangszeres zene felgyorsul, mintha az elbeszélt (mult) id6
dimenzidjabdl hirtelen visszatérnénk a jelenbe — akik akkor, vala-
mikor astak, még mindig dsnak: ez a narrativa, ez a torténet mint-
ha sosem érne véget, mind a vers, mind a zenei interpretacié azt
sugallja, hogy ez még most, a jelenben és a jovGben is folytatodik.

Az el6adé hangja ugyanezen a ponton - nyilvanvaldan
szandékoltan - hirtelen sokkal mélyebbre, sokkal nyomasztébb
asszocidciokat kelt tonusra valt, kozelitve a textudlis vers vé-
gig nyomasztd, sejtelmes, baljés atmoszférajahoz. A megéne-
kelt szavak mintha elcsuklananak - a hangszerek 6nmagukban
is megteremtik azt a nyomaszto, mar-mar elmondhatatlan vila-
got, hangulatot és eseménysort, amelynek mar nincs is sziiksé-
ge szavakra. A Holokauszt, emberek 6nnén maguknak torténd
sirasasa foglaltatik itt dalba és zenébe, miutan versbe, sz6vegbe
foglaltatott — a zene elemi erével lattatja a befogaddval azokat,
akik még a mai napig is dsnak, hidba haltak meg, hidba nem 1é-
tezik tobbé, ami akkor és ott létezett — az emberi, a torténelmi
és kulturalis emlékezet sosem hagyja kitorlédni az dsds képeit.

Paul Celan szévegének, Michael Nyman zenéjének és Ute
Lemper hangjanak harmasabdl mintha hallanank azok hangjat,
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akik sosem szoélalhattak meg, sosem mondhattak el, milyen ér-
zés volt ott és akkor dsni, megdsni a sajat sirjukat, ahonnét nincs
visszatérés. Azoknak a hangja idéz6dik meg hangszeres zene,
koltészet és dal altal, akiknek csupan a némasag jutott. Celan
verse Nyman és Lemper kozos zenei produkcidjaban nem csu-
pan felvételr6l, hanem az emberen tilrdl® szol. Vers és zene al-
tal a halottak ujjan a gyririi talan mégiscsak, ha csupan egy pil-
lanatra is, de életre kel. A megidézett torténelmi esemény(sor)
borzalmanak és a vers és a zene szépségének dsszekapcsolddasa
utjan létrejon egy olyan vilag, melybél eltiinik az id6 dimenzidja
- ahol még mindig dsnak azok, akiknek hangjat elnyelte a f51d
és a konyortelen emberi torténelem.

*

Psalm

Niemand knetet uns wieder aus Erde und Lehm,
niemand bespricht unsern Staub.
Niemand.

Gelobt seist du, Niemand.
Dir zulieb wollen

wir bliihn.

Dir

entgegen.

Ein Nichts

waren wit, sind wir, werden
wir bleiben, blithend:

die Nichts-, die
Niemandsrose.

6  Lasd Paul Celan kozismert, Fadensonnen - Fondlnapok kezdet( ver-
sét, mely szerint van még dalolnivalé az emberen til is. Paul CELAN,
Atemwende, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1967.
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Mit

dem Griffel seelenhell,

dem Staubfaden himmelwiist,
der Krone rot,

vom Purpurwort, das wir sangen
iiber, o, iiber

dem Dorn.

Zsoltar

Senki sem gyuir tijra foldbél, agyagbol,
senki porunkat fel nem igézi.
Senki.

Dicsértessél, 6 Senki.
Kedvedre viagyunk
virulni.

Szemben

veled.

Semmi

voltunk, vagyunk,
maradunk, virulva:
semmi-, senki-
virdga.

Bibénk

lélekvildgos,
porzdink égkopdrak,
pdrtdank piros

a tiiske, 6, a tiiske
kozt énekelt
biborigénktdl.”

7 A verset Lator Laszlo6 forditasaban idéztem. Lasd: Paul CELAN, Ha-
lalfiga, 62.
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A Psalm - Zsoltdr cimt vers ugyancsak a Die Niemandsrose ko-
tetben jelent meg 1963-ban. Egyebek mellett azért érdekes, mert
formajat illetéen parhuzamba éllithaté Celan egy valamivel ko-
rabbi, ismert versével, a Tenebrae-vel®, mely szintén zsoltarfor-
maban irédott, habar inverz cititumai révén ellenzsoltarként
miikodik, Isten és ember viszonyat szemantikailag kiforditja
6nmagabol. A Tenebrae cimii kolteményt, melyre ugyan itt és
most bévebben nem térek ki, talan azért érdemes megemliteni,
mert a Psalm cimt vershez hasonléan tartalmaz olyan repeti-
tiv elemeket — akarcsak a Todesfuge —, amelyek egy szinten kva-
zi zenei strukturat kolcsénoznek a szévegnek. A Tenebrae-ben
ez az elementum a Nah sind wir, Herr - Kozel vagyunk, Uram
sor tobbszori ismétlédése, keretalkotasa a vers elején és végén.
A Psalm cimi versben - és ehhez, azt hiszem, elegendé egy fe-
liletes pillantast vetni a szovegre — az esetleges zenei szerkesz-
tettséget a niemand - senki és a nichts — semmi szavak ismétl§-
dése adja.

Ute Lemper’ énekes eldadasaban meglatasom szerint oly-
annyira hangsulyosak a niemand és a nichts szavak, hogy a vers
szovegszer(i elolvasasahoz képest a zenei adapticiéo még azt az
illuziot is kelti, hogy benne tobbszor fordulnak elé a fenti sza-
vak, f6ként a niemand, mint magaban az eredeti versben. Er-

A vers eredetileg az aldbbi kotetben keriilt kozlésre: Paul CELAN, Die
Niemandsrose, Frankfurt am Main, S. Fischer Verlag, 1963.

8 A Tenebrae c. vers intertextudlis jellegérol, ellenzsoltar-formajarol,
inverz cititumairdl bévebben lasd tobbek kozott: OrRosz Magdolna,
Lux aeterna Tenebra. Die bedeutungskonstitutierende Umkehrung
bei Paul Celan, O. M., Intertextualitit der Textanalyse, Wien, OGS/
ISSSS, 1997.

Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek. Paul Celan kiltészete és magyar recepci-
dja, Budapest, Anonymus, 2003, pp. 179-185.

BARTOK Imre, Paul Celan. A sériilt élet poétikdja, Budapest, CHar-
mattan, 2009, pp. 112-117.

9 A Psalm cimi Celan-vers megzenésitett vokalis valtozatat lasd on-
line példanak okéért:
http://www.youtube.com/watch?v=9LFDQkW TOhI&feature=
PlayList&p=513FEC8B13AF98EF&index=2
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rél persze szd sincs, pusztan az téveszthet meg minket, hogy az
énekelt sz6 itt is sokkal elnydjtottabban, hosszabb idétartammal
jelenik meg a beszédben kiejtett / olvasott sz6hoz képest. A vo-
kalis el6adas olyan lassu, hogy a felvétel 3 perc 50 masodperces
idStartama tobbszorosen meghaladja a vers prozaban torténd
elszavalasat — egy, az interneten is hozzaférhet6 felvételen Celan
sajat versét 1 perc 7 masodperc alatt szavalja el™.

Paul Celan textudlis versében észrevenni véltem egyfaj-
ta patetikus, vallasos emelkedettséget, mely a zsoltarformara
egyébként is jellemzé — még akkor is, ha ez a zsoltdr mintegy
ironikusan, senkit és semmit emleget, senkihez és semmihez szol,
illetve nem szol. Kevésbé van konyorgés jellege a valddi, bibliai
zsoltarokhoz képest, ugyanakkor hangulata, atmoszférdja nem
is olyan komor és baljoslatti, mint Celan szintén zsoltarforma-
ban irott versének, a Tenebrae-nek. Ami azonban Ute Lemper
vokalis el6adasdt és az azt kisér6 vondsokat illeti, ezen interpre-
tacio atmoszféraja sokkal baljosabb, sokkal mélyebbrél fakado,
mint a szovegé 6nmagaban, zenei elementumok nélkiil. A ni-
emand és a nichts, mint hangsulyos szemantikai dsszetevok, ki-
emelkednek az énekelt sz6vegbdl, ez pedig meglatasom szerint
még reménytelenebbé, még kilatastalanabba valtoztatja a meg-
zenésitett vers belsé vilagat.

A vokalis rész végére érve a hangszeres kiséret, a hegedi és a
favoésok nem fokozatosan, hanem hirtelen némulnak el - a zsol-
tar nem mondatik / énekeltetik végig, hanem egyik pillanatrdl a
masikra véget ér, mintha elvagtak volna, akdr mintegy az ének-
16-beszél6 hangszalakat.

Akdr az el6z6 két zenésen interpretalt vers esetében, tovab-
bi érdekessége a megzenésitett feldolgozasnak, hogy mig Celan
versének szovegéhez valdszintileg férfi beszélét képzeliink el,
addig a dalt énekesnd eldadasaban hallhatjuk. A sz6veg masz-
kulin és feminin vondsai itt is kidomborittatnak, azonban itt

10 A Paul Celanrol késziilt hangfelvételt, melyen elszavalja sajat, Psalm
cimd versét lasd:
http://www.youtube.com/watch?v=W7eIOcJeZio
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a n6i eléadé altal megszolaltatott zenés interpretacié atmosz-
férdja nem liraibb, melankolikusabb a csak szoveg formdjaban
megszdlaltathato textualis versnél — éppen ellenkezéleg, az el-
énekelt és hangszerek éltal kisért zsoltdr baljésabban, borzal-
masabb mélységekbdl tor el a befogado felé, mint csak és ki-
zardlag maga a szoveg. Esziinkbe juthatnak a gorog tragédidk
siratdasszonyai is, akik hasonlé mélységekbdl fakadé siramok-
kal, sikolyokkal voltak képesek katarzist kivaltani a befogado-
boél. Az ének és a hangszerek mintha valami olyan &serét, olyan
tobbletet adnanak az egyébként szemantikailag telitett, kolt6-
ileg is er8s szoveghez, amely talan a nyelv el6ttrél, a nyelven
kiviilrél érkezik.

Valami vészjosld, valami megfogalmazhatatlan 6lt testet Ute
Lemper el6adasaban, ami talan nem, vagy csupan részben van
jelen Celan sz6vegében. Mint mdsutt a celani koltészetben, ugy
hat, itt is Grauen és Schonheit', borzalom és szépség viaskodnak
egymassal. Hogy kettejitk koziil melyikiik gy6z, az mar tulaj-
donképpen a mindenkori befogaddra van bizva, aki kellé oda-
figyeléssel képes egymashoz hangolni Nyman zenéjét, Lemper
vokaljat és Celan szvegét. A zenei interpretacio altal teremtett
atmoszféra vészjoslo, melyben ott rejtézik a Grauen, a borza-
lom, az iszonyat - ez az iszonyat azonban kétségteleniil alkal-
mat ad arra, hogy rajta keresztiil megtaldljuk a mind a zenében,
mind a koltészetben jelenlévé Schonheitet, szépséget is. Hogy
milyen ardnyban véljiik folfedezni 6ket Celan szovegében és a
hozza tarsuld, néhol 6rvényld, ériiletbe hajlé zenében, az pedig
alighanem rank, befogaddkra bizott nyitott kérdés.

11 Az Ingeborg Bachmann elgondolasait alapul vevé Bacsé Béla Ce-
lan azon magyarorszagi elemzéje, aki a celani koltészetet Grauen és
Schonheit, borzalom és szépség szélsGségei kozé, e két fogalom har-
canak terében helyezi el. Bévebben lasd:

Ingeborg BACHMANN, Frankfurter Vorlesungen: Probleme zeitgenos-
sischer Dichtung, in u6, Werke, vol. 4., szerk. Christine KOSCHEL et
al., Piper Verlag, 1978. p. 108.

Bacsé Béla, A sz6 drnyéka. Paul Celan koltészetérdl, Pécs, Jelenkor,
1996, pp. 5-14.
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Susan K. Langer'? miivészetelméleti elképzelése szerint a ze-
ne képes egyfajta virtualis id6t teremteni, egyben pedig valami-
féle virtualis tér illuzidjat is kelteni. A zene ez esetben nem mas,
mint egy pszichikai folyamat altal generalt szimbélum, a tona-
lis struktdrak pedig épp olyan logika szerint épiilnek fel, akar-
csak a killonboz6 érzelmi megnyilvanulasok, mint példaul a ha-
rag, a szomorusag, vagy a gyengédség. A szimbolum és az altala
szimbolizalt targy — a zene és az emberi érzelmek — azonos logi-
kéval rendelkeznek, azonos elvek szerint alkotnak struktdrakat,
nem csoda hat, ha a zene képes megmozgatni, s6t, adott esetben
generalni az emberi érzelmeket.

A koltészet, és minden bizonnyal minden mtivészet mer6-
ben hasonléan miikodik - leképezik, szimbolizaljak az emberi
érzelmeket, éppen ezért képesek érzelmi hatdst kivéltani a befo-
gadoébol. Fokozottan igaz lehet ez, amikor egyszerre tobb mii-
vészeti g 0tvozddik, zene és koltészet egyszerre célozza meg a
befogadét, miként a fent vizsgalt megzenésitett versadaptaciok
esetében is.

Ugyancsak Langer veti fel annak lehetdségét is, hogy zenei
mil esetében, amennyiben azt vokalis szoveg is kiséri, nem iga-
zan szamit a vokalis sz6veg irodalmisaga, mélysége: a befogado-
ra tett esztétikai hatds irodalmilag kevésbé értékes, popularisabb
szoveg esetében is ugyanaz lehet. Ez bizonyos esetekben nyil-
vanvaldéan igaznak bizonyul, azt azonban megitélésem szerint
figyelembe kell venniink, hogy a jelen megzenésitett koltemé-
nyek esetében a zenei mitivek nem masok, mint mar joval el6t-
tiik 1étezett, kanonizalt irodalmi mivek interpretacidi — azaz a
zeneszerz6 muve a koltd eredetileg csak szovegi formaban léte-
z6 miivébdl indul ki, azt értelmezve, interpretdlva, tovabbgon-
dolva. Az eredmény igy egyiittesen nyilvanvaldan tobb, mint-
ha csak nyelvi vagy csak zenei médium szdlalna meg —viszont
az interpretaciokban elhangz6 vokalis szoveg, mely értelemsze-
riien azonos Celan verseinek szévegével, talan szintén hozzaja-

12 Susan K. LANGER, Feeling and Form. A Theory of Art, London, Rout-
ledge and Kegan Paul, 1953.
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rul ahhoz az esztétikai hatashoz, amelyet a megzenésitett versek
el6adasa képes a mindenkori befogadéra gyakorolni.

Koltészet és zene kiillon-kiilon, 6nmagukban is olyan ma-
vészeti agak, melyek meglehetésen mély hatast képesek gya-
korolni az arra érzékeny befogadéra. Am ha 6tvozédnek, mint
példanak okdért Paul Celan e harom, a recepcio altal egysége-
sen magas irodalmi értékiinek tartott verse zenei interpretacio-
inak esetében, gy taldn valami annal is nagyobb hatds varhato,
mintha csak a hangszeres zene vagy csak a pusztan nyelvi vers-
szoveg szdlalna meg. Paul Celan, a XX. szazad egyik jelentds
irodalmi alkotéjanak zeneileg is interpretalt miivei mindenkép-
pen megérdemlik az elfogulatlan figyelmet, hiszen a szemanti-
kailag amugy is meglehetésen mély dimenzidkat nyitd celani
lira talan még mélyebb, még tavolabbrol megszdlalé tartalma-
kat képes kozvetiteni. Tudjuk jol, hogy kordnak eszmetorténeti
hétteréb6l és személyesen atélt traumatikus torténelmi tapasz-
talataibdl kifolyolag Celan nem teljes mértékben hitt az emberi
nyelv kifejezd, stabil tartalmakat kommunikal6 képességében,
s egy Uj, a korabbinal teljesebb, 1j valdsdgokat generdld kolt6i
nyelv megalkotasat tlizte ki célul. A zene, mint miivészeti ag,
nyilvanvaléan tdlmutat az emberi nyelv médiuman - igy a meg-
zenésités révén mar valamilyen mértékben az alapjaban véve
nyelvi korlatok kozé szoritott koltészet is képes kitorni e korla-
tok koziil. Attol pedig, hogy a zenei interpretaciok a félreolvasas
veszélyét magukban rejtve esetlegesen a szoveg eredeti alaphan-
gulatatdl eltéréen értelmezik az adott koltéi miivet, nem valo-
szind, hogy kart okoznanak neki - sokkal inkdbb kiszélesitik
a befogadasi és értelmezési lehetdségeket, teljesebbé téve azt a
koltészetet, mely 6nmagaban is szinte felfoghatatlan szemanti-
kai mélységeket képes megnyitni.



A magyar recepcio mérfoldkovei

Kritikafiizér a Paul Celan koltészetér6l magyar nyelvteriileten
megjelent legfontosabb szakkdnyvekr6l

1. A megfejthetetlen szavak nyomaban

Megkésett megjegyzések Bacsd Béla A sz6 arnyéka - Paul
Celan koltészetérdl cimi kdonyvéhez, a magyarorszagi Celan-
recepcid fontos mérfoldkovéhez

Bacso Béla kismonografidja' / esszé-tanulmanykoétete (a konyv
muifaji besorolasa megitélésem szerint meglehetdsen nehéz fel-
adat) Paul Celan magyarorszagi kritikai recepcidjanak kétségte-
lentil egyik mérfoldké értéki allomasa, melynek megallapitdsai
még igy, a megjelenéstdl szamitott idestova két évtized tavlata-
ban sem avultak, avulhattak el. Irom ezt azért, mert 1996 6ta
a Celan-filologia meglehetdsen nagy lépéseket tett elére, pub-
likalatlan mtivek valtak elérhetévé, megsziiletett tobb kritikai
kiadds, tovabba kordbban ismeretlen életrajzi tények valtak is-
mertté, jorészt annak koszonhetéen, hogy azéta Celan tobb ezer
oldalnyi levelezését is kiadtak.

A hermeneuta, filozofus-esztéta Bacsd Béla gyakorlatilag
egyaltalan nem biografiai alapon kozelitette meg Paul Celan
koltészetét, ily modon pedig szinte csak és kizardlag a szovegek-
re, esetleg azok bizonyos foku kritikai recepcidjara hagyatkozva
nem volt kételes figyelembe venni puszta életrajzi tényeket, igy
szovegcentrikus elemzéseinek allitasai sem valhattak, valhatnak
konnyen megkérddjelezhet6vé. Természetesen a nemzetkozi
Celan-kutatasban is folyamatos, lezaratlan, ugyanakkor termé-
keny vitdk targyat képezi, hogy Celan versszovegeihez csak-élet-
rajzi vagy csak-textudlis alapon szabad-e kozeliteniiik az értel-
mezOknek, s a kutatok mindig is hajlamosak voltak atesni a 16
egyik oldaldra, afel8l azonban nem lehet kétségiink, hogy végiil

1 Hivatkozott kiadas: BAcsO Béla, A sz6 drnyéka. Paul Celan kiltésze-
térdl, Pécs, Jelenkor Kiado, 1996.
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is mind a két irdnyzatnak megvan, meglehet a létjogosultsaga,
még ha az arany kozéput talan tidvosebbnek is tiinne. Bacsé Bé-
la kényve kétségteleniil inkabb a szévegcentrikus Celan-olvasasi
hagyomanyhoz kapcsolddik, &m ezen belill képes volt id6tallo
eredményeket felmutatni a nemzetkozi szakirodalom behat is-
meretére tdmaszkodva.

Bacs6 Béla nem is annyira irodalomtorténészként, sok-
kal inkabb filozéfusként kozelit Paul Celan lirdjahoz, olvasasi
stratégiaja pedig ebben a tekintetben szoros rokonsagot mutat
Hans-Georg Gadamer és Jacques Derrida nevezetes Celan-ér-
telmezéseivel (szamos helyen hivatkozik is mindkettejiikre).
Ertelmezésegyiittese ugyancsak abb¢l indul ki, hogy Celan
enigmatikus kélteményei filozéfiai mélységii igazsagokat fogal-
maznak meg, és nem csupan a masodik vilaghabora borzalma-
ira és a Holokauszt traumajara reflektalnak, atértékelve a miivé-
szetet és a koltészetet, hanem gondolkodas- és eszmetorténeti
szinten is olvashatdak, az eurdpai filozéfiai torténetének szamos
jelentés alakjara is implicit vagy explicit utalasokat téve.

A Kkotet els6 fejezete, a Miivészet komor ég alatt cimi tanul-
many arra reflektal réviden és tomoren, miként valtozott meg
gyokeresen a masodik vildghdboru és a Holokauszt utdni Eu-
répaban a koltészetrdl, s ugy altaldban a miivészetrdl valo gon-
dolkodas, s hogy Adorno igencsak sokat vitatott, provokativ al-
litasa, mely szerint Auschwitz utan immar lehetetlenség verset
irni, mennyire bizonyult igaznak, vagy éppenséggel tévesnek
vagy csupan részben igaznak. Paul Celan haboru utani koltésze-
te, killondsen az 1950-es évek végétdl szamitott, kései koltészete
eminens példaként szolgalt a miivészet radikalis atértékelésére
és Ujraértelmezésére, s Bacsd Béla tanulmanya az éltala létreho-
zott toredékes-enigmatikus-rétegzett, egyediildlld liranyelv mu-
kodését tobbek kozott egy kései, a koltd halala utan publikalt
Zeitgehdft kotetbol idézett Dein Uhrengesicht kezdet(i versének
példajan keresztiil mutatja be.

A kényv masodik része, a Vers és kéz antropologiai kérdezo-
horizontba helyezkedve vizsgalja Celan koltészetét. Tobbek ko-
z0tt a Sprachgitter kotetben taldlhaté Blume - Virdg cimt vers
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értelmezésén keresztiil fokuszal a kéz motivumadra, rimutatva
arra a tényre, hogy a vers, a miialkotas létrehozatala egyedi, kéz-
muves gesztus, s miként arra Heidegger, Gadamer, Boschens-
tein vagy Lévinas is utalnak szdmos helyen, a kéz egyuttal az
alkotas, a teremtés antropologiai szimboluma is, mely egyrészt
megkiilonbozteti az embert az allattdl, kiemeli a természet-
bdl, masrészt teremtd ereje révén Istenhez hasonlatossa is te-
szi. A kéz persze egyszerre képes teremteni és rombolni, ez az
antropoldgiai kettésség pedig a Holokauszt torténelmi trauma-
janak fényében ugyancsak Celan koltészetének egyik alapvetd
szovegszervezd elve.

A kotet harmadik fejezete nemes egyszertiséggel A nyelv ci-
met viseli, és Paul Celan nyelvhez vald viszonyat, a celani po-
ézis nyelvfelfogdsat ecseteli tomoren, mégis részletesen. Celan,
a bukovinai sziiletésii zsid6 kolté anyanyelve a német volt, mul-
tikulturélis identitdsa mellett szdmos szallal elidegenithetetle-
niil k6t6dott a német irodalomhoz és kulturahoz, a Holokauszt
borzalmai révén azonban szimbolikusan kitizetett, kivettetett
anyanyelvéb6l, am mégis, a zsidosag ellen (német anyanyelvi
emberek dltal) elkovetett biinok ellenére is gyakorlatilag végig
ezen a nyelven irt, igy egyszerre vélt koltészete szamara a né-
met nyelv a szamizetés és a menedék helyévé. A haboru torté-
nelmi traumdja a muivészetben, a koltészetben amugy is nyelvi
szkepszist sziilt, a nyelv kifejez8készségében vald hit alapjaiban
rendiilt meg, Celan pedig, szimos masodik vildghabort utan al-
kotd eurdpai koltével egyiitt radikdlisan volt kénytelen atérté-
kelni az emberi nyelvhez, azon belil is sajat anyanyelvéhez val6
viszonyat, melynek eredménye megismételhetetlentil egyedi és
meglehetdsen nehezen dekddolhaté koltészete lett.

A negyedik tematikus egység ugyancsak meglehetdsen 1é-
nyegre toréen A sz6 cimet kapta, s miként Bacs6 Béla fogalmaz,
arra vilagit ra, hogy a mindenkori olvasé szamara Celan kolté-
szetének behatobb ismerete nélkiil is kittinhet, hogy e talanyos
koltészet érthetéségének alapjat a széhoz vald viszony képezi.
Bacso szovege targyalja Celan és Oszip Mandelstam liraeszté-
tikai elképzeléseinek szoros rokonsagat, valamint a Celan kol-
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tészetében fellelheté kabbalisztikus utalasokat a sz6 teremtd
erejére, ravilagitva, mennyire radikalisan 0j, pusztan a sz6 sze-
mantikai egységén alapuld poétikat hozott létre a kolté. A szd
Celan koltészetében Ujra és Ujra megjelené motivumat az Atem-
kristall versciklus Wortaufschiittung és Ich kenne dich kezdetd,
egymast kovetd kolteményeinek példdjan keresztiil mutatja be,
tamaszkodva Gadamer nevezetes Atemkristall-kommentarjara,
a Wer bin ich und wer bist du? cimt elemzésre is.

Az 6todik fejezet, a Homdlyossdg, obscuritas a motivikai
vizsgalatoktdl kissé altalanosabb szintre emelkedve Celan kolté-
szetének homalyossagat, nehezen érthetdségét, hermetizmusat
vizsgalja, kitérve arra is, miként jelennek meg a kolt6 lirajaban
az ezt a bizarr, f6ként a kései palyaszakaszban mar-mar érthetet-
len, de a hermeneutikai értelmezésnek és megértésnek bizonyos
fokig ellendllé versszovegeket teremté poétikat megindokold
metairodalmi utaldsok. A hermetikus versszoveg ugyanis, ha a
kiilvilag dolgaira nem is, de 6nmagdra, 6nnon textudlis valosa-
gara, a maga altal teremtett szovegvilagra mindenképpen refe-
ral, ez az Onreferencia pedig mindenképpen a celani versszo-
vegek megértésének, vagy legaldbbis a megértés lehetdségének
egyik kulcspontja. Bacsé tobbek kozott olyan jeles Celan-értel-
mezoket hiv segitségiil a poétikai vizsgalédashoz, mint Philip-
pe Lacoue-Labarthe, Menninghaus, Derrida vagy éppenséggel
Peter Szondi, Celan kortarsa és baratja, s tobbek kozott a Sprich
auch du kezdet(i 1955-6s, a Von Schwelle zu Schwelle kotetb6l
vald verset elemezve mutatja be a mindenkori olvasénak a her-
metikus poézis miikddésének modjat és motivacioit.

A Kkotet hatodik és hetedik fejezete mintegy fiiggelék-
ként csatlakoznak az els6, egymassal szoros dialogust folytato,
oda-visszautalasokkal ugyan ellatott, szerves egészet képezd, de
azért 6nallé tanulmanyokként is jol olvashat6 tanulményokhoz.
A hatodik fejezet, Az iszonyat nyelve és a koltészet cim( esszé
Celan jol ismert, a Georg Biichner-dij atvételének alkalmabol
irott és felolvasott el6adasat, a Merididnt kisérli meg kolt6i 6n-
értelmezésként olvasni. Celan ugyan meglehetésen kevés pro-
zai muvet, esszét hagyott hatra, am ezekbdl igen hatarozott és
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jol korvonalazhato liraesztétikai elképzelések olvashatok ki, e li-
raelméletnek pedig kétségkiviil a Merididn a legkardindlisabb
foglalata. Bacsé feltarja a beszéd bonyolult intertextudlis allu-
zidrendszerét, hiszen a Merididn alapvetéen a fiatalon elhunyt,
am Uttéré romantikus német szerzé, Georg Biichner mindsz-
sze négy fennmaradt mavében implicit médon megfogalmazott
miivészetszemléletre épiil, am szem el6tt tartja azt is, hogy jo-
val tilmutat a puszta intertextualis utaldsokon, megfogalmazva
Celan sajat, egyéni miivészetelméletét és liraesztétikajat is, mely
ugyan sok szempontbdl rokonithaté Biichnerével, am mégis
mas idében, mas eszmetdrténeti kontextusban sziiletett.

A hetedik, utolsé iras egy meglehet8sen rovid, tomor esz-
szé, melynek cime egyszertien Paul Celan egy versérdl. A rovid
szoveg az Atembkristall ciklus tizedik, Mit erdwdrts gesungenen
Masten kezdet(l versét teszi vizsgalodasa targyava, Hans-Georg
Gadamer nyomdokain jarva sorrol sorra, szordl széra értelmezi
a mindGssze hat rovid sorbdl all6 kolteményt, feltarva a benne
jatékba hozott szavak grammatikai-szemantikai tobbértelmii-
ségét, s az alapvetéen a Holokauszt feldolgozhatatlan traumaja
utani eszmetorténeti 6sszeomlasrdl, az ember elidegenithetet-
len, 6rok blindsségérdl, illetve az ezen és mindenen tuli koltéi
kiallasrdl, tantisagtételrdl (Zeugnis) tudésitd verset elhelyezi az
életmi tagabb kontextusaban is, s részint a nemzetkozi szakiro-
dalomra tdmaszkodva kimutatja, hogy mindenen tuli és min-
dennel szemben a taniskodds, tanusdgtétel a celani koltészet
egyik leglényegesebb eleme.

Bacs6 Béla rovid Celan-konyve sokkal tobbet, 1ényegeseb-
bet tartalmaz annal, mint amire r6vid terjedelmébdl els6 olva-
sasra kovetkeztethetnénk. Kardinalis tajékozddasi pontokat je-
161 ki Paul Celan koltészetének olvasasahoz, olvashatosagahoz,
a maga idejében pedig teljesen atértékelte az egyébként viszony-
lag mér akkoriban is kiterjedt magyarorszagi Celan-recepci-
ot. A kotetnek vitathatatlan erénye, hogy — mintegy hasonlatos
modon Paul Celan koltészetéhez — a lehet6 legkevesebb szoval
mond el targyardl a lehet6 legtobbet. Helyenként esszéizald re-
gisztert enged meg magdnak, teret nyujtva az értelmezé vallalt,
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s minden bizonnyal az interpretaciobdl kiiktathatatlan szub-
jektivizmusénak, am ugyanakkor szép szdmmal hivatkozik is a
nemzetkozi szakirodalomra, mind Paul Celan kritikai recepci-
6ja, mind pedig az eurdpai (f6ként német és német-zsido) fi-
lozéfia, gondolkodastorténet kapcsan. Viszonylag kevés vers-
szoveget idéz, am ezeket oly modon vélogatja meg, hogy rajtuk
keresztiil Paul Celan kolt6i életmuvére, poézisara és poétikajara
vonatkozdan tobbé-kevésbé egyetemes érvényd allitasokat ké-
pes tenni. A motivumkdézpontu vizsgalédasoknal és a szorosan
szovegkozeli olvasatoknal latszolag redukalja targyat, am ezen
finoman arnyalt redukcid valdjaban az egyszeri és megismétel-
hetetlen lirai életmi egészét is lattatja veliink részletein keresz-
till a maga nagy Osszefiiggéseiben. Biografiai tények helyett el-
s6sorban a szovegekre és azok lehetséges textudlis-intertextualis
Osszefiiggésrendszereire helyezi a hangsulyt, a szoéveg primétu-
sanak hermeneutikai alaptételébdl kiindulva, és megitélésem
szerint helyes, egészséges ardnyban vegyiti egymassal az iroda-
lomtorténeti és a filozofiai-esztétikai kérdezShorizontot. Celan
ugyanis azon eurdpai kolték egyike, aki egy torténelmi trauma
arnyékaban radikalisan djszer( liranyelvet létrehozva a lehetd
legtobb mindent stiritett bele legtobbszor viszonylag kevés sz6-
bal 4lld, f6ként kései, mar-mar kibogozhatatlan utalasrendsze-
rekkel atszétt verseibe, liranyelvi teljesitménye altal pedig oly-
kor elmosédni latszik a hatar irodalom és filozofia kozott. A szé
drnyéka tobbek kozott azt is bebizonyitja a mindenkori olvasé-
nak, hogy bar Celan versei valoban nehezen adjak meg magukat
az értelmezésnek, amennyiben kell§ alazattal és elmélyiiltséggel
fordulunk feléjiik, mégiscsak megérthetiink bel6lik valamit a
sz6 hermeneutikai értelmében, hermetizmusuk pedig nem any-
nyira megsziinteti, mint inkdbb kitdgitja az értelmezés lehetGsé-
geit. Pusztdn rajtunk, olvasokon mulik, meghalljuk-e Celan kol-
tészetének elsd olvasasra megfejthetetlennek hato szavait, s ha
igen, képesek vagyunk-e metaforikus parbeszédet kezdemé-
nyezve a megfeleld kérdést intézni feléjitk? Bacsé Béla kétség-
telentil azon magyar Celan-értelmezék egyike, akiknek mindez,
ha sziikségszertien toredékesen is, de mindenképpen sikeriilt.
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2. A hatarok atlépése és atértékelése
Bekezdések Kiss Noémi Celan-monografiajarol

Kiss Noémi Hatdrhelyezetek — Paul Celan kiltészete és magyar
recepcidja ciml?, eredetileg doktori értekezésként megvédett
monografidja a magyarorszagi Celan-recepcié egyik igen fon-
tos, konyv formatumua mérfoldkove, mely nem csupan a szer-
z§ lirdjat vizsgalja, de igen nagymértékben foglalkozik Celan
magyarorszagi — elsésorban muforditéi, masodsorban kritikai
- recepcidjaval, illetve fordithatosaganak és / vagy fordithatat-
lansaganak kérdéseivel és ellentmondasaival.

Az alapvet6en Osszehasonlité irodalomtudomanyi kérdezo-
horizontba helyezkedve vizsgdlodé monografia elészor kiilon-
b6z6 néz6pontokbol probal kozeliteni Paul Celanhoz, a szerz6-
hoz és a biografiai személyhez, ravildgitva a szerz6 bukovinai
sziiletéséb6l fakadd meglehet6sen Osszetett, multikulturalis
identitasara, melyen belill a Holokauszt traumajabol kifolyélag
f6ként a német és a zsid6 identitas kozott képz6dott feloldhatat-
lan ellentmondas. E komplex, multikulturalis identitas, a t6bb
hagyomanyban val6 parhuzamos benne allas pedig sziikségsze-
riien magaval vonhatja azt is, hogy mas célnyelvi kultarakban a
celani koltészet befogadasa, egydltalan befogadhatdsaga ugyan-
csak meglehetésen ellentmondésos kérdés, ingovanyos talaj.

Az Exkurzus cimet visel$ fejezetben Kiss Noémi a celani
koltészet és annak mas célnyelvi kultdraban valé recepcioja kii-
16nb6z6 forditaselméletek feldl valé olvashatosagardl értekezik,
majd a kovetkez tanulmany, A befejezetlen forditds immar egé-
szen konkrétan tér rd a fordithatosag kérdésére a magyarul rovi-
den Csavargonéta cimmel ellatott, helyenként a nonszenszkol-
tészetbe hajlo, épp ezért a szd tradicionalis értelmében szinte
fordithatatlan Celan-vers kapcsan, Oravecz Imre és Marno Ja-
nos magyar atiiltetéseit, azok érvényességét vagy érvénytelen-
ségét vizsgalva.

2 Hivatkozott kiadas: Kiss Noémi, Hatdrhelyezetek. Paul Celan kolté-
szete és magyar recepcidja, Budapest, Anonymus Kiadd, 2003.
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A Celan ,konkrétan” cimii fejezet a Huhediblu cim@ Ce-
lan-vers elemzésén keresztiil igyekszik megragadni a szerz6 po-
étikdjanak bizonyos sajatossagait és ismételten a fordithatdsag /
fordithatatlansag kérdését és egyaltalaban miértjét, egyenes utat
nyitva a Hermetizmus és irénia cim hosszabb tanulmanynak,
mely e két retorikai alakzat definidlasat és Celan koltészetében
valo jelenlétiik kimutatasat és vizsgalatat tiizi ki célul, valamint
megkisérli rokonitani a celani poézist hasonl6 torténelmi trau-
mat atélt és megversel6 magyar szerzok, példaul kézenfekvd
moédon Radnoti vagy Pilinszky koltészetével.

A kotet masodik nagyobb tematikus egysége A befogadds
nyelvi kiilonbségei cimet viseli, s a tovabbiakban ez tagozodik
kisebb, 6nallé tanulmanyokként is olvashato, eredetileg azok-
ként is irédott fejezetekre. Kiss Noémi elészor részletesen, fo-
kozatosan feltarja Paul Celan koltészetének magyar fogadtata-
sat a kronologia mentén haladva, mind irodalomkritikai, mind
miiforditasi téren, mind pedig a hatastorténet szintjén, azaz ra-
vilagitva arra, hogy miként épiiltek be a celani poétika egyes
elemei olyan jelent6s magyar kolték életmtivébe, mint példaul
Nemes Nagy Agnes vagy Pilinszky, s nem csak azon szerzék-
ré] beszélhetiink, akik maguk is forditottdk Celant. A kétet ezek
utdn tér rd arra a specialis irodalomtérténeti helyzetre, melyet
Celan kétségteleniil elfoglalt az eurdpai lira torténetében - er-
rél sz6l a monografia cimadd, Hatdrhelyzetek cimt tanulmanya,
mely egyébirant igen konkrét forditaskritikai kovetkeztetéseket
is levon a magyar fogadtatas / érthet8ség toredékessége kapcsan
Lator Laszl6, Marno Janos vagy Oravecz Imre, a Celant fordi-
t6 legfontosabb kortars magyar kolté Celan-atiltetései kapcsan.
A kotet utolso alfejezete ennél még sokkal konkrétabb példa-
ként emeli ki és hasonlitja 0ssze Celan Tenebrae cimii versének
négy magyar forditasat, Lator Laszl6, Oravecz Imre, Marno Ja-
nos és Schein Gabor teljesen valtozé mértékben szoveght atil-
tetéseit, allast foglalva amellett a forditdselméleti megallapitas
mellett is, hogy a forditds, és az irodalmi szévegek szépirodal-
mi igényl miforditasat is kétségteleniil ide kell sorolnunk, egy
forrasnyelvi szovegnek sziikségképpen diszkurziv értelmezését
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kell, hogy adja. Eppen ezért nem létezik, nem létezhet olyan,
hogy egy adott forrdsnyelvi irodalmi sz6veg minden kétséget ki-
zardan szabatos és hiteles célnyelvi forditasa, egy adott mii vagy
életmi értelmezhetdsége és integralhatosaga a célnyelv kultara-
jaba pedig nagymértékben az adott forditén és forditdson mu-
lik, adott esetben id6r6l id6re sziikségessé téve az jraforditdst.

A konyv Paul Celan magyar mifordito6i és irodalomkriti-
kai recepcidjanak (2003-ban a teljességre torekvd) terjedelmes
bibliografiajaval zarul, mely remekiil mutatja a szerzé és recep-
ci6janak magyar irodalomra és irodalomtudomanyi gondolko-
dasra gyakorolt vitathataltanul nagy hatasat, s csak ezt koveti az
értekezés megirasdhoz felhasznalt miivek bibliografiaja.

Kiss Noémi doktori értekezésként megvédett konyve gy
vélem, a maga hibaival és korlataival egyiitt is a magyarorszagi
Celan-recepcié kiemelkedSen fontos dllomasa. Hibaként réhatd
fel példanak okaért, hogy a szerzé talan nem talalta el megfele-
l6en az aranyokat. Mig az értekezés alcime azt sejteti, hogy Paul
Celan koltészete és magyar recepcidja nagyjabol egyenld mérték-
ben képezik a kotet vizsgalddasainak targyat, az a benyomasom,
hogy Celan koltészetérdl, annak milyenségérél, koltéi teljesit-
ménye poétikai-retorikai-stilisztikai sajatossagairdl egyharmad,
mig a magyarorszagi recepciérdl, elsésorban a magyar iroda-
lomra gyakorolt hatastorténetrdl és a magyar forditasok kelet-
kezésének torténetérdl és forditédskritikai megitélésérdl, meg-
itélhetdségérdl koriilbeliil kéthrmad aranyban szél a munka.
Korantsem szakmai, sokkal inkabb puszta szerkesztéstechni-
kai kérdés tovabba, hogy bar a kotet kiillonboz6 fejezetei vallal-
tan kiilonall6 tanulményokként olvashatdk és akként is irodtak,
monografikus igényti szakmunkava komponalva nem minden
esetben illeszkednek egymashoz szervesen. Sok helyen hianyoz-
nak az elGre- és visszautalasok, 6sszekoté részek, melyekkel egé-
szen egyszerlen és gyorsan ki lehetett volna egésziteni az egyes
fejezeteket, ily modon pedig sokkal inkébb egy szerves egésszé
Osszealldé monografia, semmint egy félig-meddig téredékes te-
matikus tanulmanykotet benyomasat kelthette volna a mi. Vi-
tathatatlan erénye ugyanakkor a kétetnek, hogy bar vizsgaloda-
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sa targyaul Paul Celan koltészetét és magyar recepcidjat jeloli
meg, a forditaskritikai-forditdselméleti fejezetek, fejtegetések
joval tullépnek a celani koltészet fordithatdsdganak és magyar
befogadasanak, befogadhatdsaganak kérdésein, és sokkal altala-
nosabb, nyilvdn nem csupdn Celan lirdjéra érvényes teoretikus
kovetkeztetésekre jutnak a kulturak kozotti atlépés lehetdségei,
a forrasnyelvi és célnyelvi sz6veg viszonya, a forditas és értel-
mezés, valamint a fordithatdsag és fordithatatlansag kérdéskore
kapcsan. A kotetben tematizalt hatdrhelyzetek kapcsan bizonyos
pontokon Celan koltészete kiinduldsi pontként, orvosi loként
szolgal az altalanosabb érvényt teoretikus vizsgalédasokhoz,
e vizsgalodasok pedig felettébb produktivnak bizonyultak a ha-
zai irodalom- és forditaselméleti diskurzus szempontjabol is, tul
egy bizonyos kiilfoldi szerz6 magyar recepcidjan.

Kiss Noémi konyve éppen ezért nem csupdan puszta iroda-
lomtorténeti szempontok alapjan fontos munka, hanem meg-
jelenésének idején a hazai Celan-recepcié egyik jelentés al-
lomasaként funkcionalva, 4m az egyetlen szerzd életmiive és
recepcidja vizsgalatanak keretein tullépve a 2000-es évek ma-
gyar irodalom- és forditaselméleti szakirodalmat is igen pro-
duktiv kérdésfelvetésekkel gyarapitotta.

3. Tanulmanymozaik A sériilt élet poétikajarol
Megjegyzések Bartok Imre Paul Celan-tanulmanykdtetérol

Bartok Imre kotete® fontos allomds a magyarorszagi Celan-re-
cepcid torténetében, hiszen a az egyik legfontosabb konyvnyi
terjedelm(i, magyar nyelven publikalt elemz6 munka, mely Paul
Celan koltéi életmuvével foglalkozik. Ez volt legalabbis az aktu-
alis helyzet a konyv megjelenésének évében, 2009-ben.

A konyv tiz, killonboz6 aspektusokbdl kiinduld tanulmany
monografiaszeri tanulmanykoétetté  Osszedlld  gyudjteménye,

3 Hivatkozott kiadds: BARTOK Imre, Paul Celan. A sériilt élet poétikd-
ja, Budapest, CHarmattan, 2009.
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mely az irodalomtudomanyi megkdzelités mellett a filozofia és
az esztétika fel6l is igyekszik megvizsgalni Celan koltészetét, igy
a kotet maga nem csupan irodalomtudomanyi munkanak, de
inkdbb interdiszciplinaris vallalkozasnak tekinthetd.

A konyv els6 tanulmanya a negativ teoldgia, Isten hianya és
/ vagy megnevezhetetlensége szempontjabdl vizsgalja Celan né-
hany versét. Ezutan nyelv és fény viszonyat vizsgalja a szoveg a
celani poétikan belill, majd a kovetkez6 fejezetben attér a passzi-
vitds, az emberi sors tlirésének és elszenvedésének motivumara.
A konyv negyedik, Id6 és datum cimet visel6 tanulmanya Ce-
lan verseinek keltezettségével, lehetséges térbeli és idébeli refe-
renciapontjaival foglalkozik, hasonldéan Derrida Schibboleth ci-
mii paradigmatikus Celan-értelmezéséhez. Az 6todik fejezet az
egyediil dllds, azaz a tanusitas motivumaval foglalkozik, rimu-
tatva, hogy Paul Celan bizonyos versei 6néllé valésagokat alkot-
nak, és mintegy a mutvészet végsé menedékeként, 5nmagukban
dllnak. A kotet hatodik tanulmanya, mely szerint jel vagyunk, az
emberi élet jel- és jelenlétszertiségével foglalkozik Celan lirajan
beliil, keresve azokat a motivumokat, melyek szerint az emberi
létezés nem 6ncélu és jelentésnélkiili, hanem valamiféle cél, je-
lentés keresendé mogotte. A hetedik, Kozelség cimu fejezet Is-
ten és ember kapcsolataval, Isten lehetséges kozelségével és em-
bertél valé tavolsagaval foglalkozik, ismételten bevonva Celan
koltészetének elemzésébe a teoldgiai nézépontot. A nyolcadik,
Szétdjak cimet visel6 fejezet a sz6 motivumat vizsgélja, eljutva a
kovetkeztetésig, hogy Celan koltészetének, féleg kései verseinek
alapegysége a sz0, mely azonban mar nem a kiilsé val6sagra, ha-
nem inkabb 6nmagara referal. A kilencedik fejezet az alvildgba
val6 alaszallds motivumat kutatja, illetve Celan egyes, Orpheusz
mitoszat megidézé verseit elemzi. A tizedik, a kétetet lezaro ta-
nulmany a Tanulj cimet viseli, s a Celan koltészetében végig ott
rejt6z6 trauma és pesszimizmus ellenére bizonyos versekb6l op-
timizmust vél kiolvasni.

Osszességében tigy vélem, a tanulménykatet 6 erénye, hogy
a lehetd legtobb nézépontbdl igyekszik elemezni Celan kolté-
szetét. Habar nyilvdn nem torekedhet a teljességre, az életmu
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legfontosabb verseit, versrészleteit megkisérli elemezni és vala-
milyen tdgabb poétikai kontextusban elhelyezni. A 2009-es év
eldtt megjelent Celan-monografidk valamilyen specifikus szem-
pontbol kozelitették meg a koltd lirdjat, Bartok Imre azonban
az egyes 0nallo fejezetekben a tobb nézépontot 6sszehangol6 és
egymas mellett 1étezni hagyo megkozelitésre torekedett. Tovab-
bi fontos erénye a kétetnek, mint az a bevezet6ben mar emli-
tésre keriilt, hogy nem csupan a vizsgalédasi pontokat illeten
nem kotelezte el magat egyértelmiien, de még a kiilonb6z6 bol-
csészettudomanyok szempontjabdl is interdiszciplinaris: egy-
szerre kisérli meg filozofiai, esztétikai és irodalomtudomanyi
kérdezéhorizontbdl elemezni az életmiivet, ami mindenképpen
gazdagitja és produktivabba teszi az egyes értelmezéseket.

A magyarorszagi Celan-recepci6 igen fontos, az életm ol-
vasasanak lehet6ségeit tag és egyéni szempontokkal gyarapit6
allomasaként A sériilt élet poétikdja példaként szolgalhat a jo-
v6 magyar nyelven publikal6 értelmezéi szamara is, a szdmos
nézépont 6tvozésével lefektetve a kétezres, illetve immar a két-
ezer-tizes évek magyarorszagi Celan-recepcidjanak bizonyos
modszertani alapijait.



Paul Celan életrajza

Paul Celan Paul Antschel néven sziiletett, egy németiil beszé-
16 zsid6 csalad egyetlen gyermekeként, 1920. november 23-4an,
a mai Ukrajna teriiletén, Csernovitzban, mely elébb az éppem
akkor felboml6é Osztrak-magyar Monarchiahoz, majd Roma-
nidhoz, végiil a Szovjetunidhoz tartozott. Mar fiatal koraban
érdeklédott a német koltészet irant, f6ként Novalis és Rilke
gyakoroltak rd nagy hatast. Hatéves kordban német nyelvi al-
taldnos iskolaba irattak sziilei, majd a Safah Ivriah héber nyelva
iskolaban tanult. 1933-ban csatlakozott egy antifasiszta ifjusagi
mozgalomhoz.

1938-ban kezdte felséfokd tanulmanyait, Parizsban orvos-
tudomanyt, a Csernowitzi Egyetemen neolatin filolégiat tanult,
nyelvtehetsége igen koran megmutatkozott. 1940-ben, mikor
Bukovina orosz megszallas ala keriilt, majd a ndci hadsereg is
behatolt a teriiletre, a kolt6 apja egyes forrdsok szerint tifusz-
ban halt meg, anyjaval német katonak 16vései végeztek egy kon-
centracids taborban. A mésodik vilaghaboru soran Celan maga
is megjarta a kényszermunkataborokat, 1943-ig fogsagban volt
Eurdpa kiilonbo6z6 részein, de sikeriilt tulélnie a Holokausztot.

Mikor hazajat megszallta a Voros Hadsereg, Csernovitz
pedig a Szovejtuniohoz keriilt, a fiatal Paul Antchel 1944-ben
Bukarestbe menekiilt, ahol folytatta a németnyelvii lirai kolték
életmtivének, példaul Geog Trakl és Rainer Maria Rilke verse-
inek tanulmanyozasat. Mivel sziileit a németek altal eldidézett
haboru és népirtas soran veszitette el, anyanyelve pedig a né-
met volt, a német és a zsidd identitds ellentmondadsa élete végéig
kisértette, habar ahogyan sok kozép-eurdpai zsidé értelmiségi,
Németorszagot elsésorban az irok és gondolkod6ok nemzetének
tartotta a nacizmus borzalmai ellenére.

Nevét eldszor Paul Aurel-re, majd romanos helyesitassal
Ancel-re, végiil ennek anagrammajaként Celanra valtoztatta,
ezen a néven valt ismertté. Bukarestben forditoként és szerkesz-
téként dolgozott egy konyvkiadonal, 1948-ban Parizsba emig-
ralt, ahol az Ecole Normale Supérieure német nyelvtanéra lett.
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1952-ben Celan feleségiil vette Gisele Lestrange grafikusmii-
vészt, aki nem volt zsido, éppen ellenkezéleg, francia arisztok-
rata csaladbdl szarmazott, sziilei pedig kifejezetten ellenezték az
emigrans kolt6vel valo hazassagat. 1951-ben ismerkedtek meg
Parizsban, Celan pedig a kovetkez6 19 évben tobb, mint 700 le-
velet irt feleségéhez. Levelezésiik Paul Celan fia, Eric Celan szer-
kesztésében 2002-ben konyv formaban is napvildgot latott. Ce-
lan levelezésben allt Ingeborg Bachmann kolténdvel is, akivel
kozos kolt6i levelezésiik 1997-ben keriilt kiadasra. Felesége ar-
rél is tudott, hogy Celannak viszonya volt a kolténével, am ezt
idével elfogadta.

Celan kolt6i hirnevét elészor Nyugat-Németorszagban ala-
pozta meg, els6 versei mar az 1940-es évek végén megjelen-
tek kiilonbozé folydiratokban, de a sikert masodik, Mohn und
Geddichtnis - Mdk és emlékezet cim(i kotete hozta meg neki, mely
tartalmazza a szerz§ taldn legismertebb versét, a Haldlfigdt,
amely Celant a Holokauszt egyik legfontosabb kolt6jévé tette.

A kolt6 szamos baratja, példdul René Char és Nelly Sachs
érezték a restrikciokat, amelyek zsidé identitasukbdl kifolyolag
érintették Gket, illetve azt a térténelmi nyomast, melyet a Holo-
kauszt maga jelképezett. Amikor Celan megkapta a Bréma va-
ros dijat a német irodalomért, a kévetkez6képpen nyilatkozott:

»Csupdn egy dolog maradt elérhetd, kozeli és bizonyos minden
veszteségen tul: a nyelv. Igen, a nyelv. Minden ellenében a nyelv
maradt bizonyos, a veszteségek ellenébem is. Am meg kellett ta-
pasztalnia sajdt képtelenségét a vilaszaddsra a borzalmas csen-
den keresztiil, a gyilkos beszéd ezer sotétségén keresztiil. De
mindennek ellenére tilélte.”

1963-ban megjelent, Die Niemandsrose - A senki rézsdja cimt ko-
tete jelezte a szerzd visszatérését az emberi szenvedés jelentésnél-

1  Celan Brémai beszédét magyarul ldsd: Paul CELAN, Beszéd Bréma
szabad hanzavdros irodalmi dijdnak dtvétele alkalmdbol 1958-ban,
ford. SCHEIN Gébor, Miihely, 1993/4, 22.
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kiili mivoltanak témajahoz. Mikor Claire Goll, az elhunyt kolt6,
Yvan Goll 6zvegye egyes versei alapjan plagiummal vadolta Ce-
lant, a kolt6 idegdsszeroppanast kapott. Bar Celan maga valéban
leforditotta Yvan Goll néhany versét franciar6l németre, sajit ver-
seiben azonban nyoma sem volt plagiumnak, ennek ellenére még
az 1960-as években is érték ilyesfajta vadak. Ezen kiviil olyan szer-
zGket forditott, mint Cocteau, Michaux, Mandelstam, Ungaretti,
Pessoa, Rimbaud, Valéry, Char, du Bouchet vagy Duphin. 1960-
ban Georg Biichner-dijjal tiintették ki, mar életében a masodik vi-
laghabort utani Eurdpa egyik legjelentésebb koltGjeként tartottak
szamon. 1967-ben talalkozott Martin Heideggerrel, a filozéfussal,
aki 1933-t6l a naci part aktiv tagja volt, és a habort utan par évig
még tiltdlistan szerepelt. Tobbszori talalkozas utan Heidegger igy
nyilatkozott réla: ,,Celan beteg. Reményteleniil.”, és er6sen vitathatd
néaci multjaért nyiltan sosem kért bocsanatot. A két szerzé ennek
ellenére végig kolcsonos megbecsiiléssel viseltetett egymas irant,
Celanra nagy hatast gyakoroltak Heidegger filozéfiai munkai,
s egyik taldlkozasuk irta meg Todnauberg cimii versét.

1969-ben Celan Izraelbe is ellatogatott. Személyes viszonya
a judaizmust illetéen végig komplikalt volt, de verseiben két-
ségteleniil sok zsid6 identitasra utal6 motivum huzédik meg,
s6t, 1965-ben, mikor sulyos depresszioval egy rovid ideig pszi-
chiatrian kezelték, még héber nyelven is irt par révidebb verset.
A Holokausztot sehogyan sem tudta feldolgozni, a koltéi sike-
rek és a szakmai megbecsiilés ellenére sem. 1970-ben, 6tvene-
dik életéve betoltése eldtt, valdszintleg mdjus elsején a Szajndba
vetette magat. A zsebnaptardban tallt utolsé bejegyzés: ,,Indulj,
Paul?”. Harom befejezetlen kotete egy konyvben, 1986-ban, ti-
zenhat évvel a halala utdn keriilt kiadasra.

Haléla 6ta rengeteg irodalomtorténész foglalkozott vele Eu-
ropa és Amerika szerte, verseit szamtalan nyelvre leforditottak,
az eddig publikalt réla szo6lo, tobbek kozott angolul, németiil,
francidul (de akar spanyolul, olaszul, magyarul, oroszul, stb.)
megjelent monografidk, tanulmanykétetek és tanulmanyok sza-
ma tobb ezerre tehetd, s mdig a XX. szazad egyik legjelent6sebb
koltéjeként tartjak szamon.
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Kdszonetnyilvanitas
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