ZSAVOLYA ZOLTAN

Egy idegen miifaj 4j otthonra talalasa

Tanulmanyvazlat a haiku miifajarol és jelenlétérol a magyar irodalomban

l.

Amikor 1905-ben Franciaorszagban az elsé eurdpai nyelven irt haiku-kotetet kinyomtattak,
belathatatlan fejlodés vette kezdetét; hiszen joval tobbrdl volt sz, mint hogy a Tavol-Kelet
valamely versformaja egyszerlien elterjedtté ¢és szivesen alkalmazottd valt a nyugati népek
irodalmaiban. A keleti verstipus az elkovetkezd idokben ugyanis - bar alapvetd poétikai
jegyeit mind megformaltsdga, mind pedig tartalmi vonatkozdsdban megtartotta -, egyre
markansabban  fliggetlenedett  eredeti  gyokereitdl ¢és  vildgszemléleti-filozofiai
meghatarozasaitol, valtozasanak, alakulasanak fontos aga lett az angolszasz, francia, német
stb. koltdk miifaji tdgassaglh felfogasanak megfelelden kialakitott szabadabb gyakorlata.
Persze, az ilyen mddon hihetetlen gyorsasaggal megsziiletd modern haiku irodalmi frissitd
ereje €s Ujszerlisége végsod soron nem valaszthato el a szdzadforduld altalanos szellemiségétol,
Kelet kulturalis (yra) felfedezésének euforidjatol; ennek megfeleléen hiba volna teljesen
onallosult jelenségnek tekinteni az azota eltelt évtizedek nyugati haikutermését, hiszen
adoptalasa, szerves beépitése mar onmagaban valami eliitd, egzotikus elem visszavonhatatlan
meghonosodasat és latens tovabbélését jelenti, barmennyire vitatott is egyes miiveldinek
viszonyulésa az eredeti mintakhoz.

A fehér civilizacio a maga megfaradasaval, érzékenységének tompuldsaval; ahogy azt
Kosztolanyi a Nyugat 1933-as évfolyamaban koriilbeliil fejtegeti; valosaggal Gjszerli miivészi
eljarasként figyelhet fel a romlatlan keletiek eredeti és eleven, mesterkéletlen szemléletére;
sajatos nosztalgiaval kozeledhet a latasmod kozvetlenségéhez ¢€s tartalmassagahoz. A
miiforditd szavai ezek, aki szakértelemmel, felelosséggel kisérelte meg a miiveket azsiaibol
eurdpaira forditani, tudatos modulaciokkal, a kiilonbségeknek, a befogadoéi kdozeg massaganak
figyelembevételével; ugyanakkor az 4zsiai/eurdpai tavolsaganak igazi lekiizdhetetlenségét is

beismerve.



Szokatlan, miifajon talmutato, filozéfiai megalapozottsagu hatas bukkant fel a nyugati
irodalmakban, kiilon vonulatot teremtve; de azok hamarosan a maguk képére formaltak, ha
tetszik deformaltak, az idegen anyagot. A haiku huszadik szazadi Gtja (nem tekintve most a
jelenkori japan tendencidkat; pedig mondhatjuk, az angolszdsz visszahatas sem lehet
jelentéktelen, hozzajuk szamitva természetesen az Ontdrvényii belsé vonatkozasokat) kézzel
foghato példaja az elbizonytalanodott eurdpai szellemiség megujulasra vald képtelenségének,
egyben viszont végletesen kifinomult, tokéletesen kidolgozott voltara iranyitja rd ismételten a
figyelmet: nevezetesen, hogy nem maradna ugyanaz, ha igazabodl, 1ényegileg fogadna be
magatol eliitd javakat. Mert a haiku az atiiltetések kovetkeztében néhany év alatt ugyan
onalloan alkalmazott miifajja valt a kontinensen (Nouvella Revue Frangaise 1924-es
haikuversenye), sot, koltéi iranyzatok megtermékenyitéje lett (Pound, imagizmus), majd
pedig a megjelentetést a reflexioval arnyaltan egyesité Gjabb német nyelvii természetliraba
(Karl Kleinschmidt, Imma von Bondmershof) oldodott bele; mégis valahogy
visszavonhatatlanul meriilt ezekbe az irodalmakba, amelyeknek sajat jelenségeirél mara
jorészt levalaszthatatlan. A haiku feltint, ihletett, formalt, aztdn az idegen kornyezetben, a
megvaltozott koriilmények kozott addig elképzelhetetlen hatasokkal szivta tele magat, és

nehezen ellendrizhetd, azonosithato iranyzatokban csirazott ki. Elszabadult.

1.

Mégis, hogyha haikurdl beszélnek, alapvetéen mindig az a verstipus keriil eld, amely
torténelmileg hosszi évszazadok ota kimutathatd, s amelynek kezdetei felderithetetlen
tavolsdgokra vannak a japan irodalomban, koran felbukkand, kodifikalt formaban megjelend
szabalygytijteményeikkel egyiitt.

A szézadfordulon atvett miifaj véglegesedési folyamatadban legalabb két dontd fazist
kell emliteni. Az egyik: Macuo Bas6 (1643-1694) miikddése, aki a tradicionalisan szojatéknak
illetve "vicces-éleseszi" (Horst Hammitzsch), gunyoros alkotasnak tekintett haikut a magas
irodalomba tulajdonképpen bevezette, dramai sugarz6 er6t adva a versnek; a masik: a
tizenkilencedik szazad végének japan atrendezddése; gazdasagilag, politikailag, kulturdlisan
egyarant nyitas; amikor a nemzeti irodalomnak ez az 0si, paratlan kincse - mar nem eldszor -
felelevenitddik, 0j tartalommal telik meg.

Eurdpai szemszogbdl ezek a legfontosabb alakuldsi periodusok; a hozzajuk koétédod
ujitasok alapjan 1étrejovo jellegzetességek szadmitanak a nyugati irodalmakba attevodo
"haromsoros" alapvetd mifaji kovetelményeinek. Jellemzé mddon a szakirodalom csak ezt az

utdbb kialakult valtozatot emlegeti haikuként, mig az sszes korabbi idészakban keletkezett
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munka esetében a haikai elnevezés érvényes (Halla Istvan). Gyakorlatilag tehat a legnagyobb
mesternek tekintett Macuo Baso irasai - noha taldn legeredetibben jarultak hozza a verstipus
¢s a forma elmélyiiléséhez, vilagirodalmi rangjahoz-, nem mondhatok haikunak, ellenben a
haikai kategoriaba sorolandok.

Mindez azonban a szakirodalom dolga. A lényegi meghatarozok irant érdekldédok
szamara a szézadokat atdleld, szivosan tovabbéld, kiirthatatlannak tetszé minta 6rokérvényd,
minden korszakban érvényes tulajdonsagai szamitanak (kevésbé a fejlodés fokozatai); olyan
mintaéi, melyeknek termései minimalisan tucatjaval tlinnek fel minden alkalommal, de nem
ritkak tobb szdz vagy tobb ezer darabot felvonultatd gylijteményei sem, ahol tehat az egyes
miivek végteleniil sokszinli halmaza Osszességében furcsdn egynemi kozeget, nagy

mértékben torvényszert sokasagot eredményez.

M.

Akkor: mi voltaképpen a haiku? Mit kap az olvaso a tizenhét szotagos, harom sorbol allo
"impresszionista epigramma" befogadasakor? Mi olyan ellenallhatatlanul vonz6 benne, hogy
koltok szazai, ezrei tomegméretekben termelik, s6t még az irodalom irdnt kozonydsek is meg-
megprobalkoznak vele? Hogy szinte népszerli, konnyedén megkozelithetd bejaratot biztosit az
igényes miivek vilagaba, bar maga sokszor az oda vezetd eldszobat, a gyakorloteret testesiti
meg?

Ezekre a kérdésekre mindossze a huszadik szézad elejéig lehet atfogd igényli valaszt
adni, vagy addig sem igazin, s ez a korszakhatdr koriilbelil a haiku eurdpai
meghonosodasaval esik egybe. A modernizmussal képlékennyé ¢€s viszonylagossa valt
miivészeti alapelvek meg kanonok "jotékony" korlatozd szerepének megsziinése pedig
csaknem alkotdkra lebontott, egyénenkénti vizsgalodast tesz sziikségessé: kinek mit jelent
most mar az 0rokség, mit emel ki bel6le; vagy még inkabb, milyen lesz egy-egy, minden

esetben az adott alkotdi személyiségre szabott, konkrét darab.

V.

Valészintileg a versforma latszolagos "egyszerlisége" (a konnyl kivitelezhetség illtzioja)
csabit olyan sok képzett vagy akarcsak bizonyos fokig miivelt embert haiku iradsara. Széles
korben ismertek poétikai szabdlyai: lényegében a mult szazad vége ota valtozatlanok; igy
elvileg konnyen meghatarozhato, behatarolhato feladatra vallalkozik a jel6lt; maga a vers meg
rovid (tetszetOs, egészében csattands): szinte kikeriilhetetlen az eréproba. Haikut mindenki

tud irni. Nem sziikséges hozza koltoi lelkiilet, hiszen elegendd tizenhét szdtagnyi szilvavirag,
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0szi hold, sejtelmes kod Osszehozasa, a dolgozat maris repiil, zuhan, akar az elhajitott ko,
valami kollektiv tudat kutjaba — de csak ritkan csobban.
Az elméletirok kozott nem egy akad, aki a természetkozeli, finom japan lelket allitja
egyértelmiien a haiku mogeé, a cizelldlt, az atlelkesitd szemléletet, mely a szigetorszag
kultardjanak egyéb teriileteit ugyantigy meghatarozza, s amely a vilag legkisebb részletét is
hajland6 szimbolikus jelentésti 1étezoként tisztelni. Ezek a szerzOk gyakran vetik Ossze
vizsgalodasuk targyat a japan tusrajzokkal, mert azoknal hasonl6an a kevés vonallal felvazolt
kompozicio elevenedik meg, s boven élnek a kihagyas keltette fesziiltség képzeletserkentd
hatasaval. A tobbletet, az atbillenés titokzatos tengelyét persze sem egyik sem masik esetben
nem tudjak megragadni: mikor lesz az odavetett vonasokbol, kifejezésekbdl lefegyverzo
miivészet? , mi teszi a rajzot vagy az impresszionista "haromsorost" Osszhatasaban annyira
attitove?

Mint a gyakorlat igazolja, a poétikai szabalyok mégoly tokéletes ismerete onmagédban
nem kielégité. A haiku Iényege mdasban van, - az Ot-hét-0t szotag, harom sor, ritmika,
alliteracid, nyelvben rejlé zeneiség, évszakszo, metsz6 sz6, kdzpontozas, kanonizalt szokincs,
motivumrendszer; tartalom: természet, évszakok; részletek, pillanatnyisag, 6rok holdudvar,
gondolat-érzelem, konkrétum-reflexio egysége stb. alakjaban megformalodd sokrétiisége,
hogy ezt a rengeteg szempontot ilyen kis helyre és kerek miialkotas reményében Ossze lehet
szlikiteni: az, mindent Osszevetve, alighanem virtudéz melléktermék; a haiku lényege egész
mas, éppen ezért jelenik meg a legtobb esetben tucatjaval vagy tomegével: egy meghatarozott
szemléletmod elevenségét kell mindenképpen dokumentédlnia, sugarzoan, erdteljesen,
energikusan, frissen musz4j ablakot nyitnia (jra meg Gjra a dolgok belsejébe tekintd figyelem,

szemlélodés, latas szamara.

V.

"Ablakrés, nyilasutanzat mindegyik, figyelmeztetd utalds, hogy ott is elképzelhetd volna a
mélyebbre hatolds, a beljebb merészkedés valamilyen formaja." - Mészoly Miklds konkrétan
mas Osszefliggésbe helyezett mondata attételesen tokéletes foglalata gondolatomnak. De

1

mondhatnam azt is, hozzavetdlegesen: "...mint gyertyasor, az ablakok." (!) Pilinszky és
Mészoly megrazé vizualitasa a koltészet olyan periférikus szeletét sem hagyhatja érintetlentil,
mint a modern haikuirds. Az Apokrif, a Krater vagy a Film szemléleti ujdonsaginak
ismeretében a lirai kisplasztika feladata ugyancsak valamiféle szerkezeti egység
megteremtése, allando létrehozasa  lehet  szemléld  és szemlélt  kozott.

A lencse - akarom: kamera - mozog vagy all, reflexiokat ragaszt a latvanyhoz, titkol valamit,
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egyszer-egyszer kimond, megint elhallgat, de a beszéd (narratorhang) valahogy mégis ott
"lebeg" lehetséges szalként a képernyd eldtt: a szem allanddan nyitva, de a sz4j is mindig
tatott; hol csodalkozik, hol megszodlal. S aki a felvételt késziti, aki néz, "igyekszik egy
szintben =~ maradni a  szlk  blendével  befogott  latvannyal" (M. M.).
Technikai nyereség is ez egyben, az aladzaton tul, hiszen az érzékleteshez eltéphetetleniil
kotddo szimbolikus, attételes, ha tetszik filozofikus-vilagszemléleti jarulék kozlése akkor a
marad. Ugyanakkor a sziikk blende kifejezés a lehetdségek hatarainak felismerését jelenti
elsdsorban; szerény beismerést, megadast. Aldzatot - még egyszer -, de nem lemondést. A
lesziikitett, redukalt latvanydarab, részlet kiszakitottsagaban, atrontgenezettségében az

egészért felel, megmunkaltsdga karpotol az esetlegességért: hihetetleniil intenziv.

VI.

A szikitett blende intenzitasa tehat a haiku; és hogy személyesre forditsam a szot itt a végén:
van egy versem, ami ezekkel a szavakkal kezdddik: Nem haiku terjedelmi (és foként poétikai)
vonatkozasban, de szemléletének 1ényegét ennek ellenére pengeélességli belsd latomés vagy
kills6 figyelem adja; gondolatilag teljesen Osszemosdédva a latas  aktusanak
személytelenségében. Van ebben valami mechanikus, kamerai, mintha feloldodnanak a
hatarok gép ¢és vetités, vetlilés, meg emberi szem, képzelet kozott, mintha igazabol
szenvteleniil mindegy volna, milyen eredetli a latvany, és mi magunk szerepléként vagy
kiagyaloként értédiink bele a képbe. A létezésnek ez az aspektusa fontos egyediil: van a
latvany, az ¢lokep, az esotol (tovabb) barazdalt akvarell.
Gyakorlatilag: a képben ¢élni. Képekben €lni. Szakadozottan, darabokban, haikuk tucatjainak
toredékes esetlegességében; vagy mozdulva, filmmé 16kddve, elszabadult, lebegd haikuk
sokasagaban, Ujra csak foszlanyosan.

Err6l is sz6l a versem: a film-korszakban ¢l0k jellegzetes folytonossagarol-
szakadozottsagarol. Szol (azutan) magarél a haikukdzegrél, -életformardl. Ugy mondhatnam,
mindez egy Baso koriili poétikanak a modern technika segitségével torténd felelevenitése.
Hattori Doh6 munkdjaban esik szo a fuga fogalmarol. Ez a haikut miiveld, haikuban 1étezd
ember (japan eredetiben: hadzsin) teljes vilagszemléletét magéaba foglalja, végsd értelmében
csak "alameriilés" engedi megismerni, s végiil egyfajta teljes emberséghez vezet (vissza).
Kevésbé lényeges szamomra hogy Basoék effajta gondolatainak a zen-buddhizmus
eszmerendszerében, volt adekvat értelme, inkdbb a "hidnytalan épitkezés", "-megragadas"

lehetdsége ejt foglyul, ahol esetemben tokéletes szemléleti- és szemléltetési metafora a film
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lehet. A film ugyanis 0sszefogott, zart totalitds; ami a lényeg: vizualisan teremt, "ad" elénk
dolgokat. Barmekkora tagassagot befoghat, emellett viszont képes rakozeliteni, rasziikiteni,
mar-mar metszden raélesiteni egyes targyakra. Részletek: haiku. Sziinetek, folyamatossag.
Felvilagositasok ragyogasa, liress€ég. A teremtés, mi magunk, mint Isten filmje. Vagy ahogyan
mi ralathatunk kiilonb6z6 képsorokra. Titokzatosan megvilagitott rések; szemek mindeniitt.
Hirtelen attorés, mogé latas: pillanatokra. Ennyi a haiku torekedés tobblete, hozadéka. A
haikuban ¢l6 éndarab kivaltsdga a hétkoznapival szemben, minden kozonséges latassal,
elhomalyosult blendével szemben. Akér atfogd Gsszefiiggések feldl érkezik a megkozelités,
akér a részletek valtozatossdga gyonyorkodtet. "Elképzelhetd, hogy a szeme sokkal tdgabb
blendéjii most, mint amilyen nyildsra a mi kamerank egyéltalan képes. Es valészinii, hogy ez

all a sztikitésre is" (M. M.)



