Foldes Gyorgyi (MTA BTK ITI): Posztkolonidlis és etnikai fikciok narratologiai vetiiletben

Analyzing World Fiction. New Horizons in narrative Theory. Szerk. Frederick Luis Aldama,
University Texas Press, 201 1.

A kulturalis globalizaci6é intenzivebbé valasaval két olyan jelenség is érzékelhetové valt,
amely hatott az irodalomtudomdny atalakuldsara, ¢és elOkészitette a transznacionalis
irodalomelmélet kialakulasat és térhoditasat, amelyrél Shelley Fisher Fishkin' egyenesen mint
»transznaciondlis fordulatrol” beszél: egyfel6l a tudomanyagban egyik legmeghatarozobb
szeletét tekintve, azaz angol nyelvteriileten etnikailag egyre soksziniibb a jelenleg gyakorld
irok csoportja, masfelél a kutatok amugy is egyre inkabb tagitjadk vizsgalataik foldrajzi
kereteit, és egyre nagyobb hangsulyt helyeznek a massagra.

A transznacionalista irodalomelmélet gy beszél nyelvrél, nyelvi kozosségekrdl és forditasrol
mint a narrativdknak a nemzeti €és kulturdlis hatarokon ativeld mozgésardl; ennek alapja
részben akar Goethe vilagirodalomfogalma is lehet, &mde ehhez a 19. szdzad elejének
szemléletéhez képest a transznacionalis teoria az irodalomra a nyelv, a nemzet, a kdzosség, a
kultira, a globalis hierarchia fogalmainak teljes atértelmezésével tekint (Kristeva érvelése
szerint példaul a transznacionalizmus annyit tesz, hogy 0sztonozziik és korszeriisitjik a
,hemzeti” jelentésérdl szolo vitakat).?

Ennek egy szegmensére lattat r4 az Analyzing World Fiction. New Horizons in narrative
Theory cimi tanulmanygyijtemény, amely 2011-ben jelent meg a University Texas Press
kiadasaban, Frederick Luis Aldama szerkesztésében, aki az Ohio State University professzora,
egyetemének angol €s spanyol/portugdl tanszékén latina-amerikai (USA), mexikoi és latin-
amerikai posztkolonialis irodalmat, filmmiivészetet, illetve képregénytorténetet tanit, tovabba
narratologia-, és kognitiv megkozelitésti kultiratudomany kurzusai is vannak. Mint ahogy az
eldszobol megtudhatjuk, a kotet 0sszeallitdsat egy 2007-es szimpozium inspiralta, amelyre a
vildg minden tajarol érkeztek eléadok, szamos teriilet - a narratologia, az etnikatudomany, az
angol és anglofon irodalomtudomény, a nyelvészet, a feminista és kritikai rasszelmélet, a
kognitiv irodalomtudomany és a kreativ irds — szakértdi; olyan jelentds alakok is, mint Gerald
Prince vagy James Phelan. A konyvben mindazonaltal szerepelnek olyan irasok is, amelyek

kiegészitik ezen szimpdzium eldadasait: ezek a szovegek tobbnyire az afroamerikai, azsiai-
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amerikai, filippino-amerikai, indiai, egyesiilt allamokbeli latina-amerikai irodalom
alkotasair6l szolo elemzések, de néhanyuk a kinai, francia vagy karib-szigeteki frankofon
irodalom berkein beliil vizsgalnak egyes miiveket — s6t, a kotet tartalmaz mozifilmek és
tévésorozatok analizisét végzo cikkeket is.

A szerkesztd6 mintegy ,haszndlati utasitds”-nak szant bevezetdjében megallapitja, bar
kiilonb6z6 megkozelitésli tanulmanyok sorakoznak a konyvben, a szerzOk mindannyian
fontosnak tartjak, hogy elméleteiket szovegeken probaljak ki és tamasszak ald, €s osztjak azt a
meggy6zddést, hogy az ideologikus dogmatizmus erdsen gatolja a narrativ fikcidalkotasban és
—recepcioban jelentkezd szabalyszerliségek és mechanizmusok vizsgalatat.

Brian Richardson a U.S Etchnic and Postcolonial Fiction: Toward a Poetics of Collective
Narratives cimii munkajaban a mi-elbeszéléseket és mas, viszonylag szokatlannak szamito
hangok elemzését végzi el tobb regényben (Salman Rushdie: Az éjszaka gyermekei, Ngugi wa
Thiong’o: Egy szem buza, Jamaca Kincaid: 4 Small Place, Nuruddin Farah: Maps) egy
viszonylag nagy eszkoztar felhasznalasaval, hiszen olyan eszkozoket, kategoridkat mozgat
meg tanulmanydban mint elbeszélés, torténet és cselekmény, narrativ idohasznalat, szereplod,
»recepcio €s olvasod”. Célja, hogy a tobbes és megosztott hangok jelenlétének nagy skalajat
bemutatva felfedje, milyen fesziiltségek huzdédnak meg az egyén, a kozdsség és a dominans
tarsadalom kozott. Ilyen 1) hangokat teremthet példaul a kevéssé hagyoményos narratori
formak keresése: tobbek kozott a te(you)-elbeszélést Jamaica Kincaid A Small Place cimi
regényében, amely egyszerre bir kényszeritd erdvel politikai és narratologiai szempontbol is;
ez a mar Michel Butor és Italo Calvino altal is alkalmazott narraciés megoldas itt
megvaltozik, annyiban tudniillik, hgy a megszolitott a rassz és a nemzeti szempontjabol
egyarant jelolést kap. Ennél is tobb szerz6 — Indiatol a Karib-tengerig, Kelet-, Nyugat- ¢s D¢l-
Afrikaban - hasznédlja a mi(we)-narracidt, amellyel a gyarmatositds elleni harc kollektiv
jellegét akarjak megteremteni — igy ez a forma a posztkolonialista narrativ hang
megteremtésének egyik alapvetd stratégiai eszkozévé valik.. A ,mi” emellett egy olyan
kommunalis hang is, amely a mitoszok, legendak és a torténelem hordozdja, sét, egyes afrikai
torzsi nyelvben hasznalatos a mindennapokban is; ezen kiviil egyfajta transzgeneracios ,,mi”-
ként képes a rabszolga 6sok és a mai afroamerikaiak Osszekapcsolasara is, mint példaul
Richard Wright nem fikcionalis miivében, a 12 Million Black Voices-ban. A torténet és a
cselekmény is gyakran modosul, kitagul a megszokotthoz képest; egy egész kozosség ¢€letét
mondjak el, mint példaul Patrick Chamoiseau Texaco cimii miive, vagy olyan afroamerikai
dramakban, amelyek képesek egy vagy tobb évszazadon ativeld cselekménnyel szolgalni, s

ugy rafokuszalni valamely szempontb6l parhzamba allithaté sorsokra (példaul Amiri Baraka:



Slave Ship 1967 vagy Leslie Lee: Colored People’s Time: A History Play 1983); vagy egy
egészen extrém eset Caryl Phillips Crossing the River cimli munkéja, amely nem csak hogy
kétszazdtven évet Olel fel, de - az afrikai diaszpora kiterjedtségének koszonhetden - harom
kontinensen jatszodik.

Brian Richardson attekintésében kitér majd a torténetkezdetek és —lezarasok Edward Said
altal emlitett sajatossagaira is (az abszolut kezdés lehetetlennek itélése, in medias res-nyitas, a
lezaras felrobbandsa, befejezetlenség stb.); ismétlések, egymasra halmozott, latszolag el nem
mesélt jelenetek Osszevisszasagaval valo inditds (Ngugi: Egy szem buza, Arundhati Roy: Az
apro dolgok istene, Toni Morrison: 4 kedves), illetve a magikus realizmus gyakori jelenlétére.
A szereplOhasznalatot tekintve — mint az voltaképpen varhat6 is — Richardson arra mutat ra,
hogy az anti- és posztkolonidlis szerzok igyekeznek kikezdeni a gyarmati €s rasszista
sztereotipidkat: Ralph Ellison Invisible Man-je és Tayeb Saleh Season of Migration to the
North cimii regénye — noha teljesen mas karakterti konyvekrdl van sz6 - azt dokumentalja,
hogy a fekete szereplok személyisége nem érzékelhetd vagy nem elképzelhetd az Oket
koriilvevé eurdpai vagy amerikai fehér emberek feldl. De hasoonldan sztereotipizaljak az
angolok az ireket, mint példdul George Bernard Shaw John Bull’s Other Island cimi
darabjaban. A mar emlitett mi-elbeszéléseknek koszonhetden is sajatsdgosan alakulhat a
szerepldalkotds, mashol pedig a szerepldk fragmentadlédnak, inkompatibilis self-ekre
osztodnak szét, mikdozben — példaul Rushdie-nal - ezek az eljardsok mas posztmodern
technikakkal is 6sszekapcsolodnak, megjelenitik az indiai mitoszok alakjait is. Az Ejszaka
gvermekeinek fOszerepldje féltudatosan (késobb megbizhatatlanul) kotédik a torténelemhez,
jelzi, hogy a fontos események mennek végbe; s mikdzben részben mas szereplokbdl tevodik
Ossze az alakja, allegorikusan Indiat is jelenti. Mindez utalast hordoz Krishnara is, aki
egyuttal Vishnu avatarja is, s ez az avatar-jelleg végigvonul a regényen: teljesen kiilonallo
szereplok hasonld személyiségeket hordoznak magukban a regényben. A szerzd
tanulmanyaban ezen til még a recepcid ¢€s altalaban, az az olvasd szerepérdl is beszél: a
kisebbségi és posztkolonialis iroknak régen heterogén, s6t, megosztott, ellenkezd allasponttal
bird kozonséggel kellett szamolniuk, s ez a kétféle olvasotabor kozotti szakadék félreértést is
okozott néha a befogadasban; nem is beszélve arrol, hogy olykor a cenzlra kijatszasa miatt a
szovegek is kétfele — egy kozvetlen és egy rejtett — iizenettel birnak.

A Voice cimii fejezet tovabbi szovegei ugyancsak a narrativ technikdk és a hang mitkodésének
megértését szolgald kisérleteknek tekinthetdk; Dan Shen Language Pecularities and
Challenges to Universal Narrative Poetics cimii munkajaban azt kivanja bebizonyitani, hogy

az angol ¢és a kinai igeidok nyelvészeti jelolésének kiilonbségei miféle eltéréseket



crer

hangot tekintve bizonyos igeiddjelek hianya azt eredményezi Mao Dun The Shop of the Lin
Family és Cao Hsziie-Csin 4 vérds szoba alma cimi regényében, hogy az olvasonak az
igeidé szempontjabdl kétértelmli kevert befejezett alakot is figyelembe kell vennie. A
tanulmany szerzdje végiil hangstlyozza, hogy a kiilonb6z6 kulturdk narrativai ugyan sokban
hasonlitanak egymasra, mélyszerkezeti cselekménystrukturaktdl kezdve a felszini retorikai
eszkozokig, de egyedi jellegzetességekkel is birhatnak, amely kihivasok elé helyezi az
univerzalis narrativ poétikat: a narratologusoknak ezért szerinte egyfeldl ugyan térekedniiik
kell az egységes narrativ poétika kidolgozasan is, masfel6l azonban ajanlatos odafigyelniiik a
multikulturdlis egyediségekre is.

Gerald Prince hasonléan nyelvi jelenségeket vizsgal a beur (a masodik generacids
franciaorszagi emigrans, Eszak-Afrikdbol szdrmazo frankofén) iroknal, kiilondsképpen pedig
Azouz Begag Le Gone du Chadba (Shantytown Kid) cimi 6néletrajzi ihletésii regényében: a
sztenderd és a lyoni francia, illetve az algériai arab kozotti kodvaltasok sokat elarulnak abbol,
ami a narrator fOhdsben — akinek sok jellemzdje voltaképpen azonos a szerzdével -
végbemegy a kornyezetével, iskoldjaval, varosaval kapcsolatban (amiigy mar a sztenderd
franciat beszél6 szamara érthetetlen, de francia szavakat is tartalmazo cim is része ennek a
nyelvi stratégianak: a Chaaba Lyon arab bevandorlok lakta, koszos, egészségtelen, erds
testiesség jellemezte kiilvarosa amugy, s a devians 1ét egyik heterotopidjaként jelenik meg a
regényben). Az algériai szdrmazasu fiatal fiti hatvanas évekbeli asszimildcios Utjat mutatja be
a regény, amelyet egyszerre szokas multikulturalis, poszkolonidlis, frankofon alkotasnak, s a
francia irodalomhoz tartozonak is tekinteni. Szintén érdekes az 1d6 nyelvtani értelemben vett
idokezelése, tudniilik, hogy a narracid jelen iddben €s passé composéban torténik, mely
utdbbi — az irodalmiasabb passé simple-lel ellentétben — a multat a kimondas idejével koti
Ossze, ezzel az elbeszélés pedig elkeriilhetetleniil emlékezésjelleglivé €s személyessé valik. A
torténet négy évet olel fel, ebbdl két év (a konszolidaltabb lyoni lakésba vald koltozeés elott)
kétszer akkora terjedelmii, mint a masodik két év, hiszen a Chadba-ban toltott id6 sokkal
meghatarozobb jellegli a il szdmdara, mint a késébbi iddszak. Gerald Prince végiil arra a
kovetkeztetésre jut, hogy a regény nem tekinthetd excentrikusnak vagy anomalidkat
tartalmazonak narratologiai szempontbol (nem Iép at ontoldgiai hatarokat, nem mozditja el a
narratori kereteket, nincsenek benne fokalizacios érdekességek, nem regressziv vagy
hurkolodé benne az iddbeliség, nem forditdodik fel a kronoldgia, nem ellentmondasos a
szereplokezelés); ebbdl kovetkezik, hogy egy multikulturalis vagy posztkolonialis szovegnek

nem kell feltétleniil formai szempontbdl kisérleteznie, nem mindig jellemzdje vagy integrans



része a technikai innovéci6 vagy a narrativ kisérletezés — a szerzé taldn szeretné, ha
megértenek, szeretne kozelebb allni az olvasoihoz.

Robyn Warhol az igeiddcstiszdsok, a a narrator-cimzett konfiguraciok, és az iddbeli
szakadasok tekintetében nézi végig Bharati Mukherjee Jasmine ciml regényét (Jasmine
Reconsidered: Narrative Structure and Multicultural Subjectivity), amelyet szamos kifogas
ért eddig, kiilondsen posztkolonidlis perspektivabol: a kritikusok gyakran nem értik, miként
lehertséges, hogy ez a mii, melyet egy als6 kozéposztalybeli, Indiabol szarmazo6 irond egy
olyan konyvet jelentessen meg, amely (az Edward Said-i értelemben) orientalizalja és
sztereotipizalja egy vidéki, indiai nd tapasztalatait, ezaltal megszilarditva a nyugati
A mil narrator-foszerepldje, Jasmine (vagy masképp: Jyoti, Jase, Jane) nem integer
szubjektumként nyilatkozik meg, neveit és identitasait allandéan valtogatja férjeinek és
nemzetiségeinek valtozasa szerint. Raadasul, szemben Jane Eyre-rel, aki monokulturalis
szubjektum, ¢s akinek mint narratornak az értékrendje Ossze van hangolva a narréacid
cimzettjével (narratee), itt mas a helyzet. A multikulturalis szubjektumnak tekintheté Jasmine
teljesen masnak mutatkozik, mint a regény vildganak kozéposztalybeli amerikai szerepldi,
illetve a cimzett (vagy masképp, az implicit olvasd), akit szintén csak ehhez a vildghoz
tartozoként identifikalhatunk, s aki szinte semmit nem tud Indiarol, ezért egyrészt mindent
elmagyaraz a narrator neki (bemutatja neki a szokasokat, hagyomanyokat), masrészt minden
valoszinliség szerint nem is értheti a f6hdsnd foldrajzi és kulturalis értelemben vegyesnek
mutatkozo tapasztalatait. Raadasul mig Jane Eyre énje szétvalaszthatd egy tapasztald és egy
Mukherjee-regényben Jasmine a egyszerre tapasztal és beszEli el élményeit. Szemben a 19.
szdzadi angol Bronté-miivel, ez nem fejlodési/nevelddési regény, hanem éppen a
Bildungsroman kritikédja - egy 10j, annal nyitottabb végii, feminocentrikus fikci6 (Jane Eyre és
tarsai a torténet végére stabil identitdsra tesznek szert, ezt Jasmine soha nem teszi meg).
Egyszéval a tanulmany szerzéje ugy latja, hogy a posztkolonialista masodhullamos
posztfeministdk ugyan joggal lehetnek elégedetlenek a vidéki indiai nének a regényben
megrajzolt, karikatiraszerli képével, azzal a feledékenységgel, amelyet a kollektiv cselekvés
lehetdsége irant tanusit, €s azzal az fiiggdséggel, amelyet a hdsnd heteroszexualis romancai
idején kialakit az altala szeretett férfiakkal, s amely identitdscsiszasait is irdnyitja; amde
Mukherjee stratégidja egy multikulturalis hésné megalkotdsdra utat nyithat egy olyan

fikcionalis szubjektivitds irdnyaba, amely szakit a nyugati individualista énnel.



James Phelan a ,,bevezetést” (initiation) mint narratologiai eszkodzt vizsgalja (azaz a bevezetd
retorikai ide-oda mozgasokat szerzd, narrator és befogadok kozott) , illetve a ,kilovéseket”
(lauch), az elbeszélésbeli ugrast az altalanos instabilitas 1étrejotte esetén. Szerinte Zora Neale
Hurston Their Eyes Were Watching God cimii miivének megnyitdsdban ilyen a szerzoi
narrator szerepeltetése, amely aztan dsszehangolodik az olvasé érdeklddésével a két szerepld,
Janie és Phobey irant, és az egész elbesz¢ldi szituacidval. Egyes dialogusoknal Phelan szerint
kollektiv hangt, mégis monologikus diskurzusblokkokat taldlunk, negativ etikai
itéletalkotassal, s ez vetélkedik az olvasoban az egyik szerepld pozitiv itéleteivel.

A konyvben nem csak irodalmi szovegek elemzéseivel talalkozhatunk, a televizids narrativ
miifajok elemzése is helyet kap; nevezetesen Hillary Dannenberg tanulméanyéban, aki
dokumentumfilmekben, sitcom-okban ¢és vigjatékokban gondolja at fekete és dzsiai britek

identitastapasztalatait, amelyek eltéronek mutatkoznak a tisztan brit identitdsokhoz képest.

A masodik nagyfejezet (Erzelem) kozéppontjaban az a kérdés all, hogy a szerkezeti
sajatossagok ¢€s narrativ technikdk miként jatszhatnak szerepet a narratorok €s a szereplok
érzelmeirdl valdo meggydzésben, illetve a befogadoi érzelmek kivaltasdban. Sue J. Kim arrol
szeretne meggydzni, hogy Maxine Hong Kingstone regénye, a The Woman Warrior azoknak
az egymast kovetd érzelmeknek a sorat probalja megragadni, amely bevezetheti az olvasot az
azsiai-amerikai tapasztalatba, tovabba pedig emlékezteti Oket arra a kritikus tavolsagtartasra,
amely a szerzd, illetve narratora és szereploi kozott fennall.

Narayan The Guide cimi regényével kapcsolatban Lalita Pandit Hogan ugy érvel, hogy a
sablonosabb posztkolonialis olvasatok altaldban valamilyen posztkolonialis nyelvhasznalatot
feltételeznek a szerzé részérdl. Narayan példaul ,,szinkretista” modon ir, szamos narrativ
konvenciot kovetve: mas indiai irokhoz hasonldan a The Guide-ban egyszerre folyamodik
nyugati esztétikai mintdkhoz és narrativ tropusokhoz, illetve a szakszkrit, tamil és arab-perzsa
hagyomanyokhoz, amely integrativ modell — mintegy a poszkolonidlis kritika részeként -
beinditja az érzelmi memoriat is.

Patrick Colm Hogan az érzelem, az elbeszélés és a metafora kozotti kapcsolatokra vilagit ra
az indiai mozir6l sz6l6 tanulmanyaban (The Narrativization of National Metaphors in Indian
Cinema) a nacionalista gondolat beir6dasat, megkonstrudlédasat nézi ,,csalddi” metaforak
(rokonsag, hazassag, otthon) révén.

A kognitiv szemlélet és a neurobiologia eredményeit hasznalja fel Arturo J. Aldama annak
elemzésére, hogy miként reagal a kozonség a Children of Men cimii mexikoi filmben

bemutatott kinzésokra, kegyetlenkedésekre (rendezd: Alfonso Cuaron, 2006). A



menekiilttdborok hangulata — masfajta utalasokkal egyetemben - a futurisztikusnak bemutatott
Anglidban a nézdkre erds kognitiv és emotiv hatast tesz a nézore példaul azza, hogy a bagdadi
Abu Ghraib bortdon, Guantanamo, a naci koncentracids taborok, Ruanda, Albania és a latin-
amerikai halalosztagok képét idézi fel — a kozonség pedig, mikdzben egy, a kozeljovoben
jatszodo antiutdpiat néz valdjaban, reagdl sajat koranak realitdsaira (az amerikaiak tarsadalmi
érzéketlensége, az eurOpaiak bevandorloellenessége), s a jelenkori  politikai
elnyomodrendszerek nyomasztd valdsagara is. A szerzd egy kisérletet hajt végre: kérdése
egyetemi didkjaihoz az, hogy miként hatnak a latott kegyetlen jelenetek rajuk érzelmileg, s
kovetkezménnyel van-e mindez benniik €16 ideoldgiai-politikai meggydzddésekre, poziciokra;
hogy befolyassal van e a film altal kivaltott érzelmi hatds a Susan L. Feagin 4ltal , kognitiv
tarnak” nevezett egyiittesre, azaz valaki hitére, meggy6zddéseire, beivodott gondolataira,
vagy megint masképp, pszicho-logikai allapotdra és feltételrendszerére. Kovetkeztetése
szerint Cuaron filmjének jol érzékelhetd politikai hatdsa van, képes a menekiilt, illetve a

bevandorlok mint masikok elleni fasisztoid paranoia csillapitasara .

A harmadik nagyfejezet, amely az Osszehasonlitisok és kontrasztok (Comparisons and
Contrasts) viseli, narrativ vilagokat vet 6ssze kiilonb6z6 szempontok alapjan.

Ilyen példaul az az eset is, amikor a popularis regiszterhez tartozd, konnyen emészthetd
regényben, Alisa Valdes-Rodriguez Dirty Girls Social Club-jaban és az Osszetettebb, nehezen
olvashato Sandra Cisneros-miiben, a Carameldjaban Ellen McCracken a paratextusok (borito,
hirdetés, fiilszoveg stb.) €s a hozzdjuk tarsithatd egyéb eszkozok figyelembevételével nézi
meg szoveg €s olvasod viszonyat.

Catherine Romagnolo — tobbek kozott Julia Alvarez, Zora Neale Hurston, Toni Morrison
szovegeit a kdozéppontba helyezve - elbeszélések feliitéseit nézi végig, hogy miként képesek
ezek megvalodsitani egy etnikai és gender-nézéponta tapasztalat szovegbe irodasat. Példaul
Julia Alvarez How the Garcia Girls lost Their Accents cimii mivében a regénykezdetben
bemutatott csalddfa mintegy beinditja a szoveg egészének a miikodését.

Sue-Im Lee azt bizonyitja be 'It’s Badly Done’: Redefining Craft in America is in the Heart
cimii, az etnikai kisebbség alkotdsainak miivészetpolitikdjara rakérdez6 tanulméanyaban, hogy
Carlos Bulosan regénye — amely egy fikciondlis autobiografia egy filippind bevandorld
tollabol a 30-as évek Amerikajarol - nem egy elhibazott, tigyetleniil szerkesztett mii, hanem
egy ravasz szerzOi fogasbol kovetkeznek. Latszolagos logikatlansdgai ugyanis ebbdl
kovetkeznek: egyetlen narrator beszéli el a torténteket, de pozicidi folytonosan billegnek:

néha naivnak mutatkozik (,tapasztald €én” — experiencing self, az Amerikdba érkezd



tizenhdrom éves fit tudashorizontjaval, ahistorizmusaval és nyerseségével inditunk, 6
tapasztalja meg az 1) kornyezetet), hol pedig komolyabb tudéassal €s torténelmi attittiddel
felruhazott énnek, aki utolag ezt elbeszéli, kommentalja, kontextusba helyezi (elbeszEld én —
narrating self). Marpedig ebbdl a valtogatasbol komoly tarsadalmi és politikai jellegii
implikacidik kovetkeznek: a fiatal gyerek tapasztalata tamogatast, magyardzatot nyer, a
posztkolonializmus, a neokolonializmus kontextusaba emelddik, a politikai és gazdasagi
vezetés korrupt rendszere lathatova lesz — ez vezet oda, hogy felnévén a fohds lazad és
Amerikaba koltozik. Csakhogy olykor ,kilog a 16lab”, ahol a tapasztaltabb elbeszéléi én
kiilondsen, disszonans modon fedi le a tapasztalati ént: ahol az olvaso hibasnak érzékeli a
szoveget, ott valojaban egy ongenerald eszkozrendszer 1€p miikddésbe, egy véletlenszerlien,
randomszerlien, eldzetes tervek nélkiili szovegépitkezés megy végbe, egyfajta avantgard vagy
experimentalis jelleggel — mikdzben a szerzd alapvetden mégiscsak koveti az irodalmi
konvenciokat, miifajokat, formdkat, ¢s altalaban a kanonikus irodalmi munkdkat. Ez egy
olyan eljarés, amely altaldban is tarsithato az etnikai kisebbségi alkotasokhoz, allitja Lee, mert
lathatova teszi az idealizalt, tul optimistan elképzelt Amerika olykor erésen miivi voltat;
pontosabban azt a mozaikszerii képet, amelyet a kettd egylitt kiadni képes.

Két regény, egy afro-amerikai (Raph Ellison) és egy japan-amerikai szerzé (John Okada)
miive a targya Josephine Noch-Hee Park tanulmédnyanak: 6 valojaban nem is dsszehasonlitja a
két szoveget, hanem az elébbit, az Invisible Man cimit (1952) mintegy kulcsként hasznalja az
utdbbi, a No-No Boy (1957) értelmezéséhez. Mindkét f8szerepld esetében egy rassz alapjan
elkiiloniilo, kiviilallorol van sz, aki ,,lathatatlan emberként”, ,,nem-nem fiuként” van jelen az
amerikai tarsadalomban. Senkiségiik, lathatatlansdguk abbol fakad, hogy a tobbségi
tarsadalom nem fogadja el 6ket a nemzet részeként; 6k pedig szubjektivitasukat illetden
egyfajta ellendlldsi stratégiat alakitanak ki (nem szolgdlni a hadseregben és felmondani a
nemzethez tartozast, helyette vallalni a bortont), amely egyrészt a cselekmény alakitdsaban,
masrészt magaban a narrativ formédban is megmutatkozik, a hatarozottan nem realista, a
,,valosziniitlen fikcioban”, ,,egy lires kozéppont koré szott rémmesében”.

Paul Breslin pedig az Intertextuality, Translation, and Postcolonial Misrecognition in Aimé
Césaire cimi tanulmanyaban a francia nyelven ir6, martinique-i ir6 két fontos miivének, az
Une Tempéte-nek €s a La Tragédie du roi Cristophe-nek forditasi lehetdségeirdl ir: mivel az
olvasok azokat a szovegeket kedvelik inkdbb, amelyek nem allnak ellen a nyelvi atiiltetésnek
(holott a fordithatatlansag gyakran a nagyfoku komplexitas jele), a La Tragédie du roi
Cristophe-ban elutasitjak, amit a posztkolonidlis eseményekkel kapcsolatban nem 6hajtanak

meghallani, mig az Une Tempéte-ben azt kapjak, amit varnak.



A transznaciondlis fordulat ald sorolhatd posztkolonidlis és etnikai — itt Iényegileg: az USA-
beli etnikumokra vonatkoztatott — irodalom- (és média)értés egyik fontos dokumentuma ez a
konyv, amelynek Gjdonsaga, hogy eredetileg szovegimmanensnek tudott elméleteket is beépit
modszerébe, példaul a narratologiaét vagy a retorikaét, mikozben természetesen tovabbra is
nyitottnak mutatkozik a politikatudoméanyok és a kulturalis antropologia felé is. Mint ahogy a
szerkesztd is elmondja bevezetdjében, a narrativ technikdk 1950-es évektdl megfigyelhetd
intenziv fejlodésében jelentds szerepet vallaltak az etnikainak vagy posztkolonialisnak
tekinthetd irok, akiknek alkotdsai bizonyos értelemben ebbdl a konstrukcids stratégiai
szempontbdl is elkiiloniilnek a tobbségi irodalmi termékektdl, ezért vizsgalatuk gylimolcs6zo

modon egészitheti ki az egyéb, alapvetden ideologiai €s szociohistorikus megkdzelitéseket.



