KANTAS BALAZS

A KOZVETLENSEG ILLUZIOJA
PAUL CELAN KOLTESZETENEK MEDIALIS ASPEKTUSAI

BEVEZETES

Jelen tanulmanyban Paul Celan koltészetének egy véleményem szerint igen fontos
aspektusaval, a medialitassal, azaz a kozvetettség/kozvetitettség-kozvetlenség problémajaval
kivanok foglalkozni, ravilagitva arra, a médiumok altali kozvetitettség és a kozvetlenség
lehetetlen vagy szinte-lehetetlen volta, illetve e kozvetitettség elleni kiizdelem vagya miként
jelenik meg a koltd néhany ismert és kevésbé ismert versében.

A médium ¢és a medialitds lehetd legtagabb definiciojat igyekszem haszndlni,
kovetkezésképpen mintegy McLuhan® nyoman médiumnak tekintek mindent, ami informéciot
kozvetitésére és / vagy tarolasara alkalmas, beleértve a nyelvet, a miivészet megnyilvanulasi
formait, illetve természetesen a technikai médiumokat. Emellett vizsgalodasom abbol a
hermeneutikai alaptézisbdl indulok ki, mely szerint befogadas és megértés nem lehetséges
médiumok, tehat kdzvetités és kozvetitettség nélkiil 2

Tobbek kozott Friedrich Kittler hivja rd a figyelmet, hogy McLuhan klasszikus
médiumdefinicidja kisebb bizonytalansagai ellenére talan maig a legpontosabb. McLuhan
egeészen addig eljut, hogy technicizélt audiovizudlis koriilmények k6zott az ember testrészei
mar nem is a testhez tartoznak, hanem azon médiumokhoz, amelyekre éppen racsatlakozik. A
médiumok McLuhan elképzelése szerint egyfajta természetes fizioldgiai funkciot valtanak ki,

a test alapvetéen pozitiv értelemben vett meghosszabitasaiként. A helyzet persze azért

! Marshall McLuhan kézismert nézete szerint lényegében minden szolgalhat médiumként, illetve minden
médium tartalma egy masik médium, tehat magukhoz a médiumokhoz is csak kdzvetités utjan vagyunk képesek
hozzaférni. McLuhan szerint ugyanakkor a médium voltaképpen maga az flizenet, tehat a kozvetiteni
szandékozott informacid a legtobb esetben Ilényegében elvalaszthatatlan a hordozdjatdl. V6. Marshall
MCLUHAN, The Medium is the Message, in ué Understanding Media. The Extensions of Man, London and New
York, Routledge and Random House, 1964.

2 V. Hans-Georg GADAMER, Igazsdg és modszer, ford. BONYHAI Gébor, Osiris Kiadd, 2003.



korantsem ilyen egyszerli, mivel a médiummal kiegésziilo emberi érzékszerv paradox modon
egyszerre terjeszti k és csonkitja meg onmagat.
Freud korai meglatdsa szerint a korabeli technikai médiumok egyfajta istenpotlékként
funkcionaltak®~ s ez a tendencia napjaink szekularizalt, ugyanakkor technikailag rohamosan
fejlodo koraban csak még inkdbb erdsddni latszik. McLuhan és Freud médiumkoncepcidjanak
meglehetdsen fontos vonasa, hogy gyakorlatilag minden médium szubjektuma az ember.
Kozvetités emberi szubjektumok kozott, de legalabbis emberi szubjektumok iranyaba
torténik, a médium olyan eszkdz / csatorna / berendezés / megnyilvanulasi forma, mely
valamiféle ismeretet, jelentéstartalmat, latvanyt, informaciét kozvetit egy vagy tobb emberi
szubjektum felé — talan ez a médium fogalmanak legtagabban értelmezett és legegyszeriibb
definiciéja. McLuhan kozismert allitasa alapjan persze voltaképpen minden médium tartalma
egy masik médium, az iizenet pedig elvalaszthatatlan hordozéjatél.” Jelen dolgozat is
igyekszik ennél az eléfeltevésnél megmaradni, a médium fogalmat pedig a lehetd legtagabban
ugy felfogni, hogy az valamiféle {izenetet kozvetit, ez a kozvetités pedig az esetek
tobbségében emberi relaciokban torténik. Tobbek kozott ugyancsak Friedrich Kittler hivja fel
ra a figyelmet, hogy a médium definicidja a fizikdbdl ered, mint kozvetitd kozegé, s innét
keriilt 4t a hirk6zl6 technikaba. Kittler hangstlyozottan kiterjeszti McLuhan
médiumdefinicidjat, ugyanis arra a megallapitasra jut, hogy ami korunk rohamosan fejl6do
technikai médiumait illeti, azok kozott mar akar emberi szubjektumok hidnyaban is végbe
mehet, végbe megy a kozvetités. A mar elterjedt médiumokat talan felesleges elvalasztani a
csticstechnologiatol, mely adott esetben a mesterséges intelligencia révén mar onmaga is
képes mesterséges szubjektumokat konstitudlni a technikai médiumok mogeé. Elég, ha csupan
az aruhazi biztonsagi kamerarendszerekre, katonai megfigyel6 berendezéseke vagy az internet
virtualis terére gondolunk, mely médiumok ugyan egy emberi szubjektumra irdnyulnak,
mondjuk példdul megfigyelik, de 6nmaguk mar birhatnak sajat, technikailag konstrualt
szubjektummal.

Természetesen a médium lehetd legtagabban értelemzett definicidjaba nem csupan a

technikai médiumok tartoznak bele, hiszen gyakorlatilag maguk az emberi érzékszervek a

® Sigmund FREUD, Rossz kdzérzet a kultirdban, in ud, Esszék, Budapest, Gondolat, 1982, 327-405.

* V6. mar Jurij Lotman és az orosz formalistik nézete szerint is a miialkotisok nyelvében a formai elemek
szemantizalodnak, tehat az iizenet sosem valaszthato el sajat kozlésének nyelvétdl, végsé soron tehat az azt
tartalmazo szovegt6l. Lasd példaul: Jurij LOTMAN, A miivészet mint nelv, ford. KOVES Erzsébet, in ud, Szdveg,

modell, tipus, szerk. HOPPAL Mihaly, Budapest, Gondolat Kényvkiado, 1973, 13-52.



legdsibb, legegyszeriibb médiumok. Sajat érzékeinkrél ugyan lehetséges, hogy nem
rendelkezhetiink semmiféle ismerettel, amig a médiumok nem szolgaltatnak ehhez bizonyos
modelleket, timpontokat, am mivel maguk az emberi érzékek is médiumok, a kozvetités, a
vildg megismerésének eszkozei, a medialitas és a médiumok birtoklasa, a veliik valo
kapcsolat altal eleve az emberi test is lehet médium, amely nyilvanvaloan elvalaszthatatlan a
szellemi értelemben vett szubjektumtol.

Megjegyzendd persze, hogy mivel az emberi test médiumként torténd
dolgozat is tobbé-kevésbé egyfajta elsddleges médiumként igyekszik kezelni, mely taldn
bizonyos médon megel8zi a tobbit.”

A médiumoknak és a medialitdsnak napjainkban szinte szamtalan fajtaja és
megjelenési forméja ismert. Eppen ezért Gigy gondolom, érdemes sorra venni olyan verseket,
melyek taldn lehetdvé tesznek olyan értelmezést, melyen keresztiil tobbek kozott a medialitas
problémaira is engednek kovetkeztetni. Elsoként talan érdemes az egyik leg6sibb, ugyanakkor
a kolto altal mar sajat koraban is bizonyos szempontbdl tokéletlennek tartott médiumrodl, az

emberi nyelvrdl, valamint Paul Celan nyelvszemléletérdl altalanossagban néhany szot ejteni.

1. ANYELVI MEDIUM A CELANI KOLTESZETBEN

Koztudomasu, hogy Paul Celan lirdjara kettds nyelvszemlélet jellemz6, melyet a jelen keretek
kozott hely hianyaban nem is kivanok mély részletekbe menden targyalni. Elég talan annyit
megemliteni, hogy a koltd egyrészt lerombolni kivanja az 4ltala immar tokéletlennek tartott
emberi nyelv korlatait, masrészt pedig kiolvashato lirdjabol az igény arra vonatkozoélag, hogy
Uj, a korabbinal pontosabb és kozvetlenebb kifejezékészségre képes (koltdi) nyelvet hozzon
létre, ezaltal, ha nem is sziintetve meg, hiszen a nyelv medidlisan mindenképp
mogékeriilhetetlen, de valamennyire csokkentve a nyelv altali kozvetettséget ¢és

kozvetitettséget. Erre a nyelvszemléletre lehet példa a szerz6 mintegy koltdi programkeént

® Vo. példanak okaért Jurij Lotman elméletével az elsddleges és masodlagos modellalé rendszerekrél, mely
szerint az emberi nyelv, mint a k6zosségben a legerdsebb kommunikacids rendszer elsddleges, a miivészet pedig
ehhez képest masodlagos modellalé rendszer. Lotman szerint a miivészet egyértelmiien médium — bar ezt a
kifejezést 6 maga nem hasznalja —, a kommunikacié egyik eszkdze, mely az emberi nyelvhez képest
mindenképpen masodlagos marad, hiszen zt aa maga angyakaént hasznalja. Lasd: Jurij LOTMAN, A miivészet
mint nyelv, ford. KOVES Erzsébet, in ud, Szoveg, modell, tipus, szerk. HOPPAL Mihaly, Budapest, Gondolat
Kiado, 1973, 13-52, 17-18, 24, 38-39.



s0lo, Sprachgitter — Nyelvracs cimi, sokat idézett verse, melyben tobbek k6zott az emberi

nyelv metaforikassagaval vald leszdmolasanak igényét fogalmazza meg.

“Sprachgitter »Nyelvrdcs

Augenrund zwischen den Stében. Szemgytrik a rudak kozott.
Flimmertier Lid Csillog6 szemhé;j

rudert nach oben, csapdos felfelé

gibt einen Blick frei. elbocsat egy pillantast.

Iris, Schwimmerin, traumlos und triib: frisz, Gszond, almatlan s borus:
der Himmel, herzgrau, muf} nah sein.” az ég, szivsziirkén, kozelebb.” 6

A metaforak tobbek kozott — legalabbis Celan elképzelése szerint — novelik a két szubjektum
kozotti tavolsagot, azaz a nyelv altali kozvetitettséget, S talan éppen a nyelv metaforikussaga
miatt lehetetlen a tiszta, 1ényegi tartalmakat kozvetitd kommunikacio. Ha csak egy pillantéast
vetiink a fenti sorokra, lathatjuk, hogy a kolté1 képekbdl eltlint a vonatkoztatottsag, a valami
Ahogyan azt maga Celan megfogalmazta, a fenti vers volt az a szoveg, melynek kapcsan
végleg besziintette a metaforakkal valé allando b1’1j(’)cske’1t.7 Noha a kolté amerikai
monografusa, John Felstiner megitélése szerint Celan a vers megirasanak idején, 1957-ben
még nem szamolt le, nem szamolhatott le teljes egészében a metaforakkal, am igyekezett
kettéosztani azokat, kiilsd és belsd valdsagra. A szavak mar nem referadlnak valamire,
kozvetitenek valamit, hanem magukban dl/lnak és szenvednek, valnak tlizenetté. Ily modon
szimbolikusan a nyelv altali kozvetitettség nyilvanvaldéan nem sziinik meg teljes egészében,
de talan lecsokken, a szavak pedig képesek kozvetlenebbiil szolni az olvaséhoz.

Celan metaforaellenessége tehat egyfajta kisérlet lehet a nyelv megtisztitéséras, a
nyelvi altali medialitds, kozvetettség valamilyen foku csokkentésére. A Nyelvracsnal

valamivel késobb irodott, kései Celan-versekben a szavak mar nem metaforaként referalnak

® Marno Jénos forditasat lasd az alabbi kotetben: Paul CELAN, Paul Celan versei Marno Janos forditisaban,
Budapest, Enigma, 1996.

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Sprachgitter, Frankfurt am M., S. Fischer
Verlag, 1959.

7 John FELSTINER, Poet, Survivor, Jew, New Heaven and London, Yale University Press, 1995, 106-107.

8 V6. MIHALYCSA Erika, 4 nyelv ijeszté megtisztogatisa — Paul Celan: A szavak estéje, Korunk, 1999/1.



valamire, pusztdin 6nmagukban allnak és alkotnak kolt6i Valc')sélgokat.9 A nyelv metaforaktol
vald megtisztitdsanak vagya kapcsan talan érdemes idézni Celan egy masik viszonylag

ismert, Ein Drohnen kezdet( versét:

EIN DROHNEN: es ist MEGZENDUL AZ EG:
die Wahrheit selbst az igazsag maga
unter die Menschen Iépett az emberek
getreten, koze,

mitten ins metafora-
Metapherngestober. fergetegbe. *°

Az emberi nyelv tehat Celan szamara nem egyéb, mint metaforak fergetege, azaz valamiféle
kaotikus, rendszerszeriséget nélkiil6z6 médium. E fergetegbe 1ép ald az emberek kozé
valamiféle felettes igazsag, ezen igazsag kapcsan pedig talan esziinkbe juthat Nietzsche
metaforakrol alkotott elmélete is.** Nietzsche szerint — s a nyelvészet szamara ez ma mar
nyilvan nem 0jdonsag — még a nyelvi kozhelyek is metaforizaltak, Celannal gondolva ily
mddon mindennapjaink nyelve tisztatalan, zavaros, a szabatos kifejezésre alkalmatlan
médium, mely adott esetben tulzottan is medidlis. Vajon igazsdg csak akkor létezhet,
amennyiben azt egy metaforaktdél mentes nyelven fogalmazzuk meg? A kérdés nyilvanvaloan
messzire vezet és nincs ra egyértelmii valasz, azonban Celan fenti verse szerint mindenképp
ugy tlinhet, egy metaforaktol megtisztitott nyelv még képes lehet igazsagok kifejezésére, a
metaforizacidé megsziintetése pedig csokkentheti az emberi tapasztalatok és kozlések
sokszoros kozvetitettségét.

A celani koltészetben talan szintén a nyelv medialitasat, talzott kozvetettségét
hivatott rombolni / kijatszani tobbek kozott az is, hogy egyes Celan-versek nem pusztan egy
konkrét nyelven irddtak, hanem kiilonbozé idegen nyelvekbdl vett szavak, kifejezések

talalhatok benniik, melyek nyoman mar azt is nehéz megallapitani, az adott vers tulajdonképp

® BARTOK Imre, Paul Celan. A sériilt élet poétikdja, Budapest, L’Harmattan, 2009, 29.

19" A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalésra: Paul CELAN, Atemwende, Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 1967.

Lator Laszl6 forditasa az alabbi kotetben jelent meg: Paul CELAN, Haldlfiiga, ford. LATOR Lasz16, Budapest,
Eurépa Konyvkiado, 1980, 87.

V6. Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek — Paul Celan kéltészete és magyar recepcidja, Budapest, Anonymus, 2003,
112.



milyen nyelven is szolal meg, hacsak nem készitiink statisztikakat a szavak szamarol. Ilyen

példanak okaért az In Eins - Egyben kezdetii kdltemény elsé néhany sora is:

»IN EINS »EGYBEN

Dreizehnter Feber. Im Herzmund Februar tizenharmadika. A szivszajban
erwachtes Schibboleth. Mit dir, ¢éber sibbolett. Veled,

Peuple Peuple

de Paris. No pasardan.” de Paris. No pasardn.” *2

A fenti versrészlet eredetileg németiil irodott (német elemeinek nyilvan nem egészen pontos
magyar forditasa mellesleg még inkabb felszdmolja a nyelvek kozotti hatarokat), azonban
megtalalhatéak benne legalabb ugyanolyan aranyban idegen nyelvekbdl szarmazé szavak is.
A sibbolett (eredetileg folyo, de a Bibliaban hataratlépéskor hasznalt titkos torzsi jelszo)
tobbek kozott héber, a Peuple de Paris (Parizs népe) francia, mig a No pasaran (nem fognak
atjutni) pedig spanyol kifejezés, mely raaddsul egy konkrét torténelmi eseményhez, a spanyol
polgéarhaboruhoz kothets.”®* Derrida' a vers kapcsan felveti, hogy altala tulajdonképpen
nyelvek kozotti hataratlépés torténik. Habar kétség sem férhet hozza, hogy a versrészlet
szOvege dnmagaban emberi nyelven valo kozlés (?), azonban tobbé nem meghatarozhat6, az
idézett részlet voltaképp milyen nyelven is sz6l. Minden versnek meglehet a sajat nyelve,
mint ahogyan a sajat datuma is, ily mdodon a vers talan valamivel kozvetlenebbiil képes sz6Ini
a befogadohoz, vagy legalabbis kevésbé kozvetetten. A konkrét nyelv médiuménak
megsziintetése talan értelmezhetd koltdi kisérletként a medialitas kiiktatasara, de legalabbis

annak radikalis csokkentésére.

12" A versrészletet sajat forditisomban kozlom (K. B.).

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Die Niemandsrose, Suhrkamp Verlag,
Frankfurt am Main, 1963.

B A No pasardn. mara nemzetkozileg elterjedt politikai jelmondatta valt, melyet a spanyol polgarhaboruban arra
hasznaltak, hogy egy adott poziciét mindendron meg fognak védeni az ellenséges katonaktol. A polgarhabora
idején Dolores Ibarruri Gomez kommunista politikus hasznalta egyik beszédében Franco tabornok fasiszta
hadseregével szemben, ily modon a kifejezés tobbek kozott az antifasizmus egyik nemzetk6z jelmondatava is
valt.

1 Jacques DERRIDA, Shibboleth — For Paul Celan, ford. Joshua WILNER, in Word Traces — Readings of Paul

Celan, Baltimore and London, The John Hopkins University Press, szerk. Aris FIORETOS, 1994, 3-74, 23-24.



A nyelvi medialitas felszamolasara / csokkentésére tett kisérletek mellett azonban
végeredményben ugy tlinhet, a celani koltészet a természetes nyelvet korlatként, sot,
katasztrofaként fogja fel’>— a koltdi sz6 a természetes nyelv altal konstitualt korlatait
lerombolni kivanja, attol sziikségszeriien eltérni, azon tallépni igyekszik. A nem-
konvencionalizalt szavak és azok tujfajta, meghokkentd jelentései éppen ezt alapozzak meg,
hiszen Celan liraja felrugja még a korabbi koltéi nyelvi magatartasformak konvencioit is,
magat a koltoiseg fogalmat is jradefinialja, a legradikalisabban elhatarolédva a kdznapitol,
mintegy privatta, sajatta téve a miivészetet.

Lehetséges olyan radikalis elképzelés is, mely szerint a koltészet tulajdonképpen nem
mas, mint maga a nyelv felfiiggesztése, s koltészet tulajdonképpen azon a helyen torténik,
ahol a nyelv maga mar hianyzik'®. Ezen nyelv persze nyilvanvaléan a természetes nyelvet
jelenti — amennyiben a kolt6éi sz6 autoném 1étezd, ugy a koltészet nem mas, mint a
kotelmektdl valo megszabadulds. Amikor a sz6 megtorténik, azaz kimondatik, a folyobeszéd
felfliggesztésre keriil, ezaltal a sz6 mint autondm létezé a nyelv rendszere folé emelkedik,
hasonloan a hdolderlini cezira, a ,tiszta sz6” értelméhez. A csupan koltdi konstellaciokban
megteremtédd szoOsszetételek a természetes nyelven kiviil 1éteznek, ezaltal pedig talan
tekinthetSk , tiszta sz6”-nak.'” A koltészet az a voltaképpeni sz0, mely az emberi jelenlétrél,
az ember létezésérdl tanuskodik. Celan ezt a fajta szot a Meridian cimii beszédében Georg
Biichner Danton haldla cimii dramaja kapcsan ellenszénak (Gegenwort) nevezi'®, ezen
ellensz6 azonban inkébb gesztusértéki, hiszen paradox mdédon nem mond ellent semminek, az
ad absurdum felé haladva gy jelent valamit, hogy nincs jelentése, inkabb egyfajta aktus,
performativum. A koltészet tulajdonképpen a 1étezést mondja ki, ezen beliil is elsdsorban az

emberi létezést. A 1ét kimondasa pedig éppen abban all, hogy habar nem forditja vissza a

crer

cres

A nyelv tragédiaként valé megelése ellenére azonban mégis ugy tlinhet, az irott, azon

beliil is az irodalmi szdvegek, ezen beliil pedig a koltészet mégis kiizdelmet folytat a szerinte

5 V. Philippe LACOUE-LABARTHE, Katasztréfa, ford. RADICS Viktoria és SZANTO F. Istvan, in Paul CELAN,
Paul Celan versei Marno Janos forditasaban, Budapest, Enigma, 1996, 193-213.

18 philippe LACOUE-LABARTHE, i. m., 199-200.

V5. a Reine Sprache fogalméanak hasznalataval tobbek kozott: Walter BENJAMIN, 4 miifordité feladata, ford.
TANDORI Dezs6, in ud, Angelus Novus, Budapest, Magyar Helikon Kiado, 1980.

8 paul CELAN, Merididn, ford. SCHEIN Gabor, Enigma, 1996/6.

19 Philippe LACOUE-LABARTHE, u. 0.



sz¢ls6séges medialitas, a nyelv szubjektumokat egymastol racsszeriien elvalasztd természete
ellen. A nyelv Kkitiintetett szerepét elvesziti, egyetlen médiumma valik a szamtalan kozott,
tragédiaja pedig talan éppen ebben 4ll.?° Ezért Ggy vélem, a kovetkezSkben mindenképp
érdemes a celani koltészet kapcsan az irott szovegek és az irodalom médiumanak szentelni

figyelmiink egy részét.

2. AZ IRAS MEDIUMA PAUL CELANNAL

Az iras, a leirt szOveg, ezen belill is az irodalmi szoveg Paul Celan koltészetében visszatérd
motivum, mely mintha egyfajta tisztdbb, minden mas médium felett 4ll6 médiumként tiinne
fel.

Gadamer elképzelése nyoman, Celan jol ismert Atemkristall cimt ciklusa kapcsan a
1

2

vers lehet ,én” és te

2

talalkozasanak médiuma®’. Habar a vers per definitionem
nyilvanvaldéan nyelvi médium, mely nem képes a sz6 materialis értelmében kitdrni az emberi
nyelvbdl, az irott szoveg nyilvanvaléan a beszélt nyelv felett 4ll, hiszen maradandobb,
ugyanakkor persze egyuttal materidlisabb is — e materialitds azonban magaval vonja azt is,

2 mely egyszerre

hogy képes a torténeti léten kiviil helyezkedni, klasszikus miivé valni?
torténeti, multbeli és jelenvald, egyszerre materialis, azaz kozvetitett, illetve 1don kiviili,
ezaltal kozvetlen, adott esetben transzcendens létezo.

Derrida® kapcsan beszélhetlink az iras médiumanak elsddlegességérdl, illetve annak a
Saussure-féle paradigma ellenében nem-szarmaztatott, sokkal inkabb eredendd, talan nyelv
elotti jellegérdl. Celan, mint koltd szdmara az irds nyilvanvaloan elsddleges médium, erre a
szerz® tobb verse is utal, s habar latszolag nem hisz a nyelv médiumanak maradéktalan
kozvetitékészségében, Derrida elképzelését tovabbgondolva adott esetben elképzelhetd, hogy
a koltészet / koltdi szoveg funkcionalhat egyfajta (beszélt) nyelv felett all6 médiumként.

Derrida egyenesen odaig jut, hogy irds lényegében mar a nyelv eldtt 1étezhetett, legalabbis az

emberi nyelvet, mint mentalis struktirat valamiképp az iras alapjan gondolhatjuk el.

2 5. LORINCZ Csongor, Medialitds és diskurzus, in Torténelem, kultira, medialitds, szerk. KULCSAR SZABO
Ernd, SZIRAK Péter, Budapest, Balassi Kiad6, 2003, 156-173, 164.

21 V. Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du?, in ué Asthetik und Poetik II. Hermeneutik im
Vollzug. Gesammelte Werke, 9. k. J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993.

22 V. Hans-Georg GADAMER, Igazsdg és médszer, ford. BONYHAI Gabor, Budapest, Gondolat, 1984.

% Jacques DERRIDA, Grammatoldgia, Budapest/Szombathely, Eletink-Magyar Miihely, 1991, 21-113.



A vers felettes tartalmak kozlésének lehetséges médiuma. Ezen tartalmak
igazsagértéke talan torzitatlan maradhat, ezen tul pedig akar gondolhatunk a nem-nyelvi
optikai €s elektronikus médiumokra is, melyekre val6 esetleges utalds Celan koltészetén beliil
a Fadensonnen kezdeti ismert vers kapcsan torténik (errél a késébbiekben még bévebben
szOt ejtlink). Talan érdemes egy pillantast vetni Celan Mit den Sackgassen sprechen

kezdetli kései versére, melybdl szintén kiolvashat6 az iras médiumanak elsddlegessége.

MIT DEN SACKGASSEN SPRECHEN ZSAKUTCAKKAL BESZELNI
vom Gegeniiber, az atellenben

von seiner lakorol,

expatriirten kivandorolt

Bedeutung — jelentésérol —:

dieses ezt

Brot kauen, mit a kenyeret ragni
Schreibzidhnen. ir6fogakkal. 24

A KOIt6 csupan zsdakutcdakkal képes beszélni az dtellenben lakordl, vagyis feltehetdleg az
emberen tuli, transzcendens létezOkrél. E transzcendens / valaha transzcendens (?), de
mindenesetre odaati (nyelv mogotti?) 1étezOknek kivandorolf™, szamiizetésbe kényszeriilt a
jelentése, jelentés nélkiil maradtak a helylikon. Elképzelhetd persze az is, hogy jelentésiik
megszinése altal maguk e létezok is megsziintek, helylikon pedig mar nincs semmi mas,
pusztan az a bizonyos kenyér. A kenyér, amit a kolt6 irdfogakkal (Schreibzdhnen — jelenthet
ugyanugy irasfogat is) kénytelen ragni — azaz nem tud mast tenni, mint minden jelentésen és
rogzithetetlenségen tal irni, tehat paradox modon mégis valamit kozvetiteni, lejegyezni,
rogziteni. Az iras tehat tulajdonképpen maga a minden utdn vald, a mindenen tali 1étezés, ami
adott esetben mindentdl fiiggetlen is. Az ir6 emberi szubjektum, illetve a kolté szamara
legalabbis, elsddleges ¢és mindenekfelett 4ll6 médium, hiszen létmodjanak 1ényegéhez

tartozik.?®

# Lator Lészl6 forditasat lasd: Paul CELAN, Haldlfiiga, 117.
% V§. Derrida szerint a jelentés eleve instabil, folyamatosan mozgé dolog, nem pedig valamiféle el6re adott,
rogzitett tartalom.

% V¢, Ugyancsak a Derrida altal alkotott L etre écrit — irva valé Iét, irott 1ét fogalméval.



Erdekes lehet Celan egyik kései verse, a Das Wort von Zur-Tiefe-Gehn kezdetii

koltemény is, melyben szintén eléfordul az irds motivuma.

DAs WORT VOM ZUR-TIEFE-GEHN A MELYBEMENETEL SZAVA,

das wir gelesen haben. amit mind olvastunk.

Die Jahre, die Worte seither. Az évek, a szavak, azota.

Wir sind es noch immer. M¢ég mindig ez vagyunk.

Weilit du, der Raum ist unendlich, Tudod, a tér végtelen,

weillt du, du brauchst nicht zu fliegen, tudod, nem kell elszarnyalnod,
weillt du, was sich in dein Aug schrieb, tudod, ami a szemedbe irodott,
vertieft uns die Tiefe. elmélyiti nekiink a mélységet. %/

A vers zardsoraiban arrdl van sz6, ami a megszolitott szemébe irddott, s ez a valami raadasul
el is mélyiti a mélységeket, azaz minden bizonnyal mélyebb tartalmakat képes megnyitni. A
szem a latds médiuma — a fenti vers utolsé sorai alapjan tehat eljuthatunk arra az egyrészrol
talan trividlis, masrészrél mindenképpen igaznak hato kovetkeztetésre, hogy az iras, az irott
szoveg olyan valami, ami a szembe irédva képes olyan mély tartalmak kifejezésére, melyeket
talan a beszéd képtelen szabatosan kifejezni. A szembe irodéas azért fontos, mert ezek szerint
az ember a szem altal dekddolja az irott szoveget — az irds, az irott szoveg tehat elsédlegesen
optikai médium, melyet a latas altal vagyunk képesek dekodolni.

Megkockaztathato taldn az az allitas is, hogy az emberi életet adott esetben a fonetikus
iras folytonossdga miatt szervezi a linearitas és a kontinuitds.”> McLuhan ezen meglatasbol
kiindulva a szdbeli és az irasbeli kultira kozott oppozicid tételezhetd fel, csak tgy, mint a
vizualis és akusztikus médiumok kozott. Az abécé feltalalasa a 1atds domindnssa valasan tal

, . ’ ’ 1 ;o Qe a1z .- r s 11, 2
szamos teriileten érvény esiild felosztas és elkiiloniilés kiinduldpontjava valt. ’

T A verset sajat forditasomban kozlom. (K. B.) Publikalva lasd: Paul CELAN, Nyelvrdcs — Paul Celan vilogatott
versei, ford. KANTAS Balazs, Budapest, Raday Konyveshaz, 2009, 62.

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN: Die Niemandsore.

% Marshall McLUHAN, The Gutenberg Galaxy, Toronto, University of Toronto Press, 1962, 47.

Idézi: FODOR Péter, A mechanizdcio kiazmusa, in Torténelem, kultura, medialitas, szerk. KULCSAR SZABO Ernd,
SZIRAK Péter, Budapest, Balassi Kiado, 2003, 191-201, 194.

% FODOR Péter, i. m., 194.



Erdemes persze ugyanezzel kapcsolatban megjegyezni, hogy McLuhan egyik
monografusa teljességgel vitatja, hogy az iras maga elsdsorban vizualis médium lenne, hiszen
az csak akkor képes egyfajta reflektalt latvanyként miikodni, mikor példaul az olvasé
idegennyelvii szovegeket olvas, ilyenkor pedig a szoveg jelentését anélkiil fogja fel, hogy
magat a format is dekédolna.®® A fonetikus abécé nem csupan a latvanyt és a hangot valasztja
¢s vonatkoztatja el egymastdl, de elkiilonit minden jelentést a bettik altal jelolt hangoktdl,
aminek eredményekként a jelentés nélkiili betik jelentés nélkiili hangokra fognak
vonatkozni.**

Ugyanennek a problémakdrnek kapcsan érdemes talan idézni George Steinert is, aki
szerint a fonetikus abécé lejegyzérendszere és a ra €piild, mozgathaté betiiket alkalmazo
nyomtatds egyaltalan nem valami metafizikus, azaz transzcendens tartalmakat kdzvetiteni
képes taldlmany, hanem — egyfajta lingvisztikai kérdezOhorizontba belehelyezkedve —
feltalalasanak okat inkdbb az indoeurdpai nyelvek szintaxisdnak lineéris strukturadiban
érdemes keresni.?* Az iras azonban ily modon teljesen materialis lenne, 4m az irodalom talan
ennek ellenére mégis képes transzcendens, metafizikai tartalmakat kozvetiteni, még ha a
médium, amely e tartalmakat kdzvetiti, materidlis, fizikai formaban 1étezd és megragadhato is.
McLuhan nyoméan elképzelhetd, hogy az iras uniformizal, ezen uniformizacioé azonban csak a
mi kiils6 megjelenési formajara, médiumara igaz (példdul a korlatlanul reprodukélhato
konyvekre vagy elektronikus adathordozokra), a mli maga azonban ettdl talan még képes
egyedi maradni.

Tobbek kozott Walter J. Ong foglalkozik behatobban a nyomtatas térhoditasanak
torténetével és a latvany dominancidjaval, mely az emberiség torténete soran felvaltotta a
hallas dominancigjat.® A nyomtatas altal az ember imméar masként viszonyul a valaki éltal
megirt szovegekhez, hiszen amig régebben a kézzel irott konyv egyedi targynak, adott esetben

mitargynak és a szerzd altal megalkotott, reprodukélhatatlan miinek szamitott, addig mara

% Jonathan MILLER, McLuhan, London, Collins-Fontans, 1971, 10.

Idézi: FODOR Péter, u. o.

3 Marshall McLUHAN, The Gutenberg Galaxy, u. o.

% George STEINER, Language and Silence: Essays on Language, Literature, and the Inhuman, Yale University
Press, 1998, 253-257.

Idézi: Vége a Gutenberg-galaxisnak?, szerk. HALASz Lész16, Budapest, Gondolat Kiado, 1985, 150-151.
Valamint: FODOR Péter, u. o.

% Walter J. ONG, Nyomtatds, tér, lezdrds, in Szébeliség és irdsbeliség, szerk. NYiRI Kristof, SzEcsi Gabor,
Budapest, Aron Kiado, Budapest, 1998, 245-269.



nyilvanvaléan uniformizalodott, szerz6jétol eltavolodott ¢és korlatlan mennyiségben
reprodukalhatd. A lirai koltészetnél maradva ez a forradalom oda is elvezetett, hogy egyes
irodalmi szovegek mar csupan irott, pontosabban nyomtatott formaban képesek teljes
tartalmukat kozvetiteni (?) — gondolhatunk itt példaul E. E. Cummings egyes verseire vagy a
képversekre altalaban. Tovabbi folyomanya a nyomtatas elterjedésének, hogy a nyomtatott
szoveg a kézzel irottal ellentétben tovabb nem irhatd, tehat lezartnak tekintheté.3* Celan
koltészetére vonatkozolag ennek a koltd kései, hermetikus, onmagukba zarkézo versei
kapcsan lehet jelentésége — e rovid, sok esetben mindGssze néhany soros versek
nyilvanvaldan lezart szovegek, legaldbbis ami formajukat, nyomtatott megjelenésiiket illeti.
Celannal nem egy esetben még az irasjeleknek is nagy jelentésége van az interpretacios
lehetdségek szempontjabol, sot, e lezartsaghoz tartozhat, hogy a koltd sok versét keltezte, s ily
moédon a szoveg utan allo, egyes kiaddsokban feltlintetett datum is a lezart szoveg részét,
tulajdonképpeni zérlatat képezi.35

Gadamer megkozelitésébdl kiindulva talan érdemes arra is kitérni, az irott, azon beliil
pedig az irodalmi szovegek milyen igazsagértékkel is birhatnak. Kolt6i szovegnek elsdsorban
az tekinthetd, amelyb6l hidnyzik a kijelentés igazsagértékét igazolo tényez6.*® Az irodalmi
szoveg voltaképpen nem mads, mint nyelvi miialkotas, olyan milegész, melyet a nyelv mint
médium képes kozvetiteni a befogadé felé, kiilondsen az olvasas révén. Az irodalmi / koltoi
szOveg csupan az ugynevezett ,,belsd fil” altal olvashatdo eredményesen — ennek kapcsan
érdemes megjegyezni, hogy Gadamer minden miivészeti alkotas értelmezését olvasasként
metaforizalja. Minden mivészeti alkotast olvasni kell, hogy azok — akar a dolog heideggeri
értelmében — jelenvalova valjanak. Igazsagértekét tekintve a koltdi szoveg egyszerre képes
igazat ¢s hamisat mondani, pontosabban amit mond, az a maga sajatos mddjan igaz. Paul
Celan kapcsan felvethetd az a gadameri allitas, hogy a koltéi szoveg mindig hordoz iizenetet,
azaz bir valamiféle igazsagértékkel, adott esetben negativ mdédon — Celan esetében ez az
igazsagérték €s ez az lizenet talan éppen a megvonas altal keriil kifejezésre. A XX. szazad

irodalmaban kialakult a hitelességnek ¢és az igazsagnak egy Uj normaja, mely tulajdonképp a

% Walter J. ONG, u. 0.

¥ Celan kdlteményeinek keltezettségérdl bévebben lasd: Jacques DERRIDA, Shibboleth. For Paul Celan, ford.
Joshua WILNER, in Word Traces — Readings of Paul Celan, szerk. Aris FIORETOS, Baltimore and London, The
John Hopkins University Press, 1994, 3-74. .
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koltészet 1ényegéhez tartozik.*’ Celan versei ugy mondanak igazat az olvasénak, hogy
hermetikussaguk, nehezen értelmezhetdségiik, latszolagos magukba zartsaguk altal megvonjak
azt az olvasétol — az igazsag negativ modon keriil kifejtésre, épp azaltal, hogy latszdlag
kivonja magat a versbol, legaldbbis nem explicit médon allitja 6nmagat. A vilag egészének
értelmezése, mint olvasas kapcsan talan érdemes megvizsgalni egy masik kései Celan-verset,

nevezetesen az Unlesbarkeit — Olvashatatlan(sdg) kezdetii kdlteményt.

UNLESBARKEIT dieser OLVASHATATLAN €z
Welt. Alles doppelt. a vilag. Kettds minden.
Die starken Uhren Az erds orak

geben der Spaltstunde recht, a hasado id6nek igazat
heiser. adnak rekedten.

Du, in dein Tiefstes geklemmt, Te, legmélyedbe szorulva,
entsteigst dir kilépsz magadbol

fir immer. mindérokre. 3

E vers alapjan a vilag olvashatatlansaga nem egyebet jelent, mint az, hogy a dolgok
Osszefiiggéseikben nem vagy mindenesetre nehezen adjadk meg magukat az értelmezésnek.
Minden dolog természete kettds, egyfeldl 1athatod, érezhetd, am nyilvanvaldan minden mogott
ott van egyfajta mogottes tartalom, ha ugy tetszik, transzcendens, amit az ember nem, vagy
csupan kozvetetten, sokszoros kozvetités altal képes megérteni, mire pedig eljutna magaig a
megértésig, a dolog 1ényegi tartalma talan el is sikkad, de mindenesetre csupan sokszorosan
torzitva valik érthetové. Egyetlen Ut a vilag olvasdsdhoz talan az lehet, miként a vers is
sugalmazza, ha a szubjektum kilép Onmagabol, elidegenedik Onndn identitasatol. Ezen
onmagan kiviil helyezddés, extdzis keretében pedig talan — persze talan csupan iddlegesen,
annak ellenére, hogy a Celan-vers vilagaban mindez mindorokre érvényesként deklaralodik —
képes megélni bizonyos kdzvetlen, de legalabbis a sokszoros medialitdsnal kozvetlenebb

tapasztalatokat. Olyan tapasztalatokat, melyekhez taldn csak a miivészet juttathatja az embert.

%" Hans-Georg GADAMER, i. m. 200.
% Lator Laszl6 forditasa az alabbi kotetben jelent meg: Paul CELAN, Haldlfiiga, 113.

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Schneepart, Frankfurt am Main, Suhrkamp

Verlag, 1971.



Ez persze csupan az Unlesbarkeit kezdetli vers egy lehetséges olvasata, melynek
igazsadgérvénye pusztan lirai keretek kozott, a vers koltdi valdosdgaban lehet elfogadhato, s
részint hangsulyozottan ellentmond azon hermeneutikai alapvetésnek, mely szerint nem
1étezhet megértés kozvetitettség, medialitds nélkiil. Elképzelhetd persze az az eldbbivel
voltaképpen ellentétes olvasat is, mivel a versben a grammatikai viszonyok korantsem
egyértelmiiek, mely szerint épp az ember onmagan kiviil helyezkedése, sajat identitasatol
valo elidegenedése az olvashatatlansag oka.

Egy tovabbi érdekes aspektus lehet, hogy a versszovegek ugyan Onmagukra is
referdlnak, ugyanakkor bizonyos valosagreferenciaval is birhatnak. Ismert tény, hogy tobbek
kozott a torténelem is az irott szovegek médiuman keresztiil ismerheté meg elsésorban — Paul
Celan egyes versei pedig nem egyszer utalnak mind a kolt6 személyes életeseményeire, mind
pedig az eurdpai torténelem olyan szorny( fordulataira, mint a Holokauszt és a masodik
vilaghabora, melyek a celani koltészet hermetizmusa ellenére mégis e lira alapélményének
tekinthetok. A vers némely esetben nem csupan onnon valdsdganak hordozdja, hanem
torténelmi, emberi, nem teljes mértékben fikcionalis események megorokitdje és médiuma.
Ez persze nem csupan Celan koltészetére, hanem szinte minden lirai koltd életmiivére igaz,
Celan életmiivén beliil azonban szamos esetben kiilonleges hangsulyt kapnak bizonyos
¢letrajzi és torténelmi események, példaul a Todesfuge — Haldlfiiga, az Engfiihrung —
Sziikmenet vagy a Tenebrae cimi versekben, melyek nem csupan 6nnon fikcionalitasukat,
imaginarius kolt6i valosagukat, de a Holokauszt borzalmas torténelmi igazsagat is kozvetitik
felénk, talan jobban hozzésegitve a szenzitiv befogadot annak megértéséhez, milyen utakra is
téved idonként az emberi torténelem.

A medialitds kapcsdn ugyancsak figyelemre mélto jellegzetessége egyes Celan-
verseknek az intertextualitas, mely altal nem csupén a sajat tartalmukat kozvetitik az olvasé
felé, de torténetileg visszanyllnak mas szerzOk mas miiveihez — medidlis moddon,
tobbszordsen kozvetitve jelennek meg a vildgirodalom mas miivei, foként a német irodalom
alkotasai, példanak okért Rilke vagy Holderlin, de akar mas nemzetek koltdi, Appolinaire
vagy Oszip Mandelstam bizonyos verseinek sorai is, sok esetben nem csupan indirekt
utalasok szintjén, hanem valtozatlanul, vendégszovegekként. Elgondolkodtatd persze,
mennyire képes észlelni az olvasé ezen medidlis, intertextudlis médon megjelenitett irodalmi
szovegeket bizonyos esetekben, hiszen nem teljes mivek, pusztan részletek kertiilnek
idézésre, kozvetitésre, melyek mogott ott a tovabbolvasandd miiegész, a kozvetitettség
azonban kétségteleniil fontos szerepet jatszik az intertextualis idézetek esetén is — az irodalmi

szoveg tehat bizonyos esetekben valhat egy masik irodalmi szoveget kozvetité médiumma is.



Talan elfogadhatonak tlinhet az az allitas is, mely szerint az irdsmii, az irodalom egyfajta
részesiilés abban, ami egyébként véglegesen megvonna magat téliink. A mult miivészete a
medialitas, a materialis reprezentaci6 altal képes a jelen emberének sziikségleteit szolgalni®® —
elgondolva persze mindezt részint Gadamer nyoméan —, ez nyilvanvaldéan csak bizonyos
médiumokon keresztiil lehetséges, hiszen az ember torténeti 1étezd, az id6bol nem képes
kilépni, €lete pedig nyilvanvaloan véges. Bizonyos miivek idoben allandé 1étezok, médiumaik
hidba valtoznak folyamatosan, tehat — még ha ezt taldn nem is illik tudomanyos keretek kozott
kimondani — valamilyen modon transzcendens, tehat idén kiviili és 6rokkévalod szubsztanciak.

Az irodalmi, foként a koltéi szoveg eminens példaja lehet annak, hogy 1ényege szerint
nem valasz valamely kérdésre, hanem a valds dolgok megjelenitése és az imaginarius
abrazolasa.”® A vers, a lirai kéltemény mialkotds és médium sokat vizsgalt és vitatott,
ellentmonddsos viszonydnak egyik mintaszer(i esete. A lira adott esetben nem pusztin egy
miifaj, hanem miifaji sémak atlépésének egy sajatos modja.*’ A lirai alany identitisa
problematikus, hiszen a lirai miivek befogaddjanak feladata — szemben bizonyos epikai
miivek befogadasaval — nem egy szubjektummal val6 azonosulds, hanem egy bizonyos szerep
atvétele. A lirai alany egyfajta identitdsalakzat, de semmiképpen sem valakinek a konkrét,
valods identitasa, az olvaso pedig ezéltal képes egyfajta komplex identitas megtapasztalésaira.42
Az irott szovegeken és az irodalmon beliil a lira sokkal tobbet kozvetit az olvaso felé, mint
pusztan 6nmagat. A ,,te”, a megszolitott masodik személy mindig tobbértékii, hiszen egyrészt
lehet a lirai alany Onmegszolitdsa, masrészt pedig szolhat egy tényleges masik
megszolitotthoz is, birhat egyfajta interszubjektiv jelleggel. Elképzelhetd nézépont az is —
foleg Celan kései verseinek onreflexiv jellegét figyelembe véve — hogy a versen keresztiil mar
nem is a lirai alany szol a befogaddéhoz, hanem tulajdonképpen maga a szoveg a lirai
szubjektum. Besz¢éld és kimondott tartalom, médium és iizenet ily modon bizonyos keretek
kozott képes eggyé valni, ezéltal pedig a kozvetitettség mértéke kozld és befogadd kozott
valamennyire csokken. Még amennyiben a versszoveg dnmagaban nyelvi megnyilvanulas is,

tehat nyelvi médium altal kozvetitett entitds, a lirai kolteményben a ml miiszeriisége,
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irodalmisaga a nyelvi médium minden egyes dimenzidjat étitatja43, a lirai szovegek pedig —
adott esetben McLuhan nyoman elgondolva — képesek eggyé valni az dket hordozo nyelvi
médiummal, igy valamennyire talan kdzvetlenebbiil képesek a befogadohoz szdlni, még akkor
is, ha a medialitas 6nmagaban nem keriilheté meg — és persze nem is biztos, hogy feltétlentil

meg kell keriilniink, a koltészet azonban idonként mégis mintha éppen erre tenne kisérletet.

3. OPTIKAI ES ELEKTRONIKUS MEDIUMOKRA TORTENO LEHETSEGES
UTALASOK A FADENSONNEN KEZDETU KOLTEMENY TUKREBEN
Mint azt fentebb belattuk, tulajdonképpen maga az iras, az irott / nyomtatott szovegek optikai
médiumnak tekinthetdk, ez voltaképp csupan elemzdi megkdzelités kérdése. Paul Celan
koltészetének egyes darabjaibol kiolvashatd, hogy az irott, azon beliil az irodalmi szdvegek
egyfajta elsddleges médiumnak tekinthetok — legalabbis a kolté szamara —, amelyek olyan
tartalmakat képesek hordozni és kozvetiteni, amit a beszEélt nyelv bizonyara nem, vagy
legalabbis nem elég pontosan és szabatosan.

Meglatasom szerint azonban a koltd egyik ismert versében utaldst taldlhatunk napjaink
technicizalodo kultardjara és elektronikus, optikai médiumaira is, ezen allitast pedig nem mas,
mint a Fadensonnen — Fondlnapok kezdetii jol ismert koltemény egyfajta medialitas fel6l

lehetséges ujraolvasasa alapjan tamaszthatja ala.

FADENSONNEN FONALNAPOK

iiber der grauschwarzen Odnis. a szlirkésfekete pusztan.
Ein baum- Egy fa-

hoher Gedanke magas gondolat

greift sich den Lichtton: es sind fényhangot fog: van
noch Lieder zu singen jenseits még dalolnivalo

der Menschen. az emberen tul is. **

A fenti vers nyilvanvaldan a tobbi hermetikus versszoveghez hasonléan szdmos olvasatot

megenged az értelmezd szdmara, noha az olvasatok szdma nyilvan nem végtelen, hiszen

* Karlheinz STIERLE, i. m.

* Lator Laszl6 forditasat 1asd: Paul CELAN, Halalfuga, 77.

A vers eredetileg a az alabbi kotetben kertilt publikalasra. Lasd: Paul CELAN, Atemwende, Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 1967.



feltételezhetd, hogy minden szabad interpretacios megkozelités ellenére minden miialkotas bir
valami olyan értelemegésszel, immateridlis materialitdssal, melynek révén a miivészi alkotés
nem minden esetben adja meg magat az interpretacid onkényének®, sét, talan maga a
Fadensonnen is olyan koltéi szoveg, melynek retorikaja ellenallast tantsit az Onkényes
interpretacionak.

A fenti, minddssze hét rovid sorbdl allo vers recepciotorténete folyaman mar tobbszor
probatétel elé allitotta az értelmezdket. Felvetiil tobbek kozott annak lehetdsége is, hogy a
szOveg nem tobbrol szol, mint a koltészet transzcendens voltardl, s az emberen tul
eléneklend6 dalok nem masok, mint azok a transzcendens tartalmak, amelyeket csak a
miivészet, azon beliil is a koltészet képes kifejezni.*® Ezzel parhuzamosan nyilvan lehetséges
a vers egyfajta ironikus olvasata is, mely szerint egyaltalan nem létezik mar semmi az
emberen tul, a transzcendenicia elérése tobbé nem lehetséges, a lirai szubjektum pedig
pusztan ezen ironizal®’, a vers zaré allitasat ily modon semmiképp sem szabad komolyan
venniink.

A jenseits der Menschen, az emberen talrdl szoldé dalok jelenthetik egyuttal a
transzcendens, metafizikai vildgot — akdr az idedk vilagat, akar az alvilégot48—, de az is
lehetséges, hogy e dalok igy szdlnak az emberen tul, hogy az ember maga pusztan a fizikai
vilagbol tiint el.

Elképzelhetée-e, hogy Celan verse nem pusztan a transzcendens, emberen tuli
létezOkrdl, hanem a koltd sajat koranak és napjainknak rohamosan fejldddé technikai
médiumairol (is) szol? Nyilvan nem donthetd el egyértelmlien, a szoveg ez a fajta
megkozelitése mennyire Onkényes vagy legitim interpretacio, lényegét tekintve azonban,
amennyiben Paul Celan koltészetét a medialitds aspektusabol igyeksziink vizsgalni,
mindenképpen érdekes lehet.

A vers kezdetébdl kiindulva a koltdi szoveg fonalnapokat (az égbolt felhdn

fonalszerlien attoré napsugarakat?) ldttat az olvasoval, a sziirkésfekete pusztasag felett.

* V6. KULCSAR SZABO Erné, Az értekezd beszéd irodalma, in Az olvasds rejtekitjai. Miifajisdg, kulturdlis
emlékezet és medialitis a 20. szdzadi magyar irodalomtudomdnyban, szerk. BONUS Tibor, KULCSAR-SZABO
Zoltan, SIMON Attila, Budapest, Raci6 Kiado, 2007,12-34.

“® V5. Hans-Georg GADAMER, Wer in ich und wer bist du? (Angol kiadds: Who am | and who are you?, in
Hans-Georg GADAMER, Gadamer on Celan, Albany, State University of New York Press, 1997, 67-126, 112.)
és: Giuseppe BEVILACQUA, Letture Celaniane, Firenze. Le Lettere, 2001, 147-151.

*" Kiss Noémi, i. m., 175-177.
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Természeti kép, tajkép tarul a befogado elé, tehat a koltoi szoveg elsOsorban a latvanyra, az
olvasoéi szem eldtt megképzddo, imagindrius, a szoveg mint optikai médium altal kdzvetitett
latvanyra épiil. Ahogyan haladunk elére a szdvegben, fa-magas gondolatot olvashatunk /
lathatunk, amint fényhangot — Lichtton fog. Tehat a (feltehetéleg magasztos, burjanzo) emberi
gondolat fényhangba, egy egyszerre optikai és akusztikus médiumba agyazodik, agyazza be
Oonmagat. A Lichtton a német nyelvben nem csupan Celan koltéi neologizmusa, hanem egy
1étez6 technikai médium elnevezése, egy a filmgyartasban hasznalatos szakkifejezés.

A Lichtton-technika 1ényege abban all, hogy a levetitett filmtekercshez hangot rogzité
magnéziumszalag is csatlakozik, ezaltal az optikai és az akusztikus anyag egyszerre keriil
kozvetitésre a befogado felé, a mozikban vetitett hangosfilmek 1ényegében még ma, a digitalis
technika idején is erre a technologiai megoldasra épiilnek, mely nyilvan mar Celan koraban, a
XX. szdzad kozepe tajan sem szadmitott kiilonosebben l'ljkele‘u'jnek.49 Az emberi gondolat tehat
a vers sugalmazdsa szerint 1ényegében filmre keriil — egyszerre kozvetiti fényhatas, optikai
médium, és hanghatés, azaz akusztikus médium. A kettd egylittes hasznélata pedig napjaink
elektronikus médiumaira, példul a televiziora, a DVD-re vagy az internetre, hogy csak a
koznapibbakat emlitsiik, kiilondsen jellemzd. Vajon elképzelhetd-e, hogy e fényhangot fogas
lényegében azonos lenne az emberen tili dalokkal, vagy legaldbbis a gondolat e fényhangot
fogasbol kovetkezne, hogy léteznek dalok az emberen tal? Feltételezhetjiik, hogy itt nem
csupan arrdl van szo, hogy a koltészet €s a mlivészet képes olyan transzcendens tartalmakat
megfogalmazni és kozvetiteni az ember felé, ami mas altal nem kozvetithetd, hanem arrol is,
hogy az emberi gondolat tobbé nem vagy nem pusztan embertdl emberhez ér el? Az
elektronikus médiumokon keresztiil az eredetileg emberi sz6 bekeriil egy olyan adott esetben
mar Onirdnyitasra is képes, az ember 4ltal uralhatatlan rendszerbe, ahol tulajdonképpen méar az
emberen tul jut el, egy olyan pusztan médiumok hal6zata altal 1étezd, uralhatatlan imaginarius
vilagba, ahol az emberre mar nincs is sziikség. Emberen kiviilre, az emberen talra keriil, ahol
mar maga az ember €s az emberi definicidja sem teljesen vilagos tobbé.

A medialis kultartechnikédk és az elektronikus technikai médiumok rohamos fejlodése
a XX. szdzadban gyokeresen Uj tapasztalatokhoz juttatta az embereket, ez a modern korban
pedig nyilvanvaldan az irodalom, a koltészet atformalédasdhoz is vezetett.”® Megjelentek a

mechanikus onfeljegyz0 rendszerek, a diskurzusok megsokszorozddtak, az emberi kultira

9 Lasd tobbek kozott a Wikipédia vonatkozo német nyelvii szocikkét:

http://de.wikipedia.org/wiki/Lichttonverfahren

% KULCSAR SzABO Emné, Koltészettorténet és medidlis kultirtechnikdk, in ué Széveg, medialitds, filolégia,

Budapest, Akadémiai Kiado, 2004, 166-178.



medialis, sokszorosan, raadasul technikai médiumok altal kdzvetitett jellege miatt mar az sem
tisztazott, az iizenetek — amennyiben vannak még egyaltalan — kihez szo6lnak. A medidlis
valtozasok nyilvanvaléan az irodalom teriiletén is valtozasokat hoztak, Celan sokat idézett
verse pedig taldn e valtozasok lenyomatanak is tekinthetd.

Tobbek kozott Friedrich Kittler is leszogezi, hogy semmiképp sincs értelem fizikalis
hordozd, azaz médium nélkiil, azaz az emberi vilag, a kultira sziikségképpen kozvetitett. A
kozvetitésbe azonban szinte mindig belekeriil a Shannon altal bevezetett zajfogalom, a
végteleniil sokféle esetleges zavard tényezok t')sszessége.51 A koltészet azonban az a —
feltehetdleg legtisztdbb — a lejegyzett, irott / nyomtatott szdovegek koziil, amelyet
természetébodl fakadoan nem szabad zajnak terhelnie. A koltészet 1ényege €ppen abban all,
hogy sajat elemeit Onreferencialis elemként hozza 1étre, tobbek kozott a Jakobson-féle jol
ismert kommunikacios modell volt az, mely a jel és a zaj tavolsagat a lehet6 legnagyobbra
emelte. A koltészet tehat olyan médium, olyan kommunikacids forma, mely védekezik a
zajok, az lizenetet torzitd, a kozlést megzavaro tényezok ellen. Ha figyelembe vessziik Celan
lirajanak hermetizmusat és azt, hogy szovegei kiviil kivanjak helyezni magukat téren és idén
— tehat minden csatorndn, amit zaj terhelhet —, akkor ez a torekvés nyilvanvaléan megtaldlhat6
a kolté szamos versében is.

Ennek ellenére korunk kulturajaban zajok tomkelege arnyékolja be a kommunikaciot.
A zaj ma mar technikailag manipulalhatd, s6t, magét a zajt, melynek végtelen megjelenési
formaja lehetséges, is hasznalhatjdk szdndékosan torzitott, titkos ilizenetek kozvetitésére,
miként az jo ideje megﬁgyelhet('SS2 a titkos katonai hiradastechnikdkban. Jel és zaj viszonya
lassanként elmosddni latszik, midta manipuldlhatova valt — és amidta a matematikai alap
hirk6z1l6 technikak a zaj természetét is képesek megvaltoztatni, akar addig a messzire vezetd
kovetkeztetésig is eljuthatunk, hogy egyes médiumok cimzettjét ma mar nem biztos, hogy
egyaltalan embernek hivjdk. Ez Iényegében Osszeegyeztethetd lenne Celan-versének azon
értelmezésével, hogy a dalok cimzettjét, melyek az emberen tul szoélalnak meg, mar
szlikségképpen nem nevezhetjiik embernek.

Napjaink egyre erdsebb technicizdlodédsa, az elektornikus és optikai médiumok
térhoditasa arra enged kovetkeztetni, hogy sajat érzékeinkrdl is pusztan médiumok utjan

rendelkezhetiink tudassal. A miivészet €és a technikai médiumok alapjaban véve nem madsra

5! Friedrich KITTLER, Zaj és jel tavolsdga, in Intézményesség és kulturdlis kizvetités, szerk. BONUS Tibor,
KELEMEN Pal, MOLNAR Gabor Tamas, Budapest, Raci6 Kiado, 2005. 455-474.

52 Erjedrich KITTLER, i. m.



szolgalnak sok mas egyéb dolog mellett, mint az érzékszervek megtévesztésére. Napjaink
technikai médiumai — a koltészethez, a celani lirahoz, és akar a fent idézett vershez hasonléan
— fikcionalis vilagokat, illziot képesek teremteni, rdadasul némely esetben olyan tokéleteset,
hogy még a valosag definicidja is kétségessé vélhat.>® E médiumok foleg optikai, €s csak
masodsorban akusztikus kozvetitd eszk6zok, hiszen napjainkra az ember szdmdra a latés
altali, képi felismerés a meghataroz6. A képben vald felismerés, féleg még gyermekkorban,
képes Oromet okozni az ember szdmara. Ez pedig odaig is elvezethet, hogy ezen optikai
felismerés altal maga az én jon létre, képzddik meg, raadasul az imaginériusbc')154, amelyrol
kozvetitettsége révén nem mindig tudjuk eldonteni, vajon még sajat valésagunk részének
tekintheto-e.

Az optikai ¢€s elektronikus médiumok a torténeti multhoz képest teljesen Ujszeriien
kezelik a szimbolikus tartalmakat. Mig az emberi test a maga sajat materialitdsdban még a
valdsaghoz tartozik, a médiumok egyre inkdbb az imagindriust, a nem-valos l1étezést testesitik
meg ¢és hozzdk kozelebb az emberhez, ugyanez pedig minden bizonnyal Paul Celan fenti
verse nyoman is elgondolhatd. A technicizalodasrol és az ujfajta médiumok megjelenésérol
persze talan oly mddon érdemes beszélni, hogy nem mondunk felettiik értékitéletet, habar e
tulzott technicizalodas és az ember mint olyan eltlinése, a gondolat, az {izenet emberen tulra
kertilése egyfajta negativ utdpiat is sejtethet a Fadensonnen nyoman is. Nem elfelejtend6 az
sem, hogy a Celan-versben egy erés kolti latvany, egy sziirkésfekete (hamuva égett?)
pusztasag tarul elénk, amely felett ugyan még ott siit a nap, de ahol mar pusztan fényhangot
fogd gondolatot lathatunk — embert azonban semmiképp. Ennek kapcsan vethetd fel az a
gondolat, hogy a tulzott technizalédds révén a (materidlis) emberi kultirdban olyan
torvényszertiségek szabadulnak el, melyeket az ember tobbé nem képes uralni. A kultara
tragédidja éppen abban allhat, hogy bizonyos 1d6 elteltével (értve ez alatt foként a szellemi
kultirat) onmagét szamolja fel, a legfobb veszélyt onmaga szaméra onmaga jelenti, nem
pedig valamely kiilsé tényez()’.55

Erdekes persze azonban, hogy Celan az emberen tul eléneklendé dallamokrol beszél —
a dallam pedig nem optikai, hanem zenei, tehat elsdsorban akusztikus médium, éppen ezért

talan érdemes néhany rovid megjegyzés erejéig megvizsgalni azt is, milyen utaldsok térténnek

% Friedrich KITTLER, Optikai médiumok, Budapest, Magyar Miihely-Récio Kiado, 2005. 7-40.
¥ V6. Jacques LACAN, A4 tiikirstadium, in Thalassa, 1993/2. 5-11.
% Georg SIMMEL, A kultira fogalma és tragédidja, in Forrdsmunkik a kultira elméletéb6l: német

kulturaelméleti tanulmanyok. 11. k., Budapest, Nemzeti Tankonyvkiado, 1999, 75-93.



Celan egyes verseiben a zene médiumara, s ehhez milyen pozitiv vagy negativ konnotaciok

képesek tarsulni.

4. UTALASOK A ZENE MEDIUMARA
A zene médiumara — mely akusztikus, és ha csupdn instrumentalis zenérdl beszéliink, akkor
nem-nyelvi, tehat valamilyen mddon a nyelv felett 4ll6 médium — Celan koltészetében szdmos
helyen torténik utalas, megjelenik mind egyes versek szerkesztési technikaiban, mind pedig
motivumként egyes szovegekben. Koltészet és zene egymashoz meglehetdsen kozel allo
miivészeti agak, s ezt Celan, mint sok mas kolt6 a vilagirodalom torténetében, nyilvanvaldéan
maga is felismerte.

Erdemes példaul megemliteni a szerz$ viszonylag korai és jol ismert versét, a
Todesfuge — Halalfiiga cim( kolteményt, mely mar cimében is egy zenei szerkesztésmodra
utal, e zenei szerkesztésmoddot pedig hiven koveti is fugaszerii ritmikussagaval, az egyes

tételek ismétlédésével, valtogatasaval.™

,»Isszuk a reggelek sziirke tejét napeste is isszuk

délben is isszuk hajnalban is isszuk €s €éjszaka isszuk

1sszuk és isszuk

sirt asunk magunknak a légben ott nem feksziink szorosan majd
Kigyokkal jatszik egy ember a hazban és ir

és ir ha sotétlik Németorszagnak aranyhajad Margit

ir €s a haza elé 1ép ki villannak a csillagok flittyszoval hivja a vérebeket
fiittyszoval hivja zsidoit elrendeli

assatok sirt a talajban tanczene szoljon” °’

% Bovebben lasd: PETO Zsolt, A4 celani fiiga. Az Grvény esztétikumdnak megkizelithetésége Paul Celan
koltészetében, Gond, 1999/18-19, 68-75.

% A versrészlet eredeti német szovege az sszevethetdség kedvéért:

“Schwarze Milch der Frithe wir trinken sie abends

wir trinken sie mittags und morgens wir trinken sie nachts

wir trinken und trinken

wir schaufeln ein Grab in den Liiften da liegt man nicht eng

Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt

der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes Haar Margarete
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Az idézett rovid részletet elolvasva is vildgossa valhat — foként hangos olvasas esetén — a
befogad6 szamara a szoveg zenei megkomponaltsaga, zenei szabalyokra épiild ritmikus volta,
foként, ha figyelembe vessziik, hogy Iényegében az egész vers az idézett részlet kiillonb6zo
szisztematikus, ezt pedig még a magyar forditas is képes visszaadni. A Todesfuge szovege
tehat egyszerre tekinthetd valamilyen modon nyelvi és nem-nyelvi médiumnak, mivel a zenei
szerkesztettség mar nyelven kiviili tulajdonsdga a szovegnek, annak tartalmat, iizenetét
azonban maga is kozvetiti, egy ritmikus, zenei mintdk szerint megszolald szoveg pedig
nyilvanvaldéan tobbet hordoz, mintha csupan egyszerlien, a természetes nyelvhez kozel allo
modon megszolald prozai szoveg volna. Hiszen kdzismert, hogy az olvasds bizonyos torténeti
korokban, egészen a nyomtatés elterjedéséig hangos olvasast jelentett, a vers kritériuma pedig
az énekelhetdség, a zenei megkomponaltsdg volt — mig nem létezett a nyomtatott szovegek
médiuma, az irodalmi szovegek bizonyos része elsdésorban akusztikus médiumokon keresztiil
szo6lalt meg, melyekben olyan nem-nyelvi elemek is jelentéshordozé erével birtak, mint a
ritmus ¢és a zene. Koltészet €és zene, kiilondsen lira és vokalis zene éppen ezért nem valnak el
egymastol gyokeresen, hiszen kdzos torténeti multra tekintenek vissza. Elterjedt megkdzelités
az is, hogy a zenei szerkesztettség és az akusztikus megszolalas oly mértékben képes 6nallo
meédiumként viselkedni, hogy bizonyos esetekben — példaul dalok vagy megzenésitett versek
esetében — a nyelvi textura teljesen hattérbe szorul, és akar esztétikailag értéktelen, adott
esetben giccses szoveg is képes ugyanazt a hatdst tenni a befogadora, mint egy értékes
irodalmi széveg, ha megfelel6 dallamon szolaltatjuk meg.‘r’8 Erdekes lehet ugyanezen
elképzelést a celani koltészetnél maradva a ritmikusan, zeneileg megszerkesztett Todesfuge
cimi versre alkalmazni, és feltenni a kérdést, milyen hatast képes az elérni, ha a befogado
csak a zenei ritmust hallja, a textudlis vers maga pedig hattérbe szorul. A versben egyébként
még motivumként is megjelenik a zene, mégpedig ironikusan, az 6nndn sirjukat 4s6 emberek

tanczene jatszasara valé utasitdsaként. Am nem elképzelhetd, hogy ez a vers kolt6i vilagaban

er schreibt es und tritt vor das Haus und es blitzen die Sterne er pfeift seine Riiden herbei
er pfeift seine Juden hervor 146t schaufeln ein Grab in der Erde

er befiehlt uns spielt auf nun zum Tanz «

Faludy Gyorgy forditasa az alabbi kotetben keriilt publikalasra: FALUDY Gyorgy, Test és lélek, Pécs, Alexandra
Kiado, 2005, 638.
%8 V6. Susan K. LANGER, Feeling and Form. A Theory of Art, London, Routledge adnd Kegan Paul, 1953.
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megszolald tanczene, mely nyilvanvaléan nyelven kiviili médium, valamennyire képes
enyhiteni a versben megjelend lirai beszélok lagerbeli szenvedését? A kérdésre nyilvanvaloan
nincs egyértelmii valasz, és lehet, hogy a halal eldtt utasitasra megszolaltatott zene motivuma
pusztan a koltdi beszéd ironikus retorikajanak kelléke.

A Todesfuge mellett egy masik viszonylag ismert Celan-vers az Engfiihrung —
Sziikmenet, melynek Peter Szondi>® egy teljes, hosszabb 1élegzetii tanulményt szentelt. Az
Engfiihrung a németben zenei szakkifejezés, 1ényegében azonos az olasz stretto — sziik(en)
zenei szakszoval, s a Halalfugdhoz hasonléan e hossziuvers sem csupan cimében, de
szerkesztésmodjaban is zenei — egymastol elvalasztott strofakbol, mondhatni tételekbdl all.
Amellett, hogy valamiként a Holokauszt szornyi torténelmi tapasztalatait is kozvetiti, nem
csupan nyelvi tartalma, de megformaltsaga, zenei megszerkesztettsége altal is hordoz valami
tobbletet, mint egy csak nyelvi szoveg prozaként torténd papirra vetése / elmondasa.

A zenei médium motivumként valdé megjelenésénél maradva figyelmet érdemelhet
Celan egyik viszonylag korai verse, a Nachtmusik — Ejzene / Eji zene cimet viseld darab, mely

mar cimében is a zenei médiumra tesz utalast.

,,Nachtmusik

Ein rauchendes Wasser stiirzt aus den Hohlen der Himmel;

du tauchst dein Antlitz darein, eh die Wimper davonfliegt.

Doch bleibt deinen Blicken ein blduliches Feuer, ich reifle von mir

mein Gewand: dann hebt dich die Welle zu mir in den Spiegel, du wiinschst dir ein

Wappen...”

,,E"ji zene

Fiistolgd viz tor el6 az égboltbarlangokbdl:

Belemerited az arcod, pillaid lebegnek.

Pillantasodban kékes tliz marad, palastom testemrdl letépem:

% Peter Szondi elemzését az Engfiihrung cimii versrdl lisd bvebben: Peter SZONDI: Celan-Studien, Suhrkamp
Verlag, Frankfurt am Main, 1972.



majd hozzdm emel a hullam a tiikorben, magadnak cimert kivansz...” 60

A viszonylag rovid, két strofabol allo koltemény cimével ellentétben nem igazdn mutatja
zenei szerkesztettség jeleit, azonban a zeneiséget talan potolja e sorok €rzelmi intenzitasa.
Hangstlyozottan korai, a kései, irodalomtudoményi elemzések szdmara talan érdekesebbnek
tlind hermetikus verseknél sokkal kevésbé magéaba zark6z6 Celan-versrdl van szo, melybdl
még hianyzik az a szlikszavusag és latszolagos érzelemmentesség, ami majd a kései Celanra
oly jellemz6vé valik. Ha egyszerlien akarunk fogalmazni, a Nachtmusik elsé olvasasra
leginkabb szerelmi liraként olvashat6, mely intenziv érzelmeket kisérel meg kifejezni, mint
azt a benne megjelend megszolitas és orvényld koltdi képek is mutatjak. Habar a koltoi
szOveg ez esetben latszolag szinte tisztdn nyelvi médium marad, a cimvalasztas talan
Osszefiigg azon elképzeléssel, hogy a zene altaldban elsésorban nem gondolatok, intellektudlis
tartalmak, hanem érzelmek, emocionalis jelentések kifejezésének a médiuma, olyan dolgokat
kozol a befogadoval akusztikus médon, amelyeket a pusztan nyelvi médium altal nem minden
esetben lehetséges maradéktalanul k6zolni barkivel is.

Celan egy valamivel késobbi verse, a Cello-Einsatz — Csello-belépés kezdetii
kolteményében szintén motivumként jelenik meg a zene médiuma, rdadasul ez alkalommal

még egy konkrét hangszer, a csello is megnevezésre kertil.

,,CELLO-EINSATZ

von hinter dem Schmerz:

die Gewalten, nach Gegen-
himmeln gestaffelt,
wilzen Undeutbares vor

Einflugschneise und Einfahrt,

Der

erklommene Abend

»CSELLO-BELEPES

a fajdalom mogiil:

a kényszerek, ellen-
egekké halmozodva,
megfejthetetlent

gorgetnek iranysav elé,

a

megmaszott este

80 A versrészletet sajat forditasomban kozlom. (K.B.) Publikalva lasd: Paul CELAN, Nyelvrdcs, 10.

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Der Sand aus den Urnen, Wien, 1948.



steht voller Lungengeést...” tiidégallyal tele...” ®*

A cselld a fajdalom mogiil 1€p be — Celan liraja kifejezetten jellemzdé a mogottes tartalmak
sejtetése, a mogottesség kozvetitésének kisérlete. Elképzelhetd-e, hogy e fajdalom nem mas,
mint az emberi nyelv fajdalma, amely mogiil belép egy nyelven kiviili, e fajdalmas nyelvbe
zart 1étezés mogott / rajta tal rejld tartalmakat megszodlaltatni képes médium? A kényszerek
ellen-egekké (a németben a Himmel fénév a bibliai értelemben vett mennyorszagra is utal,
tehat adott esetben ellen-mennyorszagokkd) halmozddnak, az utba pedig valami
megfejthetetlen gordiil. Azért megfejthetetlen a fijdalom vildga, a nyelv szamdra, mert a
nyelven kiviilrél érkezik? A zene, mint médium, talan képes lehet dtmenetileg enyhiteni ezt a
fajdalmat, melyet a nyelvi médiumban valo szkepszis okoz az embernek.

A zene altali kozvetitettség talan képes egyfajta virtualis id6t teremteni, egyben pedig
egyfajta virtudlis tér illaziojat is kelti. A zenei formék olyan logikai strukturdk szerint épiilnek
fel, mint az emberi érzelmek, épp ezért képesek rajuk hatast gyakorolni. A zene egy
pszichikai folyamat altal generalt szimbdlum, a tonalis struktirdk pedig épp olyan egyenes
logika szerint épiilnek fel, akar csak a kiilonb6zd érzelmi megnyilvanulasok, mint a harag,
szomoriisig, gyengédség, stb.?? A szimbolum és az altala szimbolizalt targy — az emberi
érzelmek és a zene — azonos logikdval rendelkeznek, nem csoda hat, ha a zene képes
megmozgatni és generalni az emberi érzelmeket, hiszen strukturajuk kézel ugyanolyan elvek
szerint épiil fel.

A koltészet, és minden bizonnyal minden miivészeti 4g lényegében merdben
hasonléan miikddik — leképezik, szimbolizaljadk az emberi érzelmeket, éppen ezért képesek
érzelmi hatast kivéltani a befogadobdl. Fokozottan igaz lehet ez, amikor egyszerre tobb
miivészeti ag 6tvozddése, zene és koltészet egyszerre jelenik meg, mint példaul megzenésitett
versadaptaciok esetében is — Paul Celan lirdja esetében gondolhatunk Michael Nyman ismert
Celan-feldolgozasaira, melyekben a versek vokalis szovegként funkcionalnak a zenei médium
elsddlegessége mellett.

Mint az fentebb emlitésre keriilt, bizonyos esetekben nyilvanvaldan igaz lehet, hogy a
zene Onmagaban képes érzelmi hatdst kivaltani a befogadobol és auditiv médiumként

funkcionélva felé bizonyos tartalmakat kozvetiteni, fiiggetleniil attol, esztétikai szempontbodl

81 Lator Lészl6 forditasa az alabbi kétetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Haldlfiiga, 83.
A vers eredetileg az alabbi kotetben jelent meg: Paul CELAN, Atemwende.
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mennyire értékes, mennyire irodalmi vokalis szoveg tarsul hozza. Azt azonban megitélésem
szerint kétségteleniil érdemes figyelembe venni, hogy példaul megzenésitett koltemények
esetében a zeneszerz0 nem-nyelvi miivészi alkotasa a kolto eredetileg csak nyelvi médium
altal 1étez6 mlivébdl indul ki, értelmezve, interpretdlva, tovabbgondolva azt. Az eredmény igy
egylittesen nyilvanvaloan tobb, mintha csak szoveg vagy csak zene sz6lalna meg — ily modon
viszont az interpretaciokban elhangzo vokalis szoveg — gondolok itt ismét Michael Nyman
Celan-dalaira —, mely értelemszerlien azonos az adott vers szovegével, talan szintén
hozzajarul ahhoz az esztétikai hatdshoz, amit a megzenésitett versek eldadasa képes a
befogadora gyakorolni. Ugyanez érvényes lehet a zenei szerkesztettség bizonyos jegyeit
magukon viseld irodalmi szovegekre, ahol a helyzet 1ényegében forditott — a nyelvi médium
tovabbra is elsddleges, de a ritmus nem egészen nyelvi médiuma valami tobbletet képes
hozzdadni a nyelvi szoveg médiumahoz, eziltal pedig talan valamennyire kozvetlenebbé
valhat az irodalmi szoveg 4ltal hordozott tartalom, még akkor is, ha a medialitas
nyilvanvaléan nem sziintetheté meg. A miivészi alkotasok bizonyos esetekben mindazonaltal
¢érzékcsalodas.

Amennyiben feltételezziik, hogy Paul Celan koltészete borzalom és szépség hatardra
helyezi el 6nmagét63— borzalom alatt érthetjiik az altala kozvetitett negativ torténelmi
tapasztalatokat és a nyelvi szkepszis katasztr6fajat —, akkor feltételezhetjiik azt is, hogy a
szépség, amit a lirai koltemény hordozni képes, szemben all az emberi nyelv thlzott
kozvetettsége altal képviselt borzalommal. A miivészi alkotasok talan képesek a kdzvetlenség

crer

medialitadson, megkeriilve magukat a médiumokat.

5. A KOZVETLENSEG ILLUZIOJA
Paul Celan koltészetében a fentiek alapjan felfedezhetd egy tendencia, mely a — foként a mara
tokéletlennek bizonyult nyelvi médium altali — kozvetitettség leromboldsara, de legaldbbis

athidalaséara irdnyul. Amennyiben pedig a miivészet nem képes athidalni a nyelvi médium

® Ingeborg BACHMANN, Frankfurter Vorlesungen: Probleme zeitgendssischer Dichtung, in ué Werke, 4. k.
szerk. Christine KOSCHEL et al., Piper Verlag, 1978, 108.

Idézi: BACSO Béla, A sz6 drnyéka. Paul Celan kéltészetérdl, Pécs, Jelenkor, 1996.



altali kozvetitettséget — habar a zene médiuma, mint fentebb megfigyelhettiik, nem-nyelvi
akusztikus médiumként talan képes csokkenteni e medialitast, ennek igénye pedig mintha
bizonyos Celan-versekben is megjelenne —, ugy igyekszik kivonulni az emberi vilag minden
torvényszerisége koziil, létrehozva sajat valosagat. Persze anélkiil, hogy értékitéletet
mondanank felette, a miivészet az imaginariust kozvetiti.

Celan egyes verseiben azonban mintha jelen lenne egy olyan tendencia is, mely szerint
a mivészet teljesen privativva valik, a kozvetettséget és kozvetitettséget pedig éppen azaltal
igyekszik kijatszani, hogy lemond mindenfajta kozvetitésr6l. A vers tobbé nem kozvetit
semmit, csupan onmagaban dll, tal mindenkin és mindenen. Erre szolgalhat példaul a Stehen

— Allni kezdeti koltemény.

STEHEN im Schatten ALLNI, a levegében,

des Wundenmals in der Luft. a sebhely arnyékaban.
Fiir-niemand-und-nichts-Stehn. Senkiért-és-semmiért-allas
Unerkannt, ismeretlentil,

fiir dich teérted

allein. egyediil.

Mit allem, was darin Raum hat, Mindazzal, mi benne térrel bir,
auch ohne nyelv nélkiil is

Sprache. akar.

A vers kiviil helyezi magét az id6 dimenzidjan — errdl tanuskodik a koltemény kezddszavanak
az 1d6 aspektusat nélkiilozo, fonévi igenév volta is. Ez az allas nem valamikor torténik, sot,
még a valahol (a levegbében, sebhelyek arnyékaban) is meghatarozhatatlan marad. Talan még
azt sem lehet mondani, hogy valamiféle lirai szubjektum allna, aki a versben megszolal —
egyszerlien nem létezik tobbé szubjektum, pusztan a vers maga, mely mindenbdl visszavonja
magat, onndn valdsdgaba, ahol rajta kivil mar semmi mas nem Ilétezik. Ezen 4allas
elképzelhetd nyelv nélkiil is akdr — nincs sziikség tobbé sem nyelvre, sem pedig mas

médiumra, hiszen tobbé semmi nem kozvetitodik. Felfiiggesztddik McLuhan azon éallitasa,

64 A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikdlasra: Paul CELAN, Atemwende.

Bartok Imre magyar forditasat és a hozza kapcsolddo elemzést lasd: BARTOK Imre, i. m., 83-84.



mely szerint minden médium tartalma egy masik médium®

— a vers pusztan Onmagara
reflektal anélkiil, hogy barmiféle nyelvi vagy nem-nyelvi allitast kozvetitene®, kiviil helyezi
magat nyelvi és technikai médiumokon, jelentéseken, vagy barmi megragadhaton. Kiviilrdl
tobbé nem ragadhatdo meg, pusztan sajat magaba zart vilagaban lesz érvényes barmi is — ily
modon azonban ez a zart, bar latszolag elérhetetlen vildg képes a medialitastol valo
mentesség, a kozvetlenség latszatat kelteni. Felmerill persze a kérdés, miként lehetséges
megértés, ha a vers maga, mely pusztan 6nndn vallosadgan beliil szélal meg, nem hordoz, azaz
nem kozvetit tobbé jelentést? Ezen allitas nyilvan csak imaginarius, koltdi, miivészi keretek
kozott birhat barmiféle igazsdgérvénnyel (de sziikség van-e még e kategoriara?), s csupan
addig, mig az olvas6 valamilyen médon mégiscsak részesiil egy onmagat hozzaférhetetlennek
definial6, médiumokon kiviil helyezett vilagbol, vagy legalabbis annak foszlanyaibol, akar
csupan a megérzEs, a megsejtés szintjén megmaradva, ha mar megértés nem lehetséges tobbé.

Lényegében ugyanerrél a médiumokon kiviil helyezddésrdl szolhat nekiink Celan egy

masik kései verse, a Schreib dich nicht — Ne ird magad kezdetii szoveg is.

SCHREIB DICH NICHT NE iRD MAGAD

zwischen die Welten, a vilagok kozé,

komm auf gegen lazadj fel a

der Bedeutungen Vielfalt, jelentések tomege ellen,
vertrau der Tridnenspur bizz a konnyek nyomaban
und lerne leben. és tanulj élni. *’

E szovegben is megjelenik a vilag megértésének olvasdsként valdo metaforizalasa — a lirai
szubjektum / a vers maga arra szolitja fel 6Gnmagat, hogy ne irja magat a vilagok k6zé, azaz ne
vallalja a médium szerepét, ne kiséreljen meg kozvetiteni semmit a 1ét kiilonb6z6 dimenzioi,

példaul ember ¢és ember, szubjektum ¢és szubjektum kozott, hiszen a vilag

% V. Marshall MCLUHAN, The Medium is the Message, in ué Understanding Media. The Extensions of Man,
London and New York, Routledge and Random House, 1964.

8 V. KULCSAR-SZABO Zoltan, Metapoétika, Budapest-Pozsony, Kalligram, 2007, 15.

7 A kéltemény eredetileg nem keriilt kotetben publikaldsra a szerzé életében, csupan Celan haldla utén,
gylijteményes kotetben latott napvilagot. Keletkezési ideje egyébként 1966. Lasd tobbek kozott: Paul CELAN,
Kommentierte Gesamtausgabe, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 2005, 493.



olvashatatlansagabol ¢és talzott medialitasabol kifolyolag pontos jelentéstartalmak kozvetitése
talan ugyis lehetetlen. A nyelv — és talan egyéb médiumok — tragédiaja éppen abban all, hogy
egy 1d0 utan 6nmagukat szdmoljak fel. Az emberi kultirdnak minden koriilmények kozott
sziiksége van a médiumokra®®, sét, a médium bizonyos kontextusban akar a mivészet
szinonimdja is lehet, am olykor felmeriilhet a kérdés: mi értelme barmit is megprobalni
kozvetiteni, ha maradéktalanul semmi sem kozvetithet6? Paul Celan koltészetének egyes
darabjai eljutnak odaig, hogy letesznek barmiféle kozvetités vagyarol. A vers fellazad a
jelentések tomege ellen azéltal, hogy a kaotikus, bizonytalan és sokszorosan kozvetitett
jelentésaradatbdl immar semmit nem kivan kozvetiteni, pusztan sajat maganyos utazdsara
indulva® eljutni egy olyan allapotba, viligba, ahol mér nincs sziikség semmiféle
kozvetitettségre. E vildg a vers 6nnon magan beliil rejlik — a vers mar csupan a konnyek
nyomdban képes megbizni, azon konnyekében, melyeket az ember talan a kdzvetlenség irant
érzett vagy fajdalmaban hullatott. Csupan akkor tanulhat igazan é/ni, ha eljut a
kozvetitetlenség dnmagaért vald, onmagaba zart allapotaba, ahol nincs tobbé kiszolgaltatva a
nyelvi és technikai médiumoknak. E visszavonulas persze csupan koltoi és illuzorikus — egy
pillanatra azonban taldn mégis ugy ¢érezhetjiik, a kozvetlenség medialitds nélkiili
megtapasztaldsa mégis lehetségessé valhat.

Erdekes megfigyelésnek hathat, hogy a nyelvi szkepszis sokak szamara nyomaszto
évtizedei utdn napjaink irodalmi és irodalomtudomanyi gondolkoddsdba mintha ujra
megjelenne a kdzvetlenség iranti Végym, miként az Paul Celan koltészetének bizonyos, foként
kései verseiben is megjelenni latszik. Habar tudjuk, hogy az emberi kultira és azon beliil
minden tapasztalas talan eredeténél fogva kozvetitett, a medialitas pedig létmddjahoz tartozik,
a dolgok kozvetlen megismerése pedig lehetetlennek hat, mégis j6 remélni, hogy valamilyen
modon lehetséges a medialitds megkeriilése. A miivészet, S azon beliil is a kdltészet, mint a
mindennapi nyelvnél tisztabb és kozvetlenebb beszédmod — adott esetben Celan nyelvi
korlatokat felszamolni kivand koltészete — pedig talan megadhatja nekiink a reményt, hogy
egyes dolgokat mégis képesek lehetiink kozvetitetlentil, a maguk elemi val6jaban megismerni

¢és megtapasztalni.

% K. Ludwig PFEIFFER, A medidlis és az imagindrius, Budapest, Magyar Miihely-Réci6 Kiado, 2005, 11-49.
% V. Paul CELAN, Merididn.
0 V. KULCSAR-SZABO Zoltan, A kozvetlenség visszatérése?, in Torténelem, kultira, medialitds, Szerk.
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