KANTAS BALAZS

KOMOR EG ALATT A SZEP
PAUL CELAN KESEI KOLTESZETENEK REDUKALT ESZTETIKAJA

Jelen tanulmanyban a szépség aktualitasaval, annak lehetséges megjelenési formaival kivanok
foglalkozni Paul Celan, a XX. szazad emblematikus kolt6jének koltészetén beliil, a szerzo
harom viszonylag ismert kései versének elemzésén keresztiil, ravilagitva Celan szépségrol és
miivészetrdl alkotott eszményének néhany lehetséges aspektusara.

Ahhoz, hogy megértsiik, mit is jelenthet Paul Celan lirdjan beliil a szépség, ugy vélem,
szinte elengedhetetlen, hogy bizonyos eldismeretekkel birjunk a szerzd életrajzat, torténelmi
helyzetét, nyelv- és liraszemléletét illetden.

A Celan-szakirodalom jelentds része a szerzot a Holokauszt koltéjeként tartja szamon.
A német anyanyelvii, csernovici sziiletésti (Bukovina), zsid6 szarmazasu, és valamiként zsido
identitassal is bird, egyébként szamos nyelvet ismerd koltd minden bizonnyal az eurdpai
kultira szdmos szegmensét magaénak érezhette, ugyanakkor egyes aspektusokhoz, mint
példaul sajat zsidosagahoz is, meglehetdsen ellentmondasosan viszonyult. Koltéi nyelve
részint a Holokauszt, mint torténelmi és emberi tragédia, illetve az azt kovetd eszmetorténeti
vakuum hatasara kései fazisaban a hallgatas felé tendalt, azaz Celan kései versei hermetikus,
magukba zark6zo6, a valdsagra nem, vagy csupan részint referdld, nehezen dekodolhato
szovegek. Jelen lehet-e hat egy ennyire tomor, komor ég alatt irddott, az id0 és a tér
dimenzidjabol magat szinte kizard, és 6nnon terét és idejét megteremto liraban a szépség mint
cél, de akar csak téma vagy motivum? Erdemes-e a egyaltalan egy ilyen elsé pillantasra
mindenképp borus, sajat szovegi valdsagaba zark6zd koltészetet az esztétika, a szépség
aspektusa feldl megkozeliteni?

Ugy vélem, a szépség és annak keresése, a miivészi szépség megalkotasara, vagy
inkabb wjraalkotasara valo torekvés nem csupan elvétve, attételesen jelenik meg Paul Celan
koltészeteben, mint azt elsd ranézésre, a (foként kései) Celan-szovegek kapcsan
feltételezhetnénk. Celan lirdgja korantsem biztos, hogy annyira letisztult, steril,

»esztétikamentes”, mint az felszines olvaséasra tlinhet, s6t, nem is annyira szélsdségesen



elméleti, filozofikus, semmint esztétikus koltészet, ahogyan azt egyik jelentés magyar
forditoja, Lator Laszlo! is burkoltan megjegyzi egyik, a hazai Celan-filologia torténetének
még viszonylag korai szakaszdban irott tanulmanyaban. Pusztan inkabb arrol lehet szo, hogy
Paul Celan egy olyan torténelmi, eszmei €s emberi kontextusban alkotott, volt kénytelen
alkotni, amelyben, mint sok minden, példaul a nyelv kifejezékészségébe vetett hit, a szépség
fogalma is tobbé-kevésbé atértékelddni latszott, azaz konkrétabban a masodik vilaghaboru és
a Holokauszt utan mar semmiképpen sem teljesen ugyanaz szamitott esztétikai / mivészi
értelemben véve szépnek, mint ahogyan azt a korabbi eurdpai tradiciok definidltdk — persze
kétségtelentil sok kozos vonds megfigyelhetd a régi €s 1) idok szépségeszménye kozott.

Ahogyan azt Bacsé Béla? Ingeborg Bachmann® egy, a masodik vilaghdbora utani
europai koltészetrdl szol6 eldadasara hivatkozva megjegyzi, Celan liraja Grauen és Schéonheit,
a borzalom és szépség fogalmai kozotti térben helyezhetd el. E kettd értelmezhetd két
sz€lsOségként, azonban 1étezhet egy olyan olvasat is, mely szerint a borzalom kivalé alkalmat
ad a szépség fogalmanak ujradefinialasara. A haboru és a Holokauszt, mint a torténelem,
illetve azon belill egyéni emberi sorsok altal megtestesitett borzalmak, adott esetben akar
alkalmat adtak a miivészet, ezzel egylitt pedig az esztétikai értelemben vett szépség
l1étjogosultsaganak megkérddjelezésére is. Ingeborg Bachmann és Bacs6 Béla véleménye
szerint ugyanakkor a miivészet megkérdojelezodése egyaltalan nem feltételezi annak végleges
megszinését, elsikkadasat. A kategéridk atértékelddése egyaltalan nem vonja magéval azt,
hogy barmi is megsziinne létezni, pusztdn ami egészen addig létezett, egy bizonyos
traumatikus helyzet utan mas formaban, redukaltan vagy rejtetten létezik tovabb.

Mint a masodik vildghdboru utan alkotd eurdpai kolték jelentds része, Paul Celan
ebben a hatérhelyzetbenA, egy torténelmi, €s egyszerre személyes trauma utan kezdte meg és
tetozte be koltéi mitkodését. Miként azt Lator Laszlo® irja, viszonylag korai verseiben Celan

még sok koltéi képpel és motivummal vette koriil versei magvat, azonban ahogyan élete és

! LATOR Lasz16, Paul Celan, Uj iras, 1980/10, 94.

2BACSO Béla, A 526 drnyéka. Paul Celan kéltészetérdl, Pécs, Jelenkor, 1996, 6-7.

® Ingeborg BACHMANN, Frankfurter Vorlesungen. Probleme zeitgendssischer Dichtung, in ué, Werke, 4. k.,
szerk. Christine KOSCHEL et al., Piper Verlag, 1978, 108.

korszakok hatarait 4tlépd, ugyanakkor Gket dssze is kotd koltonek. Bovebben lasd: Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek.
Paul Celan koltészete és magyar recepcicja, Budapest, Enigma, 2003.

® LATOR Laszlo, Utészé, in Paul Celan, Haldlfiiga, ford. LATOR Lészl6, Budapest, Europa Konyvkiado, 1980,
123-128.



munkassaga haladt elére, egészen tragikus, 1970-es Ongyilkossagaig a verseibdl egyre inkabb
eltlintek a felesleges elemek, kései versei koriilbeliill 1960-t6l szamitva egyre rovidebb,
hermetikusabb, sejtelmesebb és nehezebben értelmezhetd szovegek. Ez azonban korantsem
jelenti azt, hogy mentesek lennének mindenféle szépségeszménytdl, szépségre vald
torekvéstol.

A szépség aktualizalasat Paul Celan koltészetében harom, viszonylag késéi versén
keresztiil igyekszem megvizsgalni, mivel meggydzddésem, hogy ezen érett kdltemények a
lehetséges latszat ellenére hivebben, autentikusabban tiikrozik a koltd miivészetszemléletét és
szépségeszményé€t, mint korai, érett lirdjahoz képest kiforratlan, habar helyenként joval
esztétizalobb szovegei. Babits® szavaival élve hiszem, hogy ami valéban szép, az nehéz,
mégpedig abban az értelemben, hogy mély, elsére nem feltétleniil dekodolhatd tartalmat
hordoz, megértésé¢hez pedig kiilonds érzékenység, odafigyelés, tovabbgondolas sziikséges.
Hiszem ezt féleg Paul Celan és nemzedéke, a Holokauszt utan radikalisan mas hangnemben
megnyilvanuld eurdpai koltészet képviseldinek esetében, még akkor is, ha ezen koltok,
kozottik a vizsgalt szerzo is diskurzust, dialégust folytat elddeivel, egészen a romantikaig
vagy még késdbbiekig visszamendleg, mint arrdl a tanulméany soran késébb még nagyobb
részletességgel is sz0 lesz.

Az esztétikai értelemben szép mi, melynek fogalma rdadasul egy héaboru és egy
népirtas utan sziikségszertien atértékelddik mind az individualis, mind pedig a kollektiv tudat
szintjén, mindig tGlmutat 6nmagan, mindig valami sokkal tobbet hordoz annal, mint ami. A
koltészet valami olyasmi felé kell, legalabbis kellene, hogy tendéljon, még komor ég alatt is,
ami megnyugvast, feloldodast hordoz magéban, egy intellektualis-spiritudlis értelemben vett
pusztulds utani Ujrakezdés lehetdségét. Nem fogalmazhat azonban egyértelmiien ott €s akkor,
ahol és amikor minden felborulni, megrendiilni, a visszajara fordulni latszik, és ahol az
emberi nyelv mar nem képes a korabbi tradiciondlis értelemben szépnek tartott retorikai
eszkozokkel, szoképekkel, alakzatokkal, metaforakkal megfelelni egy definicionak, mely ha
meg nem is sziinik meg, de gydkeresen megvaltozik, mintegy dnmagat valtoztatva meg. A
szepség teljesen mas formaban aktualizalodik és tor eld Ujra a miivészeti-eszmei nihilbdl,
amelybe egy olyan torténelmi-eszmetdrténeti folyamat juttatta, mely megkisérelte még
elpusztitani, per definitionem a 1étezd fogalmak koziil kitorolni is. Ugy vélem, Celan

koltészete bizonyos szempontbol védekezés is, védekezés a Holokauszt és a masodik

® Babits szalloigévé valt allitasat, valamint annak bdvebb kifejtését tobbek kozott lasd: BABITS Mihaly, Konyvrdl
konyvre, Nyugat, 1934/14-15. szam.



vilaghdboru emberekkel, eszmékkel, értékekkel, miivészetekkel szembeni tdmadasa ellen, e
védekezés keretében pedig a koltdé a miivészi nyelvhasznalat adta lehetOségekkel élve
igyekszik ujrateremteni azt, ami majdnem vagy részben megsemmisiilt, megsériilt. Ez a
valami pedig a koltészet, a miivészet, a miivészi vagy esztétikai értelemben vett szépség —
talan felszines és pontatlan a megkozelités, de nem kezelhetjiikk-e ezeket a fogalmakat
legalabb kozel szinonimként, vagy mindenesetre szemantikailag meglehetésen sok kozos
elemet tartalmazoként? Involvalja-e a miivészet fogalma a milivészi / esztétikai szép fogalmat,
vagy létezik olyan miivészet, mely nem torekszik a szépségre, csak valamiféle absztrakt
tisztasagra, de nem szépség-e mar automatikusan ez is? Erre a kérdésre talan nem létezik
egyértelmli valasz, azonban meglehetésen valoszinli, hogy Celan harom, elemzésre
kivalasztott, részint taldn miivészetfilozofiai / liraelméleti interpretaciot is megengedd verse
egyértelmill bizonyiték arra, hogy a szerzd kései, hermetikusnak ¢és obskurusnak aposztrofalt
lirdjaban is torekedett a szépség elérésére, nem pedig ugy tisztitotta meg érett koltészetét
minden felesleges elemt6l, hogy a meghatarozhatd esztétikai mindségek is teljességgel
kikopjanak beldle.

Az els6 vers, melyet elemezni kivanok, a szerzé egyik ismert, sokat idézett verse, a
Fadensonnen — Fondlnapok kezdeti koltemény, mely 1967-ben, az Atemwende -
Lélegzetvaltas cimii kotetben jelent meg, minddssze harom évvel a koltd tragikus halala el6tt.

A kélteményt Ggy gondolom, talan Lator Lészl6’ viszonylag pontos forditdsiban érdemes

idéznem:

FADENSONNEN FONALNAPOK

iiber der grauschwarzen Odnis. a sziirkésfekete pusztan.
Ein baum- Egy fa-

hoher Gedanke magas gondolat

greift sich den Lichtton: es sind noch Lieder zu  fényhangot fog: van
singen jenseits még dalolnivalo

der Menschen. az emberen tal is. &

" Lator Laszl6 forditasat 1asd: Paul CELAN, Halalfiiga, T7.
8 A vers eredetileg az Atemwende — Lélegzetvaltas cimii kotetben keriilt publikalasra. Lasd: Paul CELAN,

Atemwende, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1967.



A verset els6sorban muvészetelméleti / liraelméleti kolteményként szokds olvasni, mar a
szerzé életében sziiletett rola elemzés. Celan egyik magyar monografusa, Kiss Noémi® felveti
annak lehetdségét, hogy a szoveget talan érdemes az ir6nia szemszogébdl megkozeliteni —
ezen olvasat szerint a Fadensonnen utolsé két sora, mely szerint 1éteznek dalok az emberen
tul is, aftéle ironikus talzas, mely alatt inkabb 6nmaga ellenkez6jét kell érteni, azaz: hogyan is
létezhetne barmi az emberen tal? Ez csupan vizio, jaték a szavakkal, de a szavak onmagukban
semmit nem érnek, mint ahogyan tobbé a vilag, az ember sem.

A koltemény kiindulopontja egy olyan koltdi kép, melyben egy sziirkésfekete
pusztasag (hamuva égett taj?) felett fondlnapok gyiilekeznek. A német Fadensonnen, mely
Paul Celan Gsszetett neologizmusa, nehezen értelmezhetd, enigmatikus jelentést hordoz,
azonban minden bizonnyal arrdl lehet sz, hogy a taj feletti komor égbolton gyiilekezd
felhdkon fondlszerlien tlinnek at a napsugarak, keresztiiltdrve a pusztulas (talan konkrétabban:
a Holokauszt?) utani 1égkor racsain. A sziirkésfekete pusztasag képe meglehet6sen hasonlit T.
S. Eliot klasszikus versének, a The Waste Landnek pusztaorszdgara, a két versnek pedig
k6zos pontja, hogy mindketté egy-egy vilaghaboru utan irddott. Eliot klasszikus verse ily
modon megel6legezi Celan hasonld tematikaju kolteményét — Celan verse tehat, ha
mondhatjuk igy, dialogust folytat tobbek kozott T. S. Eliottal is.

A famagas gondolat ismételten csak nehezen értelmezhetd szokapcsolat, a fa és annak
magassaga azonban lehet a novekedés, az élet, az ujrakezdés szimboluma — famagas gondolat
sarjad a pusztitas utan sziirkésfekete pusztasagon, mely felett a napfény is feltiinik, azaz
valami ujraéled, Gjraalakul. A gondolat motivuma mentalis tevékenységre, emberi vagy isteni
jelenlétre utal, hiszen gondolat, gondolkodas nem létezhet a gondolkodd, a gondolkodas altal
pedig teremteni képes elme nélkiil. A gondolat raadasul fémyhangot (Lichtton, mely a
németben egyébként a filmgyartasban hasznélatos szakkifejezés is, tehat nem csupan Celan
koltéi neologizmusa) fog, e hang pedig, mely fényt is magaban foglal, mindenképpen
foldontali, transzcendens motivum, olyan hang, mely valami felettes értéket, az emberi
vilagon tuli er6t hordoz. A pusztasiagban, a vers metaforikus terében olyan motivumok,
jelenségek kertilnek eldtérbe, melyek akar arra is utalhatnak, hogy az elpusztitani megkisérelt
szépség jra feltlinik, Ujra megteremtddik a vers vildgan beliill — s amennyiben feltételezziik
egy referencialis olvasat lehetdségét, ugy talan a versen kiviili valosagban is. Vajon esztétikai
értelemben véve szEép latvany lehetne-e a versben vazolt kolto1 latomas? Egy haboru és / vagy

népirtas utan (amennyiben megint csak Celan személyes tapasztalataira gondolunk) a szépség

® Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 175-176.



¢s a miivészet szinte eltlint a 1étezésbol, a vilag szilirkésfekete pusztasagga valtozott. Az
emberi alkotoerd azonban ekkor sem ismer hatarokat — az égbolton fonalnapok gytilekeznek,
a komor &g alatt pedig famagas gondolat fakad ¢és kap fényhangba — e lirai jelenségek egytdl
egyig utalhatnak arra, hogy a miivészet, a mivészi szépség ujjaéled, aktualizalodik,
ujradefinialodva megjelenik.

A vers zar6sorai szerint van még dalolnivalo az emberen tul is. Ezen éllitas azonban
véleményem szerint, habar értelmezhetd ironikusan, Kiss Noémi megkdozelitése alapjan,
sokkal inkabb komolyan veendd, mint egy miivészi, koltéi koncepcio része. Erthetiink alatta
persze sok mindent, mint ahogyan az Celan kései, hermetikus koltészetében altalanos
jelenségnek mondhatd. A van még dalolnivalo egyértelmi — a helyzet, a pusztitas, a pusztasag
Iétezése ellenére léteznek még dallamok, azaz mondanivald, eldalolni valé (a német
eredetiben Lieder zu singen — eléneklendd dalok), a miivészet, a koltészet, és ezzel egyiitt a
szépség nem halt meg, tovdbbra is 1étezik, még ha mas formaban, mas elvek szerint is, de
tovabb ¢él. Ami azonban jenseits der Menschen — az emberen til van, az lehetséges, hogy mar
az ember eltlinése utan, egy ember nélkiili vilagban (a sziirkésfekete pusztasagban?) létezik,
am a vers azt az olvasatot is lehetdvé teszi, hogy ami jenseits der Menschen létezik, az az
ember altal nem érzékelhetd tartomanyban, mint transzcendens, metafizikai entitds van jelen,
s létezése nem feltételezi az emberiség 1étezésének megsziinését, az ember vilagbdl vald
eltlinését. A két értelmezés kozott meglehetdsen nagy szakadék tatong, hiszen nem mindegy,
hogy valami az emberiség pusztulasa utan, vagy az ember altal nem érzékelhetd, metafizikai
vilagban létezik. Hogy melyik olvasat a helyes, azt aligha lehet egyértelmiien meghatarozni —
a szépségre gondolva azonban feltételezhetjiik, hogy amennyiben Celan ezen kdlteménye az
esztétikumot, a miivészi szépet szandékozik aktualizélni, Gjradefinialni, akkor inkabb a
metafizikai értelemben jenseits der Menschen 1évé dalokra kellene gondolni. E kolt6i,
miivészi kijelentés pedig, mely szerint igenis, mindannak ellenére, ami a vildgban tortént és
torténik, van még dalolnival6 az emberen tal is, implikalja azt is, hogy a miivészet €s altala az
esztétikum nem szlint meg, nem sziinhetett meg 1étezni — a miivész célja pedig nem kevesebb,
mint elénekelni az emberen tali dalokat, kialakitani egy olyan miivészetet, mely akar a

korabbi, eszmei-szellemi pusztitas elétti miivészi szépet is meghaladhatja.



Paul Celan lirdjanak elemzése kapcsan kéztudomasu allaspont, hogy a koltonek kettds
nyelvszemlélete keretében egyrészt célja lehetett az addigi nyelv lerombolasa'®, mésrészt
ugyanakkor egy uj, a korabbindl mélyebb tartalmak kifejezésére képes koltdi nyelv
kialakitdsa. Nem lehetséges-e ezen gondolat mentén haladva feltételezni, hogy egy uj nyelv,
egy Uj reprezentacios rendszer kialakitasanak igénye magaval vonja egy ujfajta miivészet,
Gjfajta  esztétikum kialakitisdnak igényét is? Ertelmezheté-e egy liraelméleti /
mivészetelméleti tematikaja vers az esztétikum keresésének szemszgébol?

Ugy vélem, a Fadensonnen kezdeti koltemény esetében az emberen tuli dalok
motivuma kezelhetd azonosként a pusztitas utan ujradefinialt, aktualizalt szépség fogalmaval.
A koltészet célja pedig mi mas lenne, mint elérni valami emberen tali, latszélag elérhetetlen

szépséget, még akkor is, ha a sz&épség 6nmagaban majdnem elpusztult?

A kovetkezokben Celan egy masik, Im Schlangenwagen — Kigyozo vagonban kezdetii versét
kivinom elemezni, melyrél Ugy gondolom, szintén fellelhetd benne a miivészi szépség
keresésének és aktualizalasanak szandéka. A vers szintén az 1967-es, Atemwende cimi
kotetben keriilt publikalasra, tehat periodizacid szempontjabol szorosan Celan ugyanazon
kései alkotdi korszakahoz tartozik, mint a Fadensonnen kezdett szijveg.11 A szoveget Hajnal
Gébor™? forditasaban idézem, szem eltt tartva, hogy a véleményem szerint egyébként magas

szinvonalu forditas interpretativ mdodon kisebb-nagyobb eltéréseket mutat az eredetihez

képest.

IM SCHLANGENWAGEN, an KiGYOFOGATBAN / KiGYOZO VAGONBAN,
der weissen Zypresse vorbei, a fehér ciprus mellett (elhaladva),

durch die Flut arvizen

fuhren sie dich. vittek at.

10 1 4sd tobbek kozott: SZEGEDY-MASZAK Mihaly, Radnéti Miklés és a Holokauszt irodalma. in ué, Irodalmi

kanonok, Debrecen, Csokonai Kiado, 1998. A tanulmany online elérhetésége: http://nyitottegyetem.phil-

nst.hu/lit/holoc.htm

" 1tt a pontossag kedvéért megjegyezném, hogy a Fadensonnen és az Im Schlangenwagen kezdetii versek mar
korabban, 1965-ben is publikalasra keriiltek egyazon o6nallo kotetben, korlatozott példanyszamban, Celan
feleségének illusztracioi kiséretében megjelent rovid versciklus, az Atemkristall — Lélegzetkristaly darabjaiként.

'2 Hajnal Gabor forditasanak online elérhetSsége: http://www.terebess.hu/haiku/celan.html
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Doch in dir, von Am benned

Geburt, sziiletésed ota

schiaumte die andere Quelle, a masik forras habzott,

am schwarzen az emlékezet

Strahl Gedéchtnis fekete (fény)sugaran
klommst du zutag. kapaszkodtal a nap felé.™

Az Im Schlangenwagen kezdetli koltemény valoszintileg a Holokauszt borzalmas
tapasztalatanak megorokitéseként is értelmezhetd, erre utal a Schlangenwagen szodsszetétel
is, mely lehet, mint a fenti forditdsban, kigy6z6 vagon, kigyovonat / vonatkigyd, de akar
kigyokkal teli vagon, de még kigydk vontatta fogat is, ahogyan azt kiilonb6zd forditasok,
példaul Marno Janos vagy Lator Laszl6 atiiltetései masként értelmezik. Kinek ne jutndnak
esz&ébe azonban a kigy6z6 vagonrdl a zsidok deportdldsara hasznalt marhavagonok és a
Holokauszt borzalmai? Ahogyan példanak okaért Bartok Imre' is fogalmaz, a Wagen —
vagon szohoz tarsithatd asszocidcidkat ecsetelni talan teljességgel felesleges. Ugyancsak
Bartok hozza kapcsolatba a fenti verset az Orpheusz-mitosszal és az katabadzis, az (alvilagba
valo) alaszallds motivumaval.

Celan minden bizonnyal ismerte az Orpheusz-mitosz egy kozépkori német
feldolgozasat, melyben megjelenik a fehér ciprus €s az 6zonviz motivuma, a mdsik forrds
pedig valosziniileg azonos Mnemosziinével, az emlékezet gordg mitologiabeli forrasaval.
Orpheusz alaszall az alvilagba, hogy halott kedvesét, Euridikét kimentse és visszahozza az
¢lok vilagaba. Bartok Imre interpretacioja szerint azonban a versben Orpheusz néma szerepld,
a vers megszolitottja pedig lehet akar Euridiké, akar barki més — véleményem szerint akér
még dnmegszolitd versrdl is szé lehet.™ Bartok kapcsolatba hozza Celan versét Orpheusz
mitoldgiabeli bukdsdval — a mitikus koltd elvesziti szerelmét, Euridikét, aki végiil is a
Hédészban marad. A mivész bukasa azonban Celan koltészetében szorosan kapcsolatba

hozhatd a miivészet és a szépség radikalis aktualizalasaval és Ujragondolasaval. Ahogyan

13 A vers eredetileg az Atemwende — Lélegzetviltds cimii kotetben keriilt publikalasra. Lasd: Paul CELAN,
Atemwende. A verset sajat forditasomban k6z16m. (K. B.)

Y BARTOK Imre, Paul Celan. A sériilt élete poétikdja, Budapest, L’Harmattan, 2009, 160-162.

> Bévebben Hans-Georg Gadamer foglalkozik az én-te viszonyéval, lehetséges referencidival Paul Celan
koltészetében. Bévebben lasd: Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist du?, in u6, Asthetik und Poetik
I1. Hermeneutik im Vollzug. Gesammelte Werke, 9. k. J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993.



Bartok fogalmaz, Orpheusz bukasa a miivészet sikere, hiszen a m{i mar magaban a mitoszban
készen all. Amennyiben elfogadjuk ezt az interpretaciot és feltételezziik, hogy az Im
Schlangenwagen kezdetli kolteményben Celan tényleg az antik Orpheusz-mitosz egy
valtozatat idézi meg, akkor ily modon a koltd, a XX. szazadi modern, majdnem posztmodern
muvész dialogust folytat az antikvitassal, a gorog kultiraval és annak szépségeszményével. A
megkérddjelezodés altal elképzelhetd, hogy a szépség és a miivészet ujrafogalmazasa nyoman
valami olyan miivészet és miivészi esztétikum alakuljon ki, mely a pusztitds — a kigy6zo
vagonban val6 eldzetes utazas — utdn a viszonyitott ponthoz képesti miivészetet meghaladni is
képes. Bartok elgondolasa szerint a katabazis, az alvildgba valo alaszallds motivuma nem
feltétleniil a halallal valo szembenézést tiizi ki célul — sokkal inkabb a Grauen, a borzalom
megtapasztaldsarol van szo altala, hiszen Bacso Béla elgondolasat kovetve a borzalom utan
1étrejohet egy ujfajta, az eldzdeket is meghalado szépségeszmény. A katabazis utan ott csobog
a miivész lelkében a mdsik forras, az emlékezet forrasa, melynek Utjan az emlékezet sugardn a
miivész / a koltd / Orpheusz (?) a borzalom szélsdségeit, az alvilag sotétségét megjarva a
napfényre kuszik. A napfényre valo felkiszas koltéi képe parhuzamba allithaté a fentebb
elemzett Fadensonnen kezdetli versszoveggel, ahol a napsugarak szintén a szépség pusztitas
utani 4jboli megjelenését is szimbolizalhatjak. Orpheusz, a mitikus koltd megjarja az alvilag
mélységeit, hogy szerelmét, Euridikét, aki lehet akar a keresett szépség megtestesitdje is,
megmentse — azonban ha 6t el is vesziti, még mindig ott van az emlékezet forrasa, a megjart
alvilagi borzalmak utan pedig képes mindannak ellenére, ami tortént, kitdrni a napfény felé. A
katabazist, az alaszallast végiil a felszinre valo visszatérés koveti. Mondhatjuk-e tehat, hogy a
katabazisbol valo visszatérés meégiscsak lehet az elveszitett, elpusztultnak hitt miivészi
szépség egyfajta Ujra-megtalaldsa? Ertéket, esztétikumot képviselhet-e, ha a miivész és a
miivészet tuléli a pusztitdst, még ha bizonyos moddon ujra is definidlédik minden?
Véleményem szerint tarthatdé megkozelitési szempont Paul Celan elemzett versei kapcsan,
hogy a koltemények aktualizalni kivanjak a szépséget, a borzalmak utan pedig uj értelmet, 0;j
definiciot kivannak adni neki. Ertelmezziik az Im Schlangenwagen kezdetii verset akar az
Orpheusz-mitoszt szem el6tt tartva, akar altalanosabb kontextusban, a sz6vegbdl mindenképp
kiolvashatoak a Holokauszt altal mgtestesitett borzalom, illetve a lélekben csobogd masik
forras, mely er6t ad a fény felé kapaszkodashoz, azaz a borzalmakbdl vald kitdréshez, az
Gijrakezdéshez. Es mi més lehetne a koltészet, a miivészet célja, mint a borzalommal val6
szembeszallas, és a borzalmakat tulélve 1) szépségfogalom, 10j értékek megteremtésének

kisérlete?



A koltéi alaszalldas motivumanak elemzése utdn a kovetkezOkben egy harmadik, utolsod
szemszdgbdl kivanom megkozeliteni a szEépség aktualizalasanak lehetdségeit Paul Celan kései
koltészetén beliil — ez pedig nem mas, mint szépség és igazsag a gondolkoddkat mar az
antikvitastol kezdve izgatd viszonya, viszonylagossaga. E kérdéskor megvizsgaldsara tartom
alkalmasnak Celan Ein Drohnen — Megzendiil az ég cimi kései versét, mely megkozelitésem
szerint igazsadg ¢s mivészet, igazsag ¢és szépség kapcsolatanak nézdpontjabol kivaldan
értelmezhetd. A verset Gigy vélem, ugyancsak Lator Léaszl6™ viszonylag pontos, az eredeti

német szoveg jelentését és hangulatat is hiven tolmacsold forditdsdban érdemes idézni:

EIN DROHNEN: es ist MEGZENDUL AZ EG:
die Wahrheit selbst az igazsag maga
unter die Menschen Iépett az emberek
getreten, kozé,

mitten ins metafora-
Metapherngestober. fergetegbe.

A fenti, ugyancsak minddssze hat sorbdl allo rovid vers szintén az Atemwende kotetben jelent
meg, melyrdl gy gondolom, a targyalt téma kapcsan kiemelkedd koltdi teljesitmény a szerzo
életmiivén beliil.

8 Celan-monografiajaban felveti a vers interpretacidja kapcsan

Kiss Noémi
Nietzsche®® metaforaclméletének bevonasat, mely szerint az emberek szamara a tények
csupan homadlyos metafordk képében valnak elérhetdvé, igy pedig szinte minden
jelentéstartalom hozzaférhetetlen. A nyelvet, bar az ember hozza l1étre, am uralkodni mar nem
képes felette — a nyelv 6nallo életre kel, 6nalld rendszert alkot, melyben a jelentések instabil,
folyamatosan valtozd struktarat képeznek. E felfogas természetesen megeldlegezi a XX.

szazad nyelvi fordulatat, illetve a posztmodern filozofiai-irodalomtudomanyi iranyzatok,

18 Lator Laszl6 forditisa az alabbi kétetben keriilt publikalésra: Paul CELAN, Haldlfiiga, 87.
Y7 A vers eredetileg az Atemwende — Lélegzetvdltds cimii kotetben keriilt kiadésra. Lésd: Paul CELAN,
Atemwende.

18 Kiss Noémi, i. m., 175-176.

19 Friedrich NIETZSCHE, Retorika, ford. FARKAS Zsolt, in Az irodalom elméletei, IV. k., Pécs, Jelenkor, 1997, 5-

50.
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foként a dekonstrukcié nyelv- és jelentésfelfogasat. Mint azt mar korabban emlitettiik, Celan
valosziniileg maga sem hitt teljes mértékben a nyelv kozvetitokészségében, koltoként azonban
mindenképp megvolt benne az igény egy Uuj koltéi nyelv, egy 0j reprezentacids rendszer
létrehozatalara, mely kései verseiben, szokatlan metaforikus sz6dsszetételei®,
jelentéstomdoritései, miivei szemantikai telitettsége révén minden bizonnyal sikeriilt is neki.
Nyilvanvaldéan nem valaszolhaté meg egyértelmiien az a kérdés sem, vajon a fenti vers
ironikusan vagy komolyan, szo szerint értelmezendé-e — bizonyara mindkét interpretacio
megallja a helyét bizonyos értelmezdi nézépontbol és kontextusbdl kiindulva. Ha azonban
feltessziik, hogy a fenti Celan-vers nem az ir6nia hangjan szélal meg, hanem a kolt6i beszéld
tényleg olyan kijelentést tesz, mely szerint a metaforak kavargd fergetegébe, mely minden
bizonnyal maga az emberi, és talan egyben a miivészi nyelv, valamiféle igazsdg szall ala
mennydorgések kozepette, akkor talan hihetdvé valik az is, hogy ez az igazsdg, mint egyfajta
miivészi igazsag / igaz miivészet / abszolut miivészet egyben szép is, tehat a szépség ezaltal
még a pusztitdas utdn is aktualizalodik, uGjrateremtodik ¢és tjradefinidlodik, mintegy
megvaltasként, bizonyossagként szall ald egy bizonytalan, metaforakkal, instabil jelentésekkel
teli vilagba. Itt juthat esziinkbe John Keats klasszikus verse’? ¢és a romantika
szépségeszménye, miivészetfelfogasa is, mely természetesen nagyban tdmaszkodik az antik
esztétika elképzeléseire — ami igaz, az egyben szép is, és ami sz€p, az nyilvan igazsagértékkel
is bir. Igazsdg és szépség szinte szinonim fogalmak, de mindenképpen kolcsondsen
feltételezik egymast, egymas nélkiil szinte érvénytelenek. Amennyiben pedig az Ein Drohnen

kezdetli vers értelmezésébe ez az elképzelés belefér, gy Celan, ez a késémodern / kvazi-

% Habar a Celan-filologiai kapcsan szokés arrél beszélni, hogy Celan kései verseibdl kikoptak a metaforak,
egyik hazai elemzdje, Danyi Magdolna szokatlan szdGsszetételeit mégis metaforaként kezeli. Lasd: DANYI
Magdolna, Paul Celan (metaforikus) fonévi széisszetételeinek értelmezéséhez, Ujvidék, A Magyar Nyelv és
Irodalom Hungarologiai Kutatasok Intézete, 1988.

2! John Keats: Oda egy gorég vizdhoz — Ode on a Grecian Urn. A kdltemény kozismert zarésorai:

>'Beauty is truth, truth beauty,—that is all

Ye know on earth, and all ye need to know."”

"Igaz szépség s szép igazsag! - sohse

Ahitsatok mast, nincs fobb bélcsesség!"

Toth Arpad forditasat tobbek kozott 1asd: John KEATS, John Keats versei, Budapest, Europa Konyvkiado, 1975,
296-298.
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posztmodern kolté lirdjaban dialogust folytat a romantika alkotéival is, tobbek kozott, hogy
csak egy ismertebb szerz6t emlitsiink, Keats-szel, de a romantikan keresztiil attételesen az
antikvitassal és annak szépségfelfogasaval is. Megemlithetjiik persze ezzel kapcsolatban még
S. T. Coleridge miivészetfelfogasat is, aki szerint a miivészi szépség — Platon filozofiajabol
kiindulva — igazsagértékkel kell, hogy birjon, ellenkez6 esetben a szavak teremtl ereje
veszélyess¢ valhat, akar a tarsadalomra, a tobbi emberre nézve is, a miivész / koltd pedig ily
moédon 14zité eszmék, veszélyes extazis terjesztdje lehet.?? Talan Celan szamara is éppen ezért
fontos, hogy a vers, a koltészet, a miivészi sz€ép igazsagot is tartalmazzon — igazsagot akkor,
mikor minden érték eltiinni, vagy legalabbis relativizalodni latszik. Habar Celan liraja
dialégust folytat a romantikdval, mint arra bizonyiték lehet tobbek kozott az is, hogy
¢letmivében szdmos helyen talalhatoak Holderlintél és egyéb német szerzoktol atvett
idézetek, a haboru és a Holokauszt utan Eurdpara koszont6 eszmei 1égkor merében mas, mint
a romantika korszelleme volt. A miivészet, a koltészet egyrészt mar nem akar didaktikusan
tanitani — masrészt semmi helye késémodern / pre-posztmodern Eurdépaban a zsenikultusznak,
a tarsadalomra szavai altal esetleg veszélyessé¢ vald koltonek sem — ebben az értelemben
viszont Celan és Coleridge vélt miivészi elképzelései merdben hasonldak. Egy olyan korban,

ahol minden, még a miivészet is ujradefinialni kénytelen dnmagat, sziikség van arra, hogy a

%2 Ezen Platonbol eredeztetett kolté-kép, a koltd veszélyessé valasa kapesan idézhetjiik a Kubla Kan c. klasszikus

Coleridge-vers zarosorait:

,»,And all should cry, Beware ! Beware !
His flashing eyes, his floating hair !
Weave a circle round him thrice,

And close your eyes with holy dread,
For he on honey-dew hath fed,

And drunk the milk of Paradise.”

.8 "Vigyazzatok!" kialtana,
"Szeme villam! haja libeg!
Harmas kort rea elébb,

s csukja szemiink szent borzalom,
mert mézen €lt, mézharmaton,

s itta a Menyorszag tejét!"”

Szabd Lérinc kozismert forditasat tobbek kozott lasd: SzABO Lérine, Orok bardtaink. A koltd kisebb lirai

versforditasai, |. K., Budapest, Szépirodalmi Koényvkiado, 502.
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muivész, a koltd keresse a lehetséges igazsdgot és szépséget — ezek pedig egymast
kolcsonosen feltételezik, tehat a metaforafergetegbe leszalld igazsdg talan egyben szépség is,
igazsag alatt pedig nem feltétleniil verbalizalt igazsagot kell érteni, hiszen mint minden, a
nyelv is elveszitette azt, amire kordbban még képes volt — hogy igaz allitdsokat, stabil
jelentéseket kommunikaljon. Masfajta igazsagra, masfajta nyelvre van sziikség, a szépség
nyelve pedig talan a borzalmak utan, azokkal szembenézve képes valami olyan
megalkotasara, mely menekiilési utvonal lehet a torténelem / az emberi élet szélsdségei,
szOornytségei elol.

Az Im Schlangenwagen kezdetli szoveg elemzésébdl kiindulva persze mindig ott
csobog az emberben / alkotoban Mnemosziimé, az emlékezet forrasa — a mult borzalmai tehat
nem feledhetSk, nem tordlhetdk el. Am ha a miivészet elég erds, hogy szembenézzen veliik és
felvegye elleniik a harcot, az aktualizdlodd, Onmagat Ujradefinidld szépség képes lehet
mentsvarat nyljtani és egyfajta karpotlast kindlni mindarra, ami korabban tortént. Bacs6 Béla
Celan-konyvének értelmezése kapcsan Németh Marcell is egyetért abban, hogy Ingeborg
Bachmann vélekedése alapjan a Grauen és Schonheit, azaz az iszonyat / borzalom és a
szépség meglehetésen nehezen meghatarozhatd viszonyai valdban athatjdk Paul Celan
koltészetét.” Paul Celan lirjja tehat talan valdban az iszonyatban gyokerezik, de attol
elfordulva, vagy sokkal inkabb azzal szembefordulva a szépség, a koltészet, a miivészi szép
megalkotasara, Gjraalkotasara és Gjradefinidlasara teszi fel sajat 1étezését.

Leonard Olschner®, a kslté egyik német értelmezéije jegyzi meg Paul Celan és Rilke
Shakespeare-forditasa® és olvasatai kapcsan, hogy a sz€pség eszménye, a koltdi sz, mint a
szépség hordozoja Celan lirdjanak is egyik meghatarozo eleme lehet, akar csak Shakespeare, a
szerzO altal németre iiltetett koltd koltészetének. A szépség eszménye egyfajta abszolut €s
id6tlen 1étezd, amelyre a koltdi szonak, mint miivészi alkotdsnak, okvetleniil térekednie kell,

kellene. Celan lirdja, tobbek kozott dialdgusban Rilkével és Shakespeare-rel is, elképzelésem

23 NEMETH Marcell, 4 levegd drnyéka. Ertelmezés Bacsé Béla konyveihez, Jelenkor, 1999/09.

 Leonard OLSCHNER, Im Abgrund Zeit. Paul Celans Poetiksplitter, Géttingen, Vandenhoeck und Ruprecht
GmbH und Co. KG, 2007. 138.

% Shakespeare 105. szonettjének Celan altali német forditasardl van szo, amelyrdl tobbek kozott Peter Szondi irt
hosszabb lélegzetli tanulmanyt. Celan tehat e forditason keresztiil dialogust folytatott a régebbi korok szerzdi
koziil tobbek kozott Shakespeare-rel is, Shakespeare reneszansz szépségeszménye pedig adott esetben hatdssal
lehetett Paul Celan koltdi koncepcidojara még akkor is, ha elsé olvasatra Celan Holokauszt utani, merdben
huszadik szazadi lirdja hermetikussaga révén elsé olvasasra elrejteni latszik a kolté szépségre vald torekvését.
Peter Szondi tanulmanyat Celan Shakespeare-forditasarél 1lasd: Peter SZONDI, Celan-Studien, Frankfurt am M.,
Suhrkamp Verlag, 1971.

13



szerint éppen erre torekszik. A szépség olyan létezé, mely — akar a Fadensonnen kezdetii
versbdl kiindulva — az emberen tulrél dalol, vagy az emberen tuli 1étezéket teszi lathatova,
énekli meg. Nem ragadhaté meg teljes mértékben emberi kategoridk altal, és olyan emberi,
Nietzschével szolva tulsagosan is emberi jelenségek, mint a habort és a népirtdsok nem
képesek kiirtani, mert a valddi szépség éppen abban all, hogy idén és téren, emberen és
emberi 1étezOkon jenseits — tul 1étezik.

Miként Simone Weil irja:

,, Talan az az ember részesiil a kegyelemben, aki megtudja, mi is a szépség. A szépség
labirintus. Akinek van ereje, az eljut a labirintus kozepéig. Ott Isten varja, felfalja,
majd kiokadja ét. Ezutan kijon a labirintusbol, megdll a bejaratandl, és minden arra

jarot békeszeretoen befelé invital.” 26

Heidegger”’ szerint a kolt szavai altal léteket, viligokat teremt — ezt Bacsé Béla® a
filozofus Holderlin-olvasatai kapcsan jegyzi meg, felvetve azt is, hogy Celan talan nem
egészen ezen az uton jar. A Machenschaft, a vilag technika altali uralasanak vagya ugyanis
nem ismer korlatokat, nem tisztel semmit, igy a koltészetet, a mivészetet sem — ezzel
szemben a valdsdgon kiviili valosdg, az igazsagon tili igazsdg megteremtése pedig
mindenképpen nehéz feladat.

Mint az koztudott, Celan ismerte Heidegger haboru utani irdsait, melyek alapjan a
Machenschaft jelensége mintegy megszlinteti a kézmivességet, az emberi kéz altal
eléallitott, egyedi értékeket, igy ha nem is feltétleniil 6li meg a szépséget és a miivészetet, de
Oket megkisérli uniformizalni.

Celan olvasta tobbek kozott Heidegger A miialkotas eredete cimili nevezetes,
esztétikai targyu esszéjét, a Holzwege — Rejtekutak cimii esszégyiijtemény tobbi irasaval
egylitt, mégpedig viszonylag koran, 1953. juliusa-augusztusa téjékén.29 A Paul Celan kései

koltészetébol kiolvashatd szépségeszmény igencsak rokonithatonak latszik a koltore erds

% Simone WEIL, Kegyelem és nehézkedés, ford. PILINSZKY Janos, Kecskemét, Vigilia Kiado, 1994.

" Martin HEIDEGGER, Beitrige zur Philosophie (Vom Ereignis), szerk. F.-W. HERMANN, Klostermann Verlag,
1989, 126-131.

% BACSO Béla, i. m. 6-7.

 James K. Lyon monografidja tobbek kozott azon filologiai adatokat is kozzéteszi, Celan Heidegger melyik
munkajat koriilbeliil mikor olvashatta. Lasd: James K. LYON, Paul Celan and Martin Heidegger. An Unresolved
Conversation, 1951-1970, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 2006, 220-221.
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hatast gyakorlé Heidegger esztétikai elképzeléseivel. A miialkotds eredetében Heidegger
megkiilonbozteti a nyelv mindennapi és koltéi hasznéanlatat, s a koltéi szo6 mindenképpen az
igazsagot kivanja megfogalmazni. Heidegger egészen odaig elmegy, hogy a nyelv maga is
koltészet (Dichtung) a maga 1ényegi értelmében, sét, nem is koltészet, hanem tulajdonképpen
egyfajta dskoltészet (Urpoesie), hiszen a nyelv az, mely magaban 6rzi a koltészet legésibb
tulajdonsagait.*® A nyelvhasznélat e kivételes modja, a koltészet az, mely képes esztétikai
értelemben véve sz€p miialkotast 1étrehozni a nyelvbdl, s mindez halmozottan igaz lehet egy
olyan feldolgozhatatlan traumabol taplalkozo lirara, mint Celan kései koltészete.

A szépség a kései Celan-liraban valamiféle egészen 0j értelmet nyer, redukcion és
ujraértékelésen megy keresztiil, s ebben a kontextusban valami olyasféle szépségrol
beszélhetiink, mely nem stabil, statikus, hanem sokkal inkédbb dinamikus és radikalisan
kimozdit minket minden addigi elképzelésiinkbdl, miként Heidegger is a mialkotés
szépségének dinamikus, folyamatszeriien 1étrejovo, az igazsagot feltard voltat hangstlyozza.
Jean Bollack fejti ki Herzstein® cimii konyvében, hogy elképzelése szerint a német lirai
hagyomany folytathatatlanna valt, jorészt a masodik vilaghdbori borzalmai kdvetkeztében,
ebbdl kiindulva pedig Celan sem folytathat dialégust akar Hdolderlinnel vagy Rilkével. E
folytathatatlansag okan a német irodalomban nem 4ll fenn kontinuitas, ami pedig a torténelmi
trauma utan mégis fennall, nem valamiféle folyamat, hanem inkabb a véletlen eredménye.
Celan talan annyira radikalisan 0j és szokatlan szépségeszményt fogalmaz meg kései
koltészetében, melynek eredete ugyan magyardzhatdo, am a forrdsokra mar vissza nem
vezethetd, s torténeti horizontban nem folytat valamely tradiciot, nem all dialégusban
korabbi miivekkel ¢€s esztétikai elképzelésekkel, hanem radikédlisan megtagadja ¢és
ujradefinialja azokat.

E feltételezéssel természetesen nem feltétleniil kell egyetérteniink, hiszen Celan igenis
szellemi kotddései, kiilonbozd korabbi szerzokkel és hagyomanyokkal folytatott dialdgusan
keresztiil folytatja és aktualizalja azt, amit korabbi korok alkotoi elkezdtek, még akkor is, ha
mindez mas kontextusban, mas formaban, megvaltozott iranyelvek alapjan torténik. A Bacsé
Béla® altal ugyancsak hivatkozott Hans Jonas® meglatésa szerint ugyanis minden jelenbe

helyezett helyzet megértése a multtal folytatott dialogus eredménye.

% v, James K. LYON, Paul Celan and Martin Heidegger. An Unresolved Conversation, 1951-1970, Baltimore,
The Johns Hopkins University Press, 2006, 30.

3 Jean BOLLACK, Herzstein. Uber ein unverdffentliches Gedicht von Paul Celan, Miinchen, Hanser Verlag,
1993, 19.

%2 BACSO Béla, i. m. 9.
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Derrida® Celan-értelmezése szerint a koltéi taniisdgtétel, mely Celan esetében akar
azonos lehet a szépség miivészeten keresztiili aktualizalasaval, szinte lehetetlen feladat. Am
paradox médon a koltdnek mégis olyan megkeriilhetetlen feladata, amelyre 1étmddjabol
kovetkezden vallalkoznia kell.

Am a feladat hidba nehéz, szinte lehetetlen, ha — megint csak Bacsé Béla gondolatait
idézve — a koltészet, illetve a szépség miivészeten keresztiili aktualizdlasa képes az
iddpillanatot, a mérhetd id6t végtelenné tagitani, még akkor is, ha ez a szépség Celan lirdjan
beliil nehezen dekddolhato.

Ha figyelembe vessziik, hogy Paul Celan koltészetében altalanossagban, taldn foként a
szerz6 sajat zsido identitasdhoz fiiz0dd ellentmondasos viszonya miatt, megfigyelheté egy
folyamatos istenkeresés, teologikus jelleg is, akkor talan az is elképzelhetévé valik, hogy ha a
szépség Istentol valo dolog, fogalom, akkor a szépség keresése, aktualizalasa, ujragondolésa
¢és Ujrateremtése szorosan Osszekapcsolhatod Isten keresésével is. Celan koltészete, foleg a
jelen keretek kozott vizsgalt, kései koltészete magaban rejti a szépséget, am ez a szE&pség talan
egyfajta redukalt szépség, értve ez alatt a kolté kései verseinek hermetikussagat, rovid
terjedelmét, szemantikai telitettségét. Ez az esztétikai redukcié azonban nem automatikusan
jelenti azt, hogy maga az esztétikum csokken, kevesebbé valik, esetleg eltlinik — pusztan mas
kontextusba helyezddik, egy traumatikus €lmény, eszmetorténeti robbands utan a romokbdl a
darabokat Gsszeszedve szépen lassan, de valami 1), valami megvaltaskozeli 1étez6 jon 1étre. A
szépség aktualizdlasa persze nem egyik pillanatrél a masikra torténik, hanem egy lirai
folyamat eredményeként. A mialkotas létrejotte altal ellenben az embert, a befogadot
igyekszik szolgalni, még akkor is, ha kontextusabodl kifolydlag — mar ha szabad Celan kései
verseinek analizisébe a kontextust bevonni — a benne rejlé esztétikum redukalt, rejtett,
magaba zark6z6. A mialkotas, az esztétikum, a koltészet altal tobbek lesziink, gazdagabba
valunk (Gadamer szavaival élve onmagunkhoz jutunk kozelebb®), Paul Celan koltészete
pedig talan, sok mas kiemelkedd alkotd ¢életmiivével egyetemben, kozelebb juttathat ahhoz,
hogy érzékenyebben, atgondoltabban, mélyebben értsiik meg Onmagunkat és a minket
koriilvevd viladgot, akar a sz6 hermeneutikai értelmében is. Még akkor is, ha elsd olvasésra e
versek obskurusnak, sterilnek, tGlzottan hermetikusnak vagy filozofikusnak tlinhetnek. Nem

tagadhatd, hogy a szerzé kései koltészetében gyakran megjelennek a nyelvfilozofia /

% Hans JONAS, Gedanken iiber Gott. Drei Versuche, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1994.
% Jacques DERRIDA, Schibbolet. Fiir Paul Celan, Edition Passagen, 1986. 47.

% V6. Hans-Georg GADAMER, Igazsdg és Médszer, ford. BONYHAI Gabor, Osiris Kiado, 2003.
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miivészetfilozofia a korra jellemz6 kérdései, azonban a megértés lehet6ségeit kutatd versek a
szépséget, az esztétikumot, mint az 0j nyelvhasznalati méd, az 0j reprezenticios rendszer
esetleges alapjat, kiindulopontjat is kutatjadk. Ez az aktualizalt szépség pedig képessé valhat
arra, hogy az iszonyatbdl kiindulva és azzal szembeszallva, azt legy6zve reményt, az
ujrakezdés lehetdségét adja a komor ég alatt egyre nehezebben 1élegz0 emberiségnek.

Ismételten csak Gadamer szavaival szolva:

"A miialkotasban maradando, tartos képzodménnyé valtozik az, ami még nem egy

képzodmeény zart Osszefiiggésében van jelen, hanem tovadramlik, ugyhogy amikor az

ilyen képzodményekbe belenoviink, egyben tulnéviink 6nmagunkon.” 3

% Hans-Georg GADAMER, 4 szép aktualitdsa, ford. BONYHAI Gabor, in ub, A szép aktualitisa, szerk. BACSO
Béla, Budapest, T-Twins Kiad6, 1994, 81.
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