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RECENZIO

Dalos Anna
MAGYAR KEPEK, PARHUZAMOS TORTENETEK

Tallian Tibor: Magyar képek. Fejezetek a magyar zeneélet és zeneszerzés
torténetébdl. 1940-1956. Budapest: Balassi, 2014

Barték Béla zenekari miive nyoman Tallian Tibor a Magyar képek cimet adta 1993
és 1996 kozott heti rendszerességgel elhangzott radidmiisoranak. Most e miiso-
rok szdvegének nyomtatott valtozatat tartja kezében az olvaso, s ha tudja is, hogy
eredetileg radidel6addsnak késziilt irdsokat tartalmaz, nem kénny(i meghatarozni,
milyen kiadvanynak tekintsiik miifaji szempontbdl az 1 konyvet. Egészen bizo-
nyosan nem hagyomanyos tanulmanykotet, am mégsem csupan ujrakozlés ez a
vaskos, 450 oldalas, stir(i sorokba térdelt, monografiaigényti kozlemény. Egyrészt,
bar valéban képek egymasutanjaként értelmezhetd, azaz a folyamatos, egyenes vo-
nald elbeszélés helyett puzzle-elemekbdl kell 6sszerakni a nagy torténetet, Tallidn
szigordan tartja magat a kronologikus rendhez. A négy nagyobb fejezet a II. vilag-
habort éveinek, az 1945 és 1948 kozotti békeéveknek, az 1948-as fordulat kovet-
kezményeinek és végiil a sztalinizmus idészakdnak esemény-, intézmény- és zene-
szerzés-torténetével foglalkozik. Ugy is fogalmazhatunk, parhuzamos torténetek-
rél vagy éppen egy tobb szdlon paralel futd cselekménysorrél van sz6. Mégis, a
konyvet végigolvasva egységes képet kapunk az 1940 és 1956 kozotti magyar ze-
netorténet eseményeirdl, eszményeirdl, raadasul — s taldn ez a legtobb, amit a fél-
kozelmult kutatdja a ma olvasédjanak nydjthat —a kotet szerzdje kanonizdcids
igénnyel is fellép.

Masrészt tagadhatatlan, hogy a kotet miifaji szempontbdl valahol a szigoru tu-
domdnyossag és az ismeretterjesztés kozotti tagas dtmeneti zonaban helyezkedik
el. Tanusitja ezt mar az is, hogy Tallidn meglehet8sen visszafogottan él a labjegy-
zet haszndlatdnak lehetSségével, amit tobb esetben hidnyként is megélhet az olva-
s6 (elsBsorban az idézetek és hivatkozasok esetében idénként taldn véletleniil el-
maradé, maskor tudatosan elhagyott labjegyzetekre gondolok). Raaddsul a kotet
hivatkozdsai tobbnyire régi, gyakran hatvanas évekbeli szakirodalomra utalnak
vissza, utdlagos retusként is csak alkalmanként keriiltek a kotetbe 1996 utdni, a
20. szdzadi magyar zenetorténetrdl megjelent — egyébként éppen Tallidn és egyko-
ri munkatarsa, Berlasz Melinda aktivitdsa nyoman virdgzasnak indult — 4j genera-
cids szakirodalomra torténd hivatkozasok.

Tallidn Tibor minden bizonnyal tudatosan dontott amellett, hogy kozel hiisz
éve irt tanulmanyait nem frissiti a hivatkozasok szempontjabdl, s déntése tulaj-
donképpen érthet§ is. A retrospektiv tanulmanykotetek, amelyek egy-egy tudds
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palyaja valamely korszakanak &sszefoglalasat, lezarasat t@izik ki célul, mindig
szembekeriilnek a kérdéssel, érdemes-e, sziikséges-e egy-egy joval korabban elké-
sziilt munkat az eltelt id6hoz, az eltelt idében keletkezett tudomanyos reflexiok-
hoz igazitani. Tallian kdnyve esetében — mar a kotet mérete folytan is — egy ilyen
atalakitds minden bizonnyal monstre vallalkozas lett volna, pedig a kdtetbe még
igy sem kertilt be az 6sszes elhangzott radidelGadas. Valdszintileg a kottapéldakrél
is ezért mondott le a szerzd. Ugyanis csak akkor nyilt volna lehet8sége valéban
részletezs jegyzetanyag és kottapéldak hasznalatdra, ha a jelenleginél is nagyobb
mértékben megroviditette volna az alapanyagot, majd pedig atdolgozta volna a ta-
nulmanyokat. Ez viszont valésziniileg megbontotta volna a kdtet monografiajelle-
gli egységét, amelyet a kronoldgia szigora betartdsa is sugall.

Rdadasul Tallian Tibor tudomanyos beszédmddjanak nem része — vagy leg-
alabb is igen dvatosan él ezzel az eszkozzel —, hogy idGsebb-fiatalabb kortdrsai ira-
saira vitatkozva vagy éppen egyetértSen reflektdljon, pedig ennek révén az adott
témat akar egy kisebb tudomanyos kozosség diskurzusava is formalhatna. A refle-
xi6 és a kritika hidnya egyébként a magyar zenetudomanyi gyakorlatra altalaban
véve is jellemz8 magatartas, ugyanakkor kétségtelen, hogy a kilencvenes évek elsé
felében Tallian nagyrészt valéban maganyos farkasként harcolt azért, hogy a Bar-
tok- és Kodaly-életmivon kiviili magyar zeneszerzés-torténet egyaltalan a tudo-
manyos kozbeszéd magatdl ért6ds targya lehessen, és legfrissebb szakirodalom-
ként is csak hatvanas évek végi kiadvanyokra tdmaszkodhatott.

Az akkoriban Gjszer(inek tlind témavalasztas persze nem jelenti egyben azt is,
hogy Bartdk vagy Kodaly kimaradt volna a kotetbdl. Természetes, hogy ebben a ze-
netorténetben a két nagy kortars pozicidja sziikségszertien mas és mas, mint ami
egy korabbi idGszak zenei historiografidjdban lenne, hiszen az 1940-es korszakha-
tar a bartoki életpalya szempontjabdl is meghatarozé jelentségli. Kodaly mint ak-
tiv cselekvs szerepld jelenik meg a kotet lapjain, kortarsként megirt kompozicidival
és nyiltan vagy éppen rejtjelesen politizalé kérusmiiveivel a magasrend erkolcsi
és miivészi distanciat képviseli egy moralisan megroggyant vilagban. Ugyanakkor
az 1940-ben Amerikaban letelepedd, majd 6t év multan orokre eltdvozd Bartdk va-
lamiféle elérhetetlen idedlként, dlomképként lebeg a kotet szerepl8inek lelki sze-
me el6tt. Idedl- vagy éppen alomképjellege azonban nem akaddlyozza meg abban,
hogy — mint Tallidn irja — ,,személye és tevékenysége” révén ,bizonyos fokig kez-
dettdl politikus tigy” is legyen a ,kozvélemény szemében” (111.). Tovabbi lénye-
ges vondsa Bartoknak, hogy 6 ,a magyar szellemi élet egyik legmegnemalkuvébb
egyénisége volt” (120.) — Bartok tehat ,,nem alkuszik”, torténjen barmi is koriilot-
te a kis magyar univerzumban.

Tallian hallgatélagosan elfogadja a Bartokot és Kodalyt kdvetS zeneszerzd-
nemzedékek azon alaptézisét is, mely szerint 8k a ,,haladd”, azaz a modernitast
képvisel$ zeneszerzSk kozé tartoznak. Ennek kovetkeztében példdul az els§ vizs-
galt korszakban, 1940 tajan oly dominans szerepet bet6lt6 Dohnanyi Ernd szinte
mellékfiguranak tiinik a Veress Sandorok, Jardanyi Palok, Addm Jenék miiveibsl
Osszeallitott virtualis, pontosabban hangzé kiallitdson. Tallidn Tibor természete-
sen pontosan érzékeli, hogy Bartok és Koddly kovetSinek modernitdsaban, haladé
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attit@idjében mennyi a roghoz kotottség, a koriilmények és a provincializmus nyuj-
totta meghatarozottsag, azaz abszolut mércével mérve milyen behatarolt e szer-
z8k modernitasa. A zenei értelemben vett modernitashoz, illetve konzervativiz-
mushoz f{iz6d8 viszony — bar ez utébbi kifejezést Tallidn sosem haszndlja — igy
szlikségszerfien 1jbdl és Gjbdl elSkeriil mint megkeriilhetetlen téma. A szerzd sza-
mara azonban ennél a kérdésnél lényegesen fontosabbnak tlinik a md kvalitasa
vagy legalabb is e kvalitds kritikai-analitikus meghatdrozasa a zenét érté, a zene
tartalmait felfejteni tudé muzikolégus eszkdztaraval.

E tekintetben példamutaté Tallidn Tibor el&itélet-mentessége is, ugyanakkor
ez az elbitélet-mentesség pozitiv és negativ irdnyban egyardnt miikodik, azaz a ta-
nulmanyok iréja sohasem esik a miivek-életmiivek tulértékelésének csapdajaba.
Tallidn nem habozik kozmetikazatlan §szinteséggel szembesiteni olvaséjat a ma-
gyar zeneszerz8k korlataival, szervilizmusdaval, sz{iklatékor(i nacionalizmusaval,
az Ujabb és Gjabb zsdkutcdkkal, amelyekbe besétalnak magyar muzsikusok nemze-
dékei, azaz végeredményben azzal, milyen szégyenteljes torténet az 1940 és 1956
kozotti magyar térténelem, amelynek alakitisiban minden résztvevd, fliggetleniil
politikai vagy esztétikai allasfoglalasatél, aktiv szerepet vallalt. Tallidn kdnyvének
legf6bb tanulsaga éppen ez: a magyar torténelem, amelyet a mindennapok soran
mi magunk hoztunk és hozunk létre, csak és kizardlag a folyamatos és mindenki
altal mivelt kollaboracid, valamint a mindent athaté szervilizmus torténete.

Tallian el6addsai éppen ezért a multtal val¢ illizidémentes szembenézés gya-
korlatdnak mvelését inditvanyozzdk. Mindennek megvan a maga tisztdn zenei,
illetve — mint késébb latni fogjuk - politikai-tdrténeti hozama is. Zenei szempont-
bdl mar az olyan igen sokat mondo jelzGs szerkezetek, székapcsolatok is iranymu-
taték, mint ,neotondlis posztklasszicizmus” (184.) vagy a , magyar szerzSk fel-
s6bbrendiiségi komplexusa” (191.), amelyek egészen pontosan hatarozzak meg e
korszak tényleges jellemzdgit, legyen sz6 stilusrol vagy éppen a hazai komponistak
néha kinosan éntudatos 6npozicionaldsarél. Am még ezeknél is pontosabb latlele-
tet nytjtanak a korrdl és Magyarorszagrol maguk a zenei elemzések, amelyeknek
lattaté ereje talan még azokat is magaval ragadja, akik nem ismerik a vizsgalt zene-
miveket. A kompozicidkkal mélyebb kapcsolatban 1évék szamara pedig rendkivii-
li érzékenységiikkel, a leginkabb lényegesnek tlin6 mozzanatokra tdrténd ramuta-
tasukkal tinnek fel. Az elemzések kiinduldépontja sosem kritikai, s értékel6 moz-
zanatokkal is csak ritkan talalkozunk. Mégis lebilincsel6k az elemzések, féleg a
korszak azon ikonikus miiveir8l szél6k, mint amilyen Veress Sandor Szent Agoston
zsoltdra vagy Jardanyi Pal Vorosmarty szimfonidja, Szervanszky Endre Jozsef Attila-
concertéja, illetve Sugar RezsG Hdsi éneke és természetesen Kodaly kérusmiivei.

A kritikusi birdlat eszkoztaranak évatos keriilése mégsem akadilyozza meg
Talliant abban, hogy érzékeltesse, mi része a korszak zenetorténeti kdnonjanak, és
mi nem. Ez még akkor is igy van, ha az egyes tanulmanyok esetében élhetiink a
gyanuval, hogy az elemzendd miivek kivalasztasat legalabbis befolyasolta, mirdl
talalhaté hangfelvétel a Magyar Radié Archivumaban, s6t alkalmanként még az az
érzése is tamad az embernek, hogy a varatlan befejezések — mint példaul a 107. ol-
dal Kodaly-elemzése, amelyet olyan jé lett volna még tovabb olvasni — a miisorid8
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szoritdsdban alakultak olyannd, amilyenné. A kdnont mégis elsésorban jelent8s
kompozicidk és jelentékeny alkotok formaljak, az elemzé torténész els6dleges fel-
adata pedig a megértés, nem pedig az itélkezés.

A megértés azonban nem tisztan intellektualis tevékenység, nagyfokt empatia
is sziikséges hozza. A kdtetet olvasva feltlinik, milyen erGteljesen megérintik a
vizsgalt-bemutatott alkotdk a réluk ird zenetuddst. Mindez természetesen min-
den torténész-kutatd alapvet§ tapasztalata: mintha kutatdsaik targyaval — szemé-
lyével — kozvetlen, é18 kapcsolatot alakitandnak ki. Tallidn kiilondsen erds affini-
tast mutat azon szereplSk irant, akik valamiképpen szembehelyezkednek a kor-
szak elvarasaival, akik ellendllnak a hatalom altal rajuk erészakolt miivészi — és
nemegyszer politikai — kdvetelményeknek. Az olyan tényleges ellendllokon kivil,
mint Jardanyi vagy Szervanszky, ezért keriil érdekldése elSterébe a ,valasztas sza-
badsaga” mellett tiintetS Lajtha Laszlé (89.), az intranzigens Bardos Lajos vagy
éppen a ,naiv nemzeti ellendllé” Veress Sandor. Az egyértelmien pozitiv hGsok
mellett Tallidn jol kivehet6 tiszteletet érez a II. vilaghdbort utdn sikeres Kadosa
P4l illetve Farkas Ferenc irant is. Mig elébbi esetében a kommunista meggy$z6-
déssel folytatott folyamatos belsé kiizdelem, a politikai opportunizmussal konflik-
tusba keriil§ avantgard miivészi meggy6zGdés (275.), addig utdbbinal a politikai
konformizmus (328.) a leginkabb figyelemre és leirasra mélté jelenség.

Az elemz§ érdekl6dését a masodik vonalban elhelyezkedd zeneszerz8k — Kosa
Gyorgy, Maros Rudolf, Ranki Gydrgy - életmtivének egy-egy szegmense kelti fel.
Ok a hagyoményostdl eltérd utakat jarnak, és eredeti zenei megkdzelitésiikkel —
zenei maganvéleményiikkel — térnek el a magyar zenei gyakorlattdl. Naluk lénye-
gesen problematikusabb zeneszerzd$ példaul Sugar Rezsd, akinek esetében az epi-
gonsag akadalyozza a teljes kord kibontakozast, vagy Mihaly Andras, akinél a
kommunistaként képviselt ideoldgia és a zeneszerz&ként létrehozott mii kozott
éles ellentét fesziil — Tallidn itt az alkotéi torésvonalakra irdnyitja figyelmét. Foglal-
koztatja tehat az ellenallés, a szembefordulds, a maganvélemény és a meghasonlas
— csupa olyan jelenség, amely erkdlcsi értelemben emeli ki az alkotékat a korszak
kontextusabdl, s ezzel parhuzamosan h@ssé is avatja Sket.

Tallidn tehat rendkiviili érzékenységgel fordul a parhuzamos torténeteiben
megjelend szereplSk szenvedései felé. Dramaian képes kibontani a kényszerpalya-
kat, amelyekre a szerepldk, a ,sors”, azaz a politika, a torténelem kénye-kedve
folytan vetédnek. Irasai ekképp drdmai operajelenetekként is hatnak, amelyekben
— leglatvanyosabban a Zeneszerzok értekezlete 1948 nyardn cim{ fejezetben — az ideo-
logiai-miivészeti Osszelitkozések nemcsak szakmai vitdknak, de személyes bosz-
sztknak is teret adnak. A tragikus elem épp attdl valik feszitGen dramaiva, hogy
az olvaso 1épéselényben van az aktudlis pillanatban ténykedd szereplékhoz ké-
pest: tudja, amit 6k ott, abban a pillanatban nem, hogy mi lesz a torténet vége.

Ellenszenvet taldn csak Szabd Ferenc alakja valt ki Tallidnbdl, vele kapcsolat-
ban azonban antipatidja Iépten-nyomon el6bukkan. Péld4ul szerinte Szabd ,,alkati
kommunista”, akire primer médon jellemzd, hogy ,,az a fanatikus, velSket atjaro,
rendithetetlen hiiség éltette az eszme és az eszmét hordozé intézmény, a part
irant, ami a vallasos hittel azonos t8bél fakad, iigyhogy az ember maig sem tudja,
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tisztelettel ad6ézzon-e neki, borzadjon téle, vagy sajnalkozzék folotte” (221.).
A komponista Tallian leirasaban , személyiség nélkiili ember” (223.), aki ,,idealjai-
val tokéletesen idGszertitlenné valt.” (222.). Egyik irdsa , szdnalmasan alacsony in-
tellektudlis szinvonalon” késziil (278.), egy masiknak pedig ,modorat és tartal-
mat hatvan év tdvolabol sem nevezhetjiik masnak, mint alantasnak és alattomos-
nak” (308.), Szab6é megfogalmazasai , bikkfanyelv”-en szdlnak (323., 354.). De az
ellenszenvet dokumentdlja az egész Szabo Ferenc triptichonja cim{ fejezet is.

Mondjak, regényirdk esetében sem feltétleniil elényds, ha munkajuk egy hése
irdnt mély ellenszenvet taplalnak, mert az érzés veszélyezteti az dbrazolds arnyalt-
sagat. A tanulmanyokban Szabd az elitélendd és megvetend6 kommunistak proto-
tipusat képviseli. Tallidn, a szenvedélyes ir6 meg sem kisérli, hogy a kommunis-
takkal kapcsolatos tobb mint berzenkedését visszafogja. Epp Szabd Ferenc alkatat
elemezve igy ir: ,,a kommunista elmélet lényegét az az allitas alkotja, hogy a part
birtokolja a vilag nagy visszassagainak altalanos gyogyszerét. E meggy6z6dés el-
lenallhatatlan vonzerGt gyakorol lelkileg bizonytalan vagy sériilt személyiségek bi-
zonyos tipusdra, akik attdl fogva, hogy megismerték az Eszmét, és megvildgoso-
dast nyertek altala, egyediil a parttdl, a kommunizmustél remélik maguk és vila-
guk mesés harmoénigjat.” (392.) A megfigyelés igen pontos, am ha koriiltekintiink
a vilagban, sajat kozvetlen, magyarorszagi mindennapjainkban, egyértelmtvé va-
lik, hogy nemcsak a kommunistakra jellemzd ez a tulajdonsag, hiszen antropoldgi-
ailag megkozelitve a kérdést, ez a természeténél fogva partosodasra hajlé ember
alapvetd jellemvonasa, és teljesen fiiggetlen attél, milyen politikai partcsaladra es-
kiiszik valaki fel. Altalaban véve igaz a partok sajétos miikodési mechanizmusaira
az, amit Tallidn megint csak kizdr6lagosan a kommunistakhoz tdrsit: , Ismerjiik a
kommunistak pani félelmét attdl, hogy a part belsd vitai nyilvanossagra kertilje-
nek.” (406.).

Ilyen értelemben a most megjelent rddidel6addsok érzékeny lenyomatat adjak
az 1993 és 1996 kozotti politikai kozélet hullamveréseinek is, anélkiil hogy barmi-
kor is kozvetleniil politizalndnak. Tallidn hive a rejtjeles beszédnek — a Kodaly ko-
rusmfiveirdl szo6ld fejezetekben talan ezért is ragadja magaval fantdzidjat olyan
erdteljesen a komponista fokozott vonzalma a kédokban torténd zeneszerzdi be-
szédmod irant. Mégis az irasok sokszor, kiilondsen akkor, amikor tobbes szdm
els6 személyben szoélalnak meg, tilsdgosan is kozel keriilnek a maganvélemények
vildgdhoz. Megint maskor Tallidn zavarba ejt6en személyes, dnéletrajzi utaldsok-
tél sem mentes hangvételre valt at. Igen sokszor hivatkozik példaul az el6z6 rend-
szerben szerzett személyes tapasztalataira. S habdr az ilyen utaldsok kétségteleniil
lehetnek lattat6 erejliek, mégis leginkabb a zenetorténész személyiségének feles-
leges kidradasat dokumentaljak. Mdsként fogalmazva: a torténészi szigort felvaltja
az anekdotazas.

A vaskos kotetben csak par aprésag igényel pontositast. Ekitai Ahn (helyesen:
Ahn Eak-tai), aki Tallidn szerint ,,a karmesteri mesterségben kevéssé jaratos japan
vagy koreai” miivész (34.), koreai volt, Bécsben Bernhard Paumgartner, Budapesten
Kodaly Zoltan tanitvanya, egyik budapesti hangversenyén magat Richard Strausst
helyettesitette a zeneszerz$-karmester személyes kérésére. Mindazonaltal kétség-
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telen, hogy kalandos élete folyaman — bécsi, New York-i, romai fellépések soran —
politikai haszonles6ként jarta a vildgot. Mig Horusitzy Zoltdn és Sugar Rezsé Ki-
nai dalainak ihlet&je valéban Kosztolanyi volt, Késa Kinai dalai Wedres Sandor Gjra-
koltéseire épitettek (55.). Ranki Gyorgy miivének tényleges cime A szabadsdg éneke,
és nem Enek a szabadsagrél (292-293.). Bizonyos megfogalmazasok kifejezetten
mulatsagosnak haté keresettséggel jelennek meg, ilyen kifejezés példaul a , kom-
munista oktroj” (410.). Eltekintve e kicsiny szepl8kt6l, Tallian Tibor konyve valo-
di, nagy élményt jelent mindazok szdmadra, akiket érdekel a 20. szdzad kozepének
magyar zeneszerzés- és zeneélet-torténete. E kotet révén lényegesen tobbet tu-
dunk - és ami taldn ennél is fontosabb: tobbet érthetiink — meg a magyar zenetor-
ténet e drdmai korszakdnak eseményeibdl.



