KANTAS BALAZS

PAUL CELAN FADENSONNEN CiMU VERSENEK UJRAOLVASASA A
TECHNIKAI MEDIUMOK FELOL

A jelen rovid essz¢é arra tesz lényegre tord kisérletet, hogy Paul Celan egyik ismert versét a
medialitas elméleti szempontrendszere feldl (Gjra)olvassa, foként az elektronikus és optikai
médiumok lehetséges reprezentaciora koncentralva a vers szovegvilagan beliil. A médium és
McLuhan!!! nyoméan médiumnak tekinthetiink mindent, ami informdci6 kozvetitésére és /
vagy tarolasara alkalmas, beleértve a nyelvet, a miivészet megnyilvanulasi formait, illetve
jelen esetben természetesen a technikai médiumokat. Emellett vizsgadlodasom abbol a
hermeneutikai alaptézisbdl indulok ki, mely szerint befogadas és megértés nem lehetséges

médiumok, tehat kdzvetités és kozvetitettség nélkiil.

FONALNAPOK

a sziirkésfekete pusztan.
Egy fa-

magas gondolat
fényhangot fog: van
még dalolnivalo

az emberen tl is. !

A vers nyilvanvaloan Paul Celan szamos szovegéhez hasonldan szdmos olvasatot
megenged az értelmezd szdmara, noha az olvasatok szdma nyilvan nem végtelen, hiszen
feltételezhetd, hogy minden szabad interpretaciés megkdzelités ellenére a milalkotas bir
valami olyan értelemegésszel, immaterialis materialitdssal, melynek révén a miivészi alkotas

nem minden esetben adja meg magat az interpretacio 6nkényének.[4]



A minddssze hét rovid sorbdl 4ll6 vers recepciotorténete folyaman mar tobbszor probatétel
el¢ allitotta az értelmezdket. Felvetiil tobbek kozott annak lehetdsége is, hogy a szoveg nem
tobbrol szol, mint a koltészet transzcendens voltardl, s az emberen til eléneklend6 dalok nem
masok, mint azok a transzcendens tartalmak, amelyeket csak a miivészet, azon beliil is a
koltészet képes kifejezni.l® Ezzel parhuzamosan nyilvan lehetséges a vers egyfajta ironikus
olvasata is, mely szerint egyaltaldan nem létezik mar semmi az emberen til, a transzcendencia
elérése tobbé nem lehetséges, a lirai szubjektum pedig pusztan ezen ironizal®, a vers zaro
allitasat ily médon semmiképp sem szabad komolyan venniink.

A jenseits der Menschen, az emberen talrél szO0l6 dalok jelenthetik egyuttal a
transzcendens, metafizikai vilagot — akér az idedk vilagat, akar az alvilagot!? — de adott
esetben az is lehetséges, hogy e dalok tgy szolnak az emberen tal, hogy az ember maga
pusztan a fizikai vilagbdl tiint el.

Elképzelhetde-e, hogy Celan verse nem pusztin a transzcendens, emberen tili 1étezokrol,
hanem a kolt6 sajat koranak és napjainknak rohamosan fejlodd technikai médiumairdl (is)
sz61? Nyilvan nem donthetd el egyértelmiien, a szoveg ez a fajta megkozelitése mennyire
onkényes vagy legitim interpretacio, lényegét tekintve azonban, amennyiben Paul Celan
koltészetét a medialitas aspektusabol igyeksziink vizsgalni, mindenképpen érdekes lehet.

A vers kezdetébdl kiindulva a koltdi széveg fondlnapokat (az égbolt felhdn fondlszertien
attord napsugarakat?) lattat az olvasdval, a sziirkésfekete pusztasag felett. Természeti kép,
tajkép tarul a befogado elé, tehat a koltoi szoveg elsdsorban a latvanyra, az olvasoi szem elott
megképz6do, imaginarius, a szoveg mint optikai médium altal kozvetitett latvanyra épiil.
Ahogyan haladunk elére a szovegben, fa-magas gondolatot olvashatunk / lathatunk, amint
fényhangot — Lichtton fog. Tehat a (feltehetéleg magasztos, burjanzé) emberi gondolat
fényhangba, egy egyszerre optikai és akusztikus médiumba dgyazddik, dgyazza be 6nmagat.
A Lichtton a német nyelvben nem csupan Celan koltéi neologizmusa, hanem egy 1étez6
technikai médium elnevezése, egy a filmgyartasban hasznalatos szakkifejezés.

A Lichtton-technika lényege abban all, hogy a levetitett filmtekercshez hangot rogzité
magnéziumszalag is csatlakozik, ezaltal az optikai és az akusztikus anyag egyszerre keriil
kozvetitésre a befogado felé, a mozikban vetitett hangosfilmek 1ényegében még ma, a digitalis
technika idején is erre a technoldgiai megoldasra épiilnek, mely nyilvan mar Celan koraban, a
XX. szazad kozepe t4jan sem szamitott kiilondsebben ﬁjkeletﬁnek.[sl Az emberi gondolat tehat
a vers sugalmazasa szerint 1ényegében filmre keriil — egyszerre kozvetiti fényhatas, optikai
médium, és hanghatés, azaz akusztikus médium. A kettd egylittes hasznélata pedig napjaink

elektronikus médiumaira, pl. a televiziora, a DVD-re vagy az internetre, hogy csak a



koznapibbakat emlitsiik, kiilondsen jellemzd. A film-motivum megjelenését Celan
koltészetében egyébként Rugési Gyula is folveti, nevezetesen bizonyos szempontbol éppen a
Fadensonnen kezdetli vers képi vilaga kapcsan. Elgondolasa szerint Celan szamos
kolteménye Ggy mukodik, mint egy visszafelé pergd film, e visszafelé pergés pedig nem
mashova tart, mint a szavak megnevezés elétti allapotaba, az Oszovetség Genezis-fejezetének
elsé és masodik verse kozotti allapotig, a fohu vabohuig, azaz a katasztréfa nyomait még
mindig magan viseld sivatagos pusztasag éllapoéig.[g] Vajon elképzelhetd, hogy a versben
olvashatd fényhangot fogdas lényegében azonos lenne az emberen tuli dalokkal, vagy
legalabbis a gondolat e fényhangot fogasbol kovetkezne, hogy léteznek dalok az emberen til?
Feltételezhetjiik, hogy itt nem csupan arrél van sz6, hogy a koltészet és a miivészet képes
olyan transzcendens tartalmakat megfogalmazni ¢€s kozvetiteni az ember fel¢, ami mas altal
nem kozvetithetd, hanem arrol is, hogy az emberi gondolat tobbé nem vagy nem pusztin
embertdl emberhez ér el? Az elektronikus médiumokon keresztiil az eredetileg emberi szd
bekerilil egy olyan, adott esetben mar Oniranyitasra is képes, az ember altal uralhatatlan
rendszerbe, ahol tulajdonképpen mar az emberen tul jut el, egy olyan pusztan médiumok
haldzata altal 1étezd, uralhatatlan imagindrius vildgba, ahol az emberre mar nincs is sziikség.
Emberen kiviilre, az emberen talra keriil, ahol mar maga az ember és az emberi definicidja
sem teljesen vildgos tobbé.

A medialis kultartechnikék ¢€s az elektronikus technikai médiumok rohamos fejlédése a
XX. szadzadban gyokeresen i tapasztalatokhoz juttatta az embereket, ez a modern korban
pedig nyilvanvaloan az irodalom, a koltészet atformalodasahoz is vezetett.™® Megjelentek a
mechanikus Onfeljegyz0 rendszerek, a diskurzusok megsokszorozddtak, az emberi kulttra
medialis, sokszorosan, rdadasul technikai médiumok altal kozvetitett jellege miatt mar az sem
tisztazott, az ilizenetek — amennyiben vannak még egyaltalan — kihez szo6lnak. A medidlis
véltozasok nyilvanvaldan az irodalom teriiletén is valtozésokat hoztak, Celan sokat idézett
verse pedig talan e valtozasok lenyomatanak is tekinthetd.

Tobbek kozott Friedrich Kittler is leszdgezi, hogy semmiképp sincs értelem fizikalis
hordozd, azaz médium nélkiil, azaz az emberi vilag, a kultura sziikségképpen kozvetitett. A
kozvetitésbe azonban szinte mindig belekeriil a Shannon altal bevezetett zajfogalom, a
végteleniil sokféle esetleges zavard tényezdok 6sszessége.[1l] A koltészet azonban az a —
feltehet6leg legtisztdbb — a lejegyzett, irott / nyomtatott szovegek koziil, amelyet
természetébol fakaddéan nem szabad zajnak terhelnie. A koltészet 1ényege éppen abban all,
hogy sajat elemeit Onreferencialis elemként hozza létre, tobbek kozott a Jakobson-féle jol

ismert kommunikaciés modell volt az, mely a jel és a zaj tdvolsagat a lehetd legnagyobbra



emelte. A koltészet tehat olyan médium, olyan kommunikaciés forma, mely védekezik a
zajok, az lizenetet torzitd, a kozlést megzavard tényezok ellen. Ha figyelembe vessziik Celan
lirdjanak hermetizmusat €s azt, hogy szdvegei kiviil kivanjak helyezni magukat téren és idén
— tehat minden csatorndn, amit zaj terhelhet —, akkor ez a torekvés nyilvanvaléan megtalalhaté
a koltd szamos versében is.'? Itt taldn érdemes lenne par mondat erejéig tisztazni, mit is
értiink voltaképpen hermetizmus alatt. Schein Gabor szerint a hermetikussaig minden
szerzOnél egyfajta poétikai torekvés, mely a nyelvi jel tobbértelmiiségének, nyitottsagdnak
igyekszik a legnagyobb hatderdt biztositani Ggy, hogy a nyelv ne pusztdn a reprezentacid
eszkozeként szolgaljon, hanem valddi létfunkciora tegyen szert, onmagdra vonatkozva a
jelentd-jelentett viszonyan tul. [13]

A hermetikus vers alaptapasztalata mindenképppen a poliszémia, illetve az
autoreferencialitas kell, hogy legyen. A hermetikus versszoveg azonban nem zarkozik teljes
egészében magaba — egyetlen pillanatra talan felfakad, kinyilik, s ezéltal bevonja az
értelmezés terébe a transzcendens szférat.™

Celan szerint a vers olyan hely, ahol a metafordk azt akarjak, hogy ad absurdum vigyék
6ket. A metafora ebben a kontextusban mar magat a szoveg szerkezetét alkotja meg — mi
értelme hat metaforakrol beszélni egy olyan kontextusban, ahol mar minden metafora? Schein
Gabor megitélése szerint a hermetikus versben a nyelv nem egészen a valdsag platonikus
megkettézésésre torekszik, sokkal inkabb maga is valosagga valik.* Ezt a gondolatmenetet
folytatva a vers / nyelv akar olyan tiszta valosagként is megtestesiilhet, mely mentes
mindenfajta kiils6 zavard tényezotdl, azaz zajtol.

Ennek ellenére korunk kultirdjdban zajok tomkelege arnyékolja be a kommunikacidt. A
za] ma mar technikailag manipuldlhato, s6t, magat a zajt, melynek végtelen megjelenési
formaja lehetséges, is hasznalhatjdk szdndékosan torzitott, titkos ilizenetek kozvetitésére,

miként az j6 ideje megfigyelhets™

a titkos katonai hiradastechnikakban. Jel és zaj viszonya
lassanként elmosddni latszik, midta manipuldlhatova valt — és amidta a matematikai alapt
hirk6zl6 technikak a zaj természetét is képesek megvaltoztatni, akar addig a messzire vezetd
kovetkeztetésig is eljuthatunk, hogy egyes médiumok cimzettjét ma mar nem biztos, hogy
egyaltalan embernek hivjék.[17] Ez lényegében Osszeegyeztethetd lenne Celan-versének azon
értelmezésével, hogy a dalok cimzettjét, melyek az emberen til szdlalnak meg, mar
szlikségképpen nem nevezhetjiik embernek.

Napjaink egyre erdsebb technicizalodasa, az elektronikus €s optikai médiumok térhoditasa

arra enged kovetkeztetni, hogy sajat érzékeinkrdl is pusztdn médiumok utjan rendelkezhetiink

tudassal. A miivészet és a technikai médiumok alapjdban véve nem masra szolgalnak sok mas



egyéb dolog mellett, mint az érzékszervek megtévesztésére. Napjaink technikai médiumai — a
koltészethez, a celani lirdhoz, és akar a fent idézett vershez hasonldan — fikcionalis vilagokat,
illuziot képesek teremteni, rdadasul némely esetben olyan tokéleteset, hogy még a valdsag
definicidja is kétségessé valhat.™® E médiumok foleg optikai, €s csak masodsorban akusztikus
kozvetité eszkozok, hiszen napjainkra az ember szamara a latas altali, képi felismerés a
meghataroz6. A képben valo felismerés, féleg még gyermekkorban, képes 6romet okozni az
ember szamara. Ez pedig odaig is elvezethet, hogy ezen optikai felismerés altal maga az én

[19], amelyrol kozvetitettsége révén nem

jon létre, képzddik meg, rdadasul az imaginariusbol
mindig tudjuk eldonteni, vajon még sajat valosagunk részének tekinthetd-e.

Az optikai és elektronikus médiumok a torténeti multhoz képest teljesen ujszertien kezelik
a szimbolikus tartalmakat. Mig az emberi test a maga sajat materialitasdban még a valdosaghoz
tartozik, a médiumok egyre inkédbb az imagindriust, a nem-valds Iétezést testesitik meg ¢€s
hozzék kozelebb az emberhez, ugyanez pedig minden bizonnyal Paul Celan fenti verse
nyoman is elgondolhat6. A technicizalédasrol és az ujfajta médiumok megjelenésérdl persze
talan oly modon érdemes beszélni, hogy nem mondunk felettiik értékitéletet, habar e talzott
technicizalodés €és az ember mint olyan eltlinése, a gondolat, az iizenet emberen tulra kertilése
egyfajta negativ utopiat is sejtethet a Fadensonnen nyoman is. Nem elfelejtendé az sem, hogy
a Celan-versben egy erés koltéi latvany, egy sziirkésfekete (hamuva égett?) pusztasag tarul
elénk, amely felett ugyan még ott siit a nap, de ahol mar pusztan fényhangot fogd gondolatot
lathatunk — embert azonban semmiképp. Ennek kapcsan vethet6 fel az a gondolat, hogy a
tulzott technicizalédas révén a (materidlis) emberi kulturdban olyan torvényszerliségek
szabadulnak el, melyeket az ember tobbé nem képes uralni. A kultara tragédiaja éppen abban
allhat, hogy bizonyos 1d¢ elteltével (értve ez alatt foként a szellemi kultarat) dnmagat
szamolja fel, a legfobb veszélyt onmaga szdmara dnmaga jelenti, nem pedig valamely kiilsd

tényezc'i...[zo]
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FADENSONNEN

iiber der grauschwarzen Odnis.
Ein baum-

hoher Gedanke

greift sich den Lichtton: es sind
noch Lieder zu singen jenseits

der Menschen.
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