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Risko6 Kata
NEPZENEI INSPIRACIOK BARTOK STILUSABAN*

A kiilonb6z6 népzenék Bartdk stilusara gyakorolt hatdsaval régota foglalkozik
a szakirodalom. Szamos parhuzam emlitésén tul visszatér$ kérdés, hogy vajon a
Bartdkot éré népzenei és mds zenei hatasok vizsgalata alatdmasztja-e a népzenének
azt az alapvet$ jelent&ségét, amelyet a zeneszerz$ sajat megnyilatkozdsai sugall-
nak?! Végsd soron mas szerz8k, példaul Debussy zenéje mellett milyen hatéssal
volt Bartdkra a népzene? Ezuttal tovabbi adalékokat keresek e kérdéshez Bartok
zeneszerzGi stilusanak elsGsorban 1907-1910 kozotti atalakulasaval 6sszefiiggés-
ben. A zeneszerz6 munkdssaganak kiilonbozd teriiletei kisebb részletproblémakat
tekintve is szoros kapcsolatban allnak egymassal, igy népzenei gytijtéseket, népze-
nei irdsokat, népdalfeldolgozasokat, sajat invencidju miiveket és mas zeneszerzGk
Bartok altal ismert darabjai koziil bizonyos miiveket egyarant, egyiittesen vizsga-
lok. Az életmii e szakaszaban val6 idérendi haladds alapjan pedig koérvonalazédik
néhany kifejezetten zenei, s6t az 4j kompozicids stilus szempontjabdl 1ényeges je-
lenség — az anhemiton, majd a hemiton pentatdnia, a hangfokingadozas, a moti-
vum-transzformacié, illetve néhany jellemz& ritmusképlet —, amely egy-egy id6-
szakban Bartok munkdjanak minden teriiletén el&térbe kerdil.

HANGSOR

Anhemiton pentaténia

Bartok miiveinek népzenei forrasait 6sszegytjtve és vizsgalva Lampert Vera ramu-
tatott, hogy a magyar népdalok feldolgozasai kozott jéval nagyobb a régi stilust
népdalok ardnya, mint a Bartok altal megismert népdalanyagban, vagy mint akar
A magyar népdal példataraban. Kiilénosen igaz ez az els6 id6szak miiveire. Az 1907-
1920 kozott keletkezett népdalfeldolgozasokban az j stilus a Gyermekeknek cimi

* A szerz6 az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kutatéja.

1 E kérdést veti fel példaul Tallidn Tibor: ,Barték-marginalia”. In: Zenetudomdnyi Dolgozatok 1979. Szerk.
Berldsz Melinda és Domokos Méria. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1979, 35-47., ide: 43.;
Somfai Laszlé: ,Bartdk és a Liszt-hatds: adatok, idSrendi Gsszefliggések, hipotézisek”, Magyar Zene,
XXVII/4. (1986. november)., 335-351., ide: 350.; Vikarius Laszld: Modell és inspirdcié Bartdk zenei gon-
dolkoddsdban. Pécs: Jelenkor, 1999, 205-206.
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sorozat kivételével szinte egydltalan nincs jelen, s a kés&bbi Bartok-rend szerinti
C osztalyba, azaz vegyes osztilyba tartozé dallam is kevés.? Amint Lampert irja,
a pedagogiai cél jatszhatott kozre abban, hogy a tanuldknak szant miivekben
viszont tobb a sajtos formdju, Bartdk 4ltal késSbb a C osztilyba sorolt népdal.
Szavait igazoljdk Bartoknak a Gyermekeknek néhany darabjara vonatkozé mondatai:
»A benniik felhasznalt népdalok szerkezete egyszer(ibb, néhanyuk jellege szinte
egyenesen nemzetkozi. Ezért a kezd6knek semmiféle kiilonleges nehézséget nem
okoznak és konnyen elsajatithatdk.”* Hasonl6 lehet a magyardzat arra, hogy a
Gyermekeknekben és a szintén tanuldknak szant Tiz konnyii zongoradarabban az 4j
stilus, valamint néhany népszer(i dallam® is helyet kap. A magyar népzene egészé-
nek megismertetésén tul Bartok, aki egykor maga is az ismert népies dalok zongo-
ran val6 kikeresésével kezdte a hangszerjatékot, nyilvan a tanuldk szdmadra isme-
résebb dallamokat is akart kozdlni. A kor varosi dalainak egy része kozel all az 4j
stilusti népdalhoz. A 20. szdzad eleji ciganyzenei gramofonfelvételek tanisaga sze-
rint népszer( volt példaul a ma ,,Csillagok, csillagok...” széveggel kdzismert dal-
lam, a Gyermekeknek II. 33. (az atdolgozott valtozatban I. 31.) népdala, amelyet
Bartok Féton és Keszthelyen gytijtott. Az emlitett sorozatokat kivéve azonban a
zeneszerzG 1907 utan a magyar népdalfeldolgozasaiban kifejezetten keriilte az 1j
stilust.” Kizardlag régi dallamokat vélasztott a Négy régi magyar népdalban, a Tizendt
magyar parasztdalban és az Improvizdciékban. A szdmara leginspiralobb zenei jegye-
ket, példaul az anhemiton, azaz félhangnélkiili pentaténiat, a parlando el§adasmé-
dot a régi stilusban talalta meg, a régi stilus elStérbe kertilése tehat a kifejezetten
zeneszerz8i szempontok fontossagdt tiikrozheti. A zeneszerzd hosszu ideig sajat
invencidju miveiben sem idézte fel az 0j stilust népdalt, amely nemcsak kevésbé
volt taldn 8szténzd, hanem éppen a kompoziciés szempontbol legmegragadha-
tébb elem, a kvintvaltds révén az altala ekkor élesen elutasitott magyar nétaval
volt rokon. Emelked kvintvaltd, dalszerli melédia a magyar ndta hangvételével je-
lent meg még 1903-ban Bartok Négy zongoradarabjanak verbunkos fordulatokban

2 Lampert Vera: ,Bartok’s Choice of Theme for Folksong Arrangement. Some Lessons of the Folk-
Music Sources of Bartdk’s Works”, Studia Musicologica, XXIV. (1982) /3-4, 401-409., ide: 404-405.

3 Lampert: Barték’s Choice of Theme..., 405.

4 Bartok Béla: ,Pedagégiai céli zongoramiivek”. Angolul fogalmazott széveg 1940-1941-ben tartott
amerikai felolvas6-hangversenyekhez. In: Barték Béla irdsai, 1. Kozr. Tallidn Tibor, Budapest: Zenem(-
kiadd, 1989, 91-93., ide: 91.

5 Lampert Vera emliti, hogy a Gyermekeknek ,,Debrecenbe kéne menni...” szévegkezdettel kozismert,
Szentirmayhoz kothet8 dallamat feldolgoz6 II. 22. (az atdolgozott valtozatban I. 22.) darabja a méso-
dik kiadasban is benne maradt. Lampert Vera: ,Bart6k és a népies mtidal: egy korai dalciklus forrasai-
r6l”, Muzstka, XLIX/3. (2006. mércius)., 25-29.

6 ,Sepertem eleget, stb. Csardas egyveleg. Farkas Pali cigdnyzenekara”. A. B. C. Grand Record, lemez-
szam, matricaszam: 8157, 1909 koriil. ,,Soportem eleget... Csardas. Rézsa S. Lajos m. k. Operahaz
tagja, kiséri Banda Marci és cigdnyzenekara”. Lyrophon, lemezszdm, matricaszam: 47334, 1910 koriil.
,Csokolom a kis kezedet, Lanyok, lanyok, debreczeni lnyok és Udvarom udvarom. Enekli Kirély Er-
nd, kiséri Berkes Béla és cziganyzenekara”. Special-Rekord, lemezszdm: 1382, matricaszam: 1382/
1333, 1910 koriil.

7 Lampert: Bartok’s Choice of Theme..., 405-406.
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bévelkeds, cimében is a romantikus magyar zenére visszautalé Abrdndjaban,8 s
majd 1926-ban a 9 kis zongoradarab All’ongarese cimi darabja nyitja meg az 4j stilu-
st népdalokat felidéz8 Bartok-témdk 0 sorat. Egyébként a népdalfeldolgozasok-
ban is ezzel parhuzamosan, az 1929-es Hiisz magyar népdalban jelenik majd meg is-
mét nagyobb sullyal a magyar 4j stilus.

Koézismert, hogy az elsd gyljtések nyoman a pentaténia nagy hatast gyakorolt
Bartok zenéjére. Az utkeresd zeneszerz§ figyelmét még joval a nevezetes Csik me-
gyei gy(jtés elStt, 1904-ben felkeltette egy pentaton dallam, amelynek szeptim
kezdShangja kiilondsen érdekes lehetett a hangsorban elsGsorban a konszonans
szeptimre felfigyel§ Bartok szempontjabdl.® A népdalok dallamhangjainak vertiké-
lis formaban, azaz akkordként valé értelmezésérdl késébb & maga is ir.1° Jellemzd,
hogy egyetlen dallam megismerése utan a pentaton szeptimakkord skalaszertien és
zarbakkordként megjelenik a 2. suite 1905-ben komponalt III. tételében. A kozvet-
lentil az 1907-es Csik megyei gytijtést kdveten sziiletett magyar népdalfeldolgoza-
sokban a Bartdk-rendi A osztily nagy aranyan tul szembet(ing a pentaton, els§sor-
ban székelyfoldi, tobbnyire parlando-rubato dallamok preferencidja. A késébbi nép-
dalrendszerben kapott helyiikkel szemben e zenei sajatsdgaik jobban jellemzik az
ekkor kivalasztott népdalokat, hiszen a pentaténia, a parlando és a székelyfoldi ere-
det dominancidja azokra a feldolgozott népdalokra is érvényes, amelyek a késGbbi
rendszerben a C osztalyba kertiltek. Nem tiszta pentaton, de pentaton fordulatok-
kal teli A, illetve C osztalyt Csik megyei dallam az 1907-ben keletkezett Két magyar
népdal dallama, 6t erdélyi pentaton, tobbségben parlando-rubato, A vagy C osztalya
dallam a Nyolc magyar népdal 1907-ben elkésziilt els6 6t daldnak forrdsa, s természe-
tesen Csik megyei, ereszkedd dallamok szerepelnek a szintén 1907-es Hdrom Csik
megyei népdalban, amelynek vokalisan is megtalalt dallamai kozil kett6t Bartok az
A osztalyba rendezett. Ereszkedd, alapvetGen pentaton, de Tolna megyei népdalt
valasztott feldolgozdsra 1908-ban a Bagatellek egyik darabjdhoz.

Néhany nem magyar népdal feldolgozasa is bizonyitja, hogy altaldban véve a
pentaténia iranti zeneszerzGi érdeklédés milyen nagymértékben befolyasolta a fel-
dolgozni kivant népdalok kivalasztasat és a feldolgozas mddjat. Az elsé években
gylijtott szlovdk anyag sem indokolja, hogy a legkorabbi szlovak népdalfeldolgoza-
sokban olyan fontos szerepet kapnak a pentaton fordulatok. A Négy szlovdk népdal
annyiban is kot6dik a pentatoéniat elStérbe helyezd Nyolc magyar népdalhoz, hogy a
szlovak sorozat elsé két dalat a Nyolc magyar népdal 1907-ben keletkezett elsé ot
dalaval egylitt mutatta be Thoman Valerie és Thomdn Istvan az év oktdberében.
A négy dallambol ketts, az 1. és a 3. hétfokud, de pentaton fordulatokkal teli,
ereszkedd vonalu, a magyar népdalokkal fordulataiban rokon parlando dallam. Az

8 A magyaros hangvétel( 1. Suite tobb témaja is megszolal egy kvinttel feljebb is, itt azonban, mivel
nem zart dalformakrél van szd, inkabb a miizenei kvintvalasz érzetét keltik.

9 Kodély Zoltan: ,,A folklorista Barték”. In: ud: Visszatekintés, 2.: Osszegyiijtott irdsok, beszédek, nyilatkoza-
tok. Sajté ald rendezte és bibliografiai jegyzetekkel ellatta Bonis Ferenc, Budapest: Argumentum Ki-
ado, 2007, 450-455., ide: 451.

10 Bartdk: ,,Magyar népzene és Gj magyar zene.” In: Barték Béla irdsai, 1. 129-137., ide: 133.
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els6 darab kiséretében is helyet kapnak a dallamfordulatokbdl szarmaztatott pen-
taton négyeshangzatok, a harmadikéban pedig kifejezetten hangstlyos a szere-
plk. A népdal els6 elhangzasa utan a zongora pentaton szeptimakkordot ismétel-
get, s hasonl6 akkordok kisérik a masodik stréfat szinte végig, csak a dallam utol-
sO sora vezet dur hangzatra:
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1. kotta. Bartok: Négy szlovak népdal énekhangra és zongordra 3., 17— 28. ii. (© by Editio Musica Budapest)

A magyar pentaténidval még inkabb 6sszekapcsoloédik az 1908-ban keletke-
zett Tizennégy bagatell szlovék népdalon alapulé darabja.!! Mar a tétel helyzete is
ezt hangsulyozza, hiszen a ,Mikor guldslegény voltam” kezdet(i magyar népdal
pentaton négyeshangzatokkal kisért és lezart feldolgozasa utan kovetkezik. A szlo-
vak dallam nem tisztan pentaton, de pentaton fordulatokkal teli, amit Bartok egy,
az elsG strofat kisérd, pentaténidbdl szarmaztatott szeptimakkord-orgonaponttal
is aldhtz. Négyeshangzatok kisérik a harmadik, azaz utolsé stréfat is, melynek
masodik felében az ezuttal mixtaraszerlien is mozgd pentaton négyeshangzatok
térnek vissza. Az utols6 akkord ugyanugy pentaton négyeshangzat, mint a magyar
darabnal. Az els6 roman feldolgozasokban, a Vdzlatok 1909-ben keletkezett Romdn
népdala mellett az 1909 koriil keletkezett Két romdn népdalban viszont e hangsor an-
nak ellenére nem kap mar fontos szerepet, hogy a bihari gytijtés szdmos dallama
pentaton, még ha a magyar dallamoktdl vonalaban kiilonbozik is. Csupdan a Két ro-
mdn népdal masodik dallamanak sorkezdeteinél emeli ki Barték az 6tfoku hangsort
pentaton négyeshangzattal.

11 A Négy szlovik népdal és a Tizennégy bagatell e dallamainak magyar népzenei rokonsagara hivja fel a fi-
gyelmet Erdélyi-Molnar Klara: ,Bartok Béla szlovak népdalfeldolgozasainak dallamanyaga”, Magyar
Zene LII/1. (2014. februar)., 99-119., ide: 112.
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A pentaténiaval Bartok persze nemcsak a kiilonbdz8 népzenékben, hanem De-
bussy szintén 1907-ben megismert darabjaiban, illetve Stravinsky m{veiben is talal-
kozott. Ezt § maga is emliti 1918-ban, ekkor Debussynél a melodikat emelve ki,
1928-ban viszont a szamadra kiilondsen fontos pentaton szeptimakkord kapcsdn is:
»mar 1905-ben, egy fisz-mollban irt m@ivemet a kdvetkezd akkorddal fejeztem be:
fisz-a-cisz-e. Ebben a zardakkordban a szeptim konszonans hangkdzként szerepel.
Ez id8ben ilyenfajta zarlat egészen rendkiviili dolog volt. Csupan Debussynek kordil-
beliil ugyanez idébdl valdé miiveiben taldlunk analégiat, ebben a zdrdakkordban: a-
cisz-e-fisz. Igaz, hogy ezeket a Debussy-kompoziciokat akkor még nem ismertem.”13
Akkor, 1905-ben talan nem, 1907-ben viszont Debussy vondésnégyese III. tételének
egy hosszabb polifon szakaszdban a pentachord szeptimhangzat elsGsorban kvart-
szextforditds érzet{i konszondns dsszecsengését fedezhette fel.!* Emellett az uniso-
no pentaton dallamra kifuté 1. tétel is felkelthette figyelmét. A Debussy-részlettel
rokon, de nem a magyar pentaton hangsorba illeszthetd kvintszextakkordok elsGsor-
ban szinértékiien megjelennek Kodaly e mfire reflektald, a kézirat szerint 1907. no-
vember 25-én megkezdett!® Méditation sur un motif de Claude Debussy cim{i zongorada-
rabjaban is. Bartdk szdmdra a pentaton szeptimakkord els6 megjelenéséhez népze-
nei forrasként elég volt a kezdeti kevés dallam, amelyhez a dunantuli gytjtés, illetve
mas gy(ijt6k anyaganak megismerése mellett a Csik megyei Gt tovabbi, bévebb és
egyértelm{ibb eredményeket és a pentatonia népzenei jelentGségének felismerését
jelentette. Bizonyara Debussy zenéjének is nagy szerepe lehetett viszont abban,
hogy 1907-ben Bartdék miiveiben wjra, hangstulyosabban megjelenik a hangsorbél
mar 1905-ben lesziirt sajat zenei gondolat, a pentaton szeptimakkord zardakkord-
ként val6 Gsszecsengése, s ezaltal a szinértéken talmutatd szerepbe helyezése.

A jelenség zeneszerzdi fontossagat tiikrdzi, hogy a pentaton dallamok viszonylag
tobb népdalfeldolgozdsban és nagyobb szamban vannak jelen, mint késébb a kiilén-
b6z8 Gjabb tipusok, valamint az a folyamat is, ahogyan a pentaton szeptimakkord fo-
kozatosan jelenik meg, s valik konszonancidvd. Barték mar az 1906-os népdalfeldol-
gozasokban modalis jelleg(i kisérettel latta el a népdalokat, azaz elszakadt a funkcios
harmonizalastél. A pentaton szeptimakkordok a Csik megyében gy(ijtott dallamokat
felhasznal6 Keét magyar népdalban, elsésorban a ,Ttl vagy rézsam, tal vagy...” kezdet(-
ben szerepelnek el&szor. A hangsorral valé zeneszerzdi kisérletezést a késébbi Nyolc
magyar népdal 1907-ben elkésziil§ els6 6t darabja mar erSteljesebben mutatja. Az elsé

12 Bartdék Béla: ,,C)néletrajz” (1918). In: Barték Béla irdsai, 1., 27-30., ide: 29.

13 Bartdk: Magyar népzene és iij magyar zene, 129-137., ide: 133. David E. Schneider felveti a Dohnanyi
1900-1901-ben keletkezett d-moll szimfénidja II. tételének zardakkordjaval valé parhuzamot. David
E. Schneider: Bartok, Hungary, and the Renewal of Tradition. Berkeley, Los Angeles, and London: Univer-
sity of California Press, 2006, 109. Valéjaban azonban ott a g hang, bar valéban 6sszecseng a zar a-
moll akkorddal, az utolsé titemben mar nem szdl, igy a tétel tiszta a-moll hangzattal zarul.

14 A mf 3. tételének 55. itemétdl kezd6dSen. A vondsnégyes kottdjat a szamla tantisdga szerint Bartok
1907. oktéber 22-én vasarolta. Lampert Vera: ,, Zeitgendssische Musik in Bartéks Notensammlung”.
In: Documenta Bartékiana, V. Kozr. Somfai Laszld, Budapest: Akadémiai Kiadd, 1977, 142-168., ide: 148.

15 Kecskeméti Istvan: ,Kodaly Zoltan gall zongorazenéje”, Magyar Zene, XXV/3. (1984. augusztus),
268-280., ide: 270.
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dallam kisérete mindkét stréfat egy pentaton szeptimakkord felbontasanak hosszas
ismételgetésével kezdi (2. kotta), s egy ponton, hangstlyos, de nem tonikai meg-
nyugvast jelentS helyen a négyeshangzat egyszerre is megszélal. A masodik dallam
elején Bartok egy ereszkedd pentaton dallamsort jatszat a zongoraval. Ugyanakkor
feltlinik, hogy bar 1905-ben a 2. suite III. tételének végén — igaz, mas hangszint és
felrakast lehet6vé tevd zenekari letétben — a pentaton szeptimakkord egyszerre, za-
réakkordként is megszolal, ugyanez az egyszerre megszdlalé négyeshangzat itt csak
egy gunydalban kap fontos szerepet. Az ,, Asszonyok, asszonyok, had’legyek tarsa-
tok...” kezdet(i, asszonycsufold szévegii harmadik népdalban szdmos helyen hallunk
pentaton szeptimakkordot, a harmadik — utolsé - stréfat pedig egyazon pentaton
négyeshangzat ismételgetése kiséri. A hangzat a mar vizsgalt Négy szlovdk népdalban
sem szerepel zdrdakkordként, a taldn késébbi'® harmadik darabban a szévegében a
halalhoz kapcsolddd dal egy strofajat vezeti a mas négyeshangzatokkal kifejezett
csucspontig.!”
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2. kotta. Barték: Nyolc magyar népdal, 1., 1. ii. (© 1955 by Hawkes & Son, London Ltd.;
revidedlt valtozat. A Boosey and Hawkes Music Publishers Ltd. szives engedélyével)

Az 1908 februarjaban keletkezett 1. elégia végén a fels§ szdlam cisz’ hangja
alatt d-moll akkord szélal meg, majd folotte a cisz’ c’-re oldédik. A pentaton szep-
timakkord tehat nem egyszerre szélal meg, de zardéakkordként Gsszecseng a Suite
oOta el8szor, mégpedig Ujra egy sajat invencidju miiben. Vikarius Laszl6 ramutat a
tétel életrajzi vonatkozasdara. Az 1. elégia ugyanis kozvetleniil a Geyer Stefivel valé
szakitds utan sziiletett. A ,Geyer Stefi”-akkord t6bb mas egykora darabhoz hason-
l6an ebben is fontos szerepet tolt be, s a mii végén az akkord pentaton hangzatra ol-
dédésa Vikarius szerint programatikus tartalmd, fdjdalmas karaktere mellett egytt-
tal a vigasztal6dis motivuma.!® A szeptimakkord egészen hasonldan jelenik meg
az 1908 tavaszan keletkezett Tizennégy bagatell 12. darabjanak végén. A sorozat ko-

16 Denijs Dille feltételezése a papir, az iraskép és a stilus alapjan (Az ifjii Barték, 1. Kozr. Denijs Dille, Bu-
dapest: Zenemtikiadd, 1963).

17 A dalrdl részletesen ir Vikarius Laszlé: ,Bartok "Halotti ének’-e és a ’szlovak’ Gyermekeknek sziileté-
se”. In: Zenetudomdnyi Dolgozatok 2011. Szerk. Kiss Gabor. Budapest: MTA BTK Zenetudomanyi Inté-
zet, 2012, 233-269.

18 Vikarius Laszlé: ,, A ’szentimentalizmus hidnya’ Bartoknal”. In: Zenetudomdnyi Dolgozatok 2001-2002.
Szerk. Sz. Farkas Marta. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2002, 235-258., ide: 250-254.
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rabban emlitett 4. darabjat, a ,Mikor guldslegény voltam” kezdetl népdalt mar az
eléz8leg latott ironikus karakter nélkiil kisérik és zarjak stlyos, szlovak parjat pe-
dig konnyedebb pentaton négyeshangzatok. A szintén 1908 tavaszan komponalt
Este a székelyeknélben pedig a szdmos pentaton négyeshangzat, koztiik a zaréakkord
az idilli nyugalom karakterével tarsul. Dalos Anna 2005-ben Koddly Bartdkra gya-
korolt zeneszerzGi hatasanak feltaratlansagat is megemlitve ramutatott a Tizennégy
bagatell és Kodaly Op. 3-as Zongoramuzsikdjanak szamos parhuzamara, tobbek ko-
zott a ,Mikor gulaslegény voltam” és a Kodaly-ciklus 6. darabjanak kapcsolatara.
A zeneszerzdi befolyds ma mar pontosan fel nem derithets irdnyat és min&ségét
vizsgalva felvetette Kodaly Bartdkra gyakorolt, a szakirodalomban el6térbe keriil ha-
tisa mellett az ellenkez§ irdnyt hatés lehet&ségét is.!® Szempontunkbdl a két, jelle-
gében hasonlé darab szeptimakkord-haszndlatanak kiilonb6z8sége is arulkodo.

Mint lattuk, Barték miiveiben a szeptimakkord Debussytdl 6sztonzétt, de ilyen
formaban mégis sajat gondolat. A hangzat megjelenése a Bagatellek e darabjdban az
1905-6s el6zmény utan 1907-ben Gjrainduld folyamatba illeszkedik, amely soran az
akkord alapvetd§ szerkezeti funkcidba keriil. Mig Bartoknal a szeptimakkord karaktere
egyre inkdbb konszonans, és éppen ez teheti lehet6vé emlitett formai szerepét, Ko-
daly zongoradarabjaban a — nem pentaton — négyeshangzatok hasonlé orgonapontja
a furioso karakter disszonancidjanak kifejezdje, és ezt a disszonanciat a zeneszerz8
feloldja a tétel végére. S mintha Barték szamara mindez valoban elsGsorban zene-
szerz8i mihelyeredmény lenne, e folyamat utan, a kés&bbi népdalfeldolgozasok har-
monizalasaban a hangzat és altalaban a pentaténia mar kisebb szerepet kap. A Négy
szlovdk népdal fentebb bemutatott két dallamat példaul Bartok a Gyermekeknek 1910-
ben megjelent szlovék részében is feldolgozta,?° ott azonban a hangzat a kiséretben
mar egyaltalan nem kapott szerepet, s a pentaténia ilyenfajta kiséretbeli kiemelése
altaldban sem jellemz8 a Gyermekeknek szlovdk, de még magyar koteteire sem.

A zeneszerz6i és a tudomdnyos szempontok kiilonbozdségére vilagit rd, hogy
mig Bartok a pentaténia irdnti erSteljes érdekl6dése idején a feldolgozdsokban a
hétfoka - szlovak — dallamokban is a pentaténiat emelte ki, 1918-ban megjelent
tudomanyos irdsdban a pentaténidhoz annak csupan tisztan otfoku valtozatait so-
rolta.?! A régi stilus példai koziil két dallam, igy a kis és nagy szexthangot is tartal-
mazé ,Nem arrdl hajnallik...” kezdet(i népdal (3. kotta) hangsorat az eol és dor
valtakozasaként, tehat tobb hangsor egyiitteseként értelmezte. Pedig Koddly mar
1917-ben a pentatdnia négy tipusat irja le tanulmanyaban: 1. a tisztdn pentaton
dallamokat, 2. azokat, amelyek csak diszitéseikben tartalmaznak pienhangokat,
3. azokat, amelyeknek mar egy szotagjara is jut pienhang, valamint 4. azokat, ame-
lyek mar csak egy-egy fordulatukban &rzik a pentaténidt.?? Az 1921-ben lezart

19 Dalos Anna: , Az ifji Bartok Kodaly-képe”, Magyar Zene, XLIII/4. (2005. november), 375-386.

20 III 11. (az atdolgozott valtozatban II. 11.) és IV. 43 (IL. 39.).

21 Bartdk Béla: , A magyar katonadalok dallamai”. In: Barték Béla irdsai, 3. Kézr. Lampert Vera és Révész
Dorrit. Budapest: Zenemtikiadd, 1999, 138-147., ide: 139.

22 Kodaly Zoltan: ,,Otfokd hangsor a magyar népzenében”. Zenei Szemle, 1917. Megjelent négy részlet-
ben: 15-16., 117-19., 152-154., 249-252., ide: 250.
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A magyar népdalban Bartdk is atveszi ezt a tipizalast, s a ,Nem arrdl hajnallik...”
kezdetli népdalt is megnevezi a pentaténiara visszavezethet8, de azt mar f6hang-
jaikban sem teljesen 6rzd dallamok egyik példajaként.?® A kiilonb6z8 népzenék-
ben id6kozben megismert sokféle hangsor irdnti érdeklédés mellett a rejtett pen-
taténia megértésének folyamata is szerepet jatszhatott abban, hogy az 1929-ben
keletkezett Hiisz magyar népdal nemcsak tobb B és C osztalyu dallamot tartalmaz,
hanem régi stilust népdalai is a legkiilonb6z6bb hangsorokban mozognak, ame-
lyekben a pentatoéniat olykor csak bizonyos fordulatok vagy éppen valamilyen alte-
ralt fokkal rendelkez§ 6tfokuisag képviseli.

F. 1315 a); 1V. Ehed (Maros-Torda), Nagy Ferencné (45), 19145 B.
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3. kotta. F 1315a. Ehed (Maros-Torda), 1914, Barték. A magyar népdal, Példatdr 4.

Hemiton pentatoénia, tritonusz

Ko&zismert, hogy Bartok az 1909-es els6 roméan gytijtés sordn a tritonuszt is maga-
ban foglalé6 hemiton pentaténidval és az ennek bdviiléseként értelmezhetd, ké-
s6bb akusztikusnak nevezett hétfoku hangsorral is taldlkozott. Bardos Lajos a
hangsor Kodaly-mtivekben val6é megjelenéseit vizsgalva megemliti, hogy az a nép-
zene mellett Debussy, s6t Liszt miiveiben is jelen van.2* Az 1909. decemberében
sziiletett 2. elégiaban Bartok egy hemiton pentaton sorként is értelmezhetd két-
terces 6toshangzatot mutat be torve a mi elején, majd annak felbontdsat ismétel-
geti a Nyolc magyar népdal kordbban bemutatott 1. darabjanak anhemiton hangsor-
futamaihoz hasonl6 hangvétellel a hetedik {item végéig. A kezdGakkord ismételge-
tése tobbszor visszatér a mli folyaman, majd ujbdli bemutatdsa és folyamatos
ismétlése teszi ki a m{ utolsé 15 titemét (4. kotta a 76. oldalon). A hemiton penta-

23 A dallamot egyébként ma a diatonikus siratdstilushoz soroljuk, azzal egyiitt, hogy fordulataira a ma-
gyar népzenében nagy sulya pentaténia is kihatott.

24 Bardos Lajos: ,,Heptatonia secunda”. In: ué: Harminc irds a zene elméletének és gyakorlatdnak kiilonbozé
kérdéseirdl 1929-1969. Szerk.: Bénis Ferenc, Budapest: Zenemtikiadd, 1969 (Magyar Zenetudomény
13.), 348-464., ide: 355.
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sempre Ped.

4. kotta. Barték: Két elégia zongorara, Op. 8b, 2., 1-2. ii. (© by Editio Musica Budapest)

ton szeptimakkord azonban kisebb szerepet kap a népdalfeldolgozasokban és sa-
jat miivekben, mint korabban az anhemiton. Taldn az is kozrejatszhatott ebben,
hogy mar az anhemiton pentaténia felfedezéséhez hozzdtartozott nemcsak a pen-
taton szeptimakkord, hanem barmilyen szeptimhangzat hasznalatanak szabadsa-
ga, s ez persze nem fliggetlen az 1907-08 koriil Bartok szimara egyébként is nagy
jelent8ségli ,,Geyer Stefi”-akkord kiterjedt hasznalatatdl. A Bagatellek pentaténia
kapcsan emlitett szlovak népdalfeldolgozasaban példaul Bartdk kiilonbozd szep-
timakkordokkal kisérte, s ezaltal kiilonb6z6 megvilagitasba helyezte a dallam stré-
fait. Mind az 1912 kordl keletkezett Kilenc romdn népdalban, mind pedig a Romdn
kolinda-dallamok két, 1915-ben keletkezett sorozatdban mar inkdbb a roman népze-
nében megismert hangsorok sokfélesége keriil el§térbe, amely Bartokot tovabbi,
sajatos hangsorok alkotdsara is 6szténozhette.

A bihari hemiton &tfokusagra és a roman népdalok tobb mas hangsorara jel-
lemz§ tritonusz hallasmdédjdban viszont szerepe lehetett a romdn népzenei pél-
déknak. A tritonusz mar kordbban megjelenik Barték miiveiben. A haldlhoz kap-
csolédik a Posa-dalok 3. szdmaban. A Tiz konnyii zongoradarab Paraszti notdjaban a
szlovékos lid dallamsor tritonuszt kdrbejaré fordulata pentaton zarlatba oldédé
belsé dallami kontraszt, majd a hangkéz melodikai megjelenése a Lassti vergddeés-
ben a cimnek megfeleld, illetve a Medvetdncban torz karaktert kap. A Bagatellek 9.
darabjaban éppen tritonuszlépéssel zar a tétel végén elhangz6 négy hosszu hang,
bar ez elsésorban - ahogyan a Bagatellek egészében altalaban — nem dallamként,
hanem a mar korabban hasonléan elhangzé tiszta kvart parjaként, a hangkozokkel
valo kisérletezésként hat. A Vizlatok Oldhosaban lényeges alaphangkdz, a ciklus ro-
man népdalon alapulé 5. darabjaban pedig e”-disz”-h’-a’-h’ motivumként, 4j dal-
lammagként zdrlati, konszondns elem, s a tritonusz e négy hangba dgyazottan él
tovabb a sajat invencidja 2. Romdn tdncban, az 1. Romdn tdnc kdzéprészében, de
megjelenik a Kékszakdlli viragoskertjében is. A kés6i miivekben ismert példaja a
Concerto IV. tételének kezd6motivuma és els§ témaja.?

25 Bardos Lajos szlovék népzenei hatdsok kapcsan idézi fel az Op. 15-6s Ot dal 2. darabjanak tritonusz-
ugrasat. Bardos Lajos: Barték-dallamok és a népzene. Budapest: Orszagos Pedagbgiai Intézet, 1977, 106.
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A konszonans tritonusz zeneszerzGi jelent8ségét hangsulyozva Barték 1928-
ban nemcsak a roman, hanem a szlovak népzenébd], tobbek kozott a feldolgozott
népdalok koziil is hoz példat.2® Amint Oskar Elschek felhivja r4 a figyelmet, Bartok
mér 1910-ben, a Gyermekeknekben feldolgozott egy hasonl6 szlovak dallamot.?” Ez
azonban nem sajt gyfijtése, hanem a Slovenské spevy egy népdala, s a Bartok 4ltal
ekkor megismert szlovak dallamok kozott kivételes volt. Bartdk a kdvetkezd évek-
ben is érdekl&dott nemcsak Snmagdban a tritonusz, hanem a tritonuszt kdrbejard
dallamfordulatok kiilonbdz8 népzenei megjelenései irant. Bihari gy(ijtésébdl egy
hasonl6 dallamot az 1912 koriil keletkezett Kilenc romdn népdal 8. darabjaul valasz-
tott, majd tovabbiakat hasznalt fel 1915-ben a Romdn kolindadallamok II. 7-8. sza-
maban (5a-b kotta a 78. oldalon). Roman gy(jteményét egyébként éppen a bihari
népzenében talalt tritonuszugrasok miatt is érte tdmadds, ezeket ugyanis biraldja
hamissagnak vélte.?8 1914-es vélaszaban Bartdk a nagyszdmu varians éltal igazolt
tipusként egyel6re meg nem ismert szlovak példira még nem hivatkozott. 2° Mind-
ennek fényében talan érthet&bb, hogy a szdimos pentaton magyar népdal utan Bar-
tok miért latott el kisérettel 1914-ben egy sajatos hangsor, raadasul akkori feldol-
gozasaitdl eltér6en nem sajat gylijtésébdl valasztott magyar népdalt. Bar mar
1906-ban és 1907-ben gytijtott a Dunanttlon, e dallamok és kiiléndsen a sajatos
dundntuli ingadoz6 hangfokokat tartalmazé dallamok a miveiben hattérbe szorul-
tak. A Tizendt magyar parasztdal els6, 1914-es valtozatanak élén allé darab témaja-
ban, a , Leszallott a pava...” szovegkezdet(i dundntuli dallamban viszont kirajzolé-
dik az eredeti pentaténia, de a terc a hangfokingadozasnak kdszénhetSen nagy-
terc, ami a tipikus pentaton zarlati fordulatot a szlovak és roman népdalokban is
latott, tritonuszt kdrbejaré motivumma valtoztatja. Bartok a kiséretben reflektdl a
tritonuszra, a dundntuli tercet pedig tobbszor a természetes pentatdnia kistercé-
vel titkozteti (5¢ kotta a 78. oldalon). A sorozat 1914-ben keletkezett részébe a ,,Be-
teg asszony...” kezdet(i, ingadozé hangfokokat tartalmazé Tolna megyei népdalt is
beilleszti, kivételes médon olyat, amelyet egykor fonografra nem vett, csak
gyljtofiizetébe jegyzett fel. A népdalban a hangsornak kdszonhet8en rejtettebben,
de szintén jelen van a tritonuszos négyhangnyi dallammag.

1915-ben azutan 6rémmel fedezhette fel a Zélyomban megtalalt régi szlovak
népzenében az egészen hasonlo tritonuszfordulatokat. A zélyomi gy(ijtésbél valo-
gatd, 1916-ban keletkezett Négy t6t népdal els§ dallamaval kapcsolatban megjegy-
zendd, hogy a szlovék gy(ijteményben kdzolt egyetlen varidnshoz®? képest mas for-
maban szerepel: a feldolgozott valtozatban egyértelmten jelenik meg a dallamban

26 Bartdk: Magyar népzene és 1ij magyar zene, 129-137.

27 A Gyermekeknek IV. 36. (II. 32.) darabja. Bartok Béla: Slowakische Volkslieder — Slovenské l'udové piesne, 1.
Bratislava: Slovenska akadémia vied, 1959, 28.

28 O. Pursch birdlata a Sezdtoarea néprajzi folyodirat XIV. évf. 11-12. szdmaban, 186-188. Bartok valasza-
nak jegyzetében Sz6ll6sy Andrés sajat forditasban kdzli magyarul. In: Barték Béla Gsszegyiijtott irdsai, 1.
Budapest: Zenemtikiad, 1966, 860-861.

29 Bartok Béla: ,Megjegyzések a roman népzenér8l.” In: Bartok Béla irdsai, 3., 342.

30 Bartok Béla: Slowakische Volkslieder — Slovenské ['udové piesne, 1. Bratislava: Slovenské akadémia vied,
1970, 672.
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5¢ kotta. MH 55b. Kaposujlak (Somogy), 1899. dprilis 3., Vikdr Béla

rejlé tritonuszugrds. A hangkoz a harmadik dallamban is jelen van, a médsodik dal-
lam nagy része pedig — bar a konkrét hangkdzugras nélkiil — a mar bemutatott zaro-
formulakhoz hasonlé motivikaval tritonuszambitust jar koriil (5d kotta). Az 1917-es
Tot népdalok elsé és a negyedik darabban visszatérd népdaldban pedig a kétsoros
dallam els§ sora végén, lefelé ugré hangkozként jelenik meg. Bartok egyik darab
kiséretében sem emeli ki a tritonuszt, s ez talan azzal is Osszefiigg, hogy a sajat
inspiracidju miveiben joval el6bb gyakoriva valt nem is csak egyszerien a hang-
koz maga, hanem a négyhangnyi dallammag is. A tipikus pentaton zdrlat e tritonu-
szos valtozatanak inspiracids szerepe ugyanakkor kozvetett modon is elképzelhetd.
A pentaton motivum hangsora — f’-g’-b’-c” — hangkdzardnyaiban szimmetrikus, a
népzenei tritonuszos motivumok egyik tipusa, az egészhangu f’-g’-a’-h’ hang-
készletl tetraton motivum szintén. A pentaton zaroformula tritonuszos valtozata
(f’-g’~h’~c”) azonban nem. Eppen ezekben az években viszont az Op. 14-es Szvit-
ben, azon beliil kiiléndsen a 3. tételben, valamint a 2. vonésnégyesben is megjele-
nik e négy hang szimmetrikus valtozata, amely e hangmagassagoknak megfeleltet-
ve ¢” h’ gesz’ f’ lenne (5e kotta). Karpati Janos emliti, hogy Bartok az arab zene ha-
tasara hivatkozott a Szvit 3. tételével kapcsolatban, ugyanakkor ramutat, hogy bar
a tétel motorikus ritmikdja valéban rokon az arab népzenéével, a hangsor nincs je-
len az arab gytjtésben, ezt Bartok szabadon tarsitotta az arabos karakterrel.3!

31 Kaérpati a kés6bbi miivekben, a Mikrokosmos ,Béli szigetén” cimii darabjaban, a Concertéban, a Brdcsa-
versenyben ramutat e motivum, illetve tovabbi rokon motivumok megjelenéseire is, és felhivja a fi-
gyelmet a hangsor tavol-keleti el6fordulasaira. Karpati Janos: Bartok kamarazenéje. Budapest: Zenemd-
kiado, 1976, 90-91.
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5e kotta

Ingadozé6 hangfokok

A dunantuli népdalok vélasztasa azért is érdekes, mert nemcsak az azokban oly-
kor megjelend tritonuszfordulat, hanem a mogotte allé6 hangfok-ingadozds hata-
sat is joggal kereshetjiik Bartok miiveiben. Karpdti Janos a dunantuli hangfok-in-
gadozassal szemben a roman népzenében megismert valtakozé fokok parhuzamat
hangstlyozza a bartéki modalis kromatika kialakuldsaban.3? Ez Bartok sajét leira-
sa szerint egyidejiileg hasznalt kiilonb6z6 modusokbdl adddd, csak latszélagos
kromatika, amelyben a fokok valéjaban egyenrangtiak és szabadon kezelhet8k.33
Karpati példaként egy roman népdalt mutat be, amelynek hangsoraban a kvintval-
tassal egymas f6lé keriil§ két kiilonb6z6 modusz révén egy fok a hangsor alsé és
fels6 felében kiilonb6z6 magassagban szerepel, igy nyolcfokd hangsor jon létre.
Laszl6 Ferenc a valtakozé hangfokokra mutat ra a Vdzlatoknak az 1909-es bihari
gylijtést kovetSen sziiletd, kifejezetten a roman élmények hatdsit mutatd, a trito-
nusz kapcsén is emlitett Oldhosiban.3*

Ahogyan azonban mar Edwin von der Niill népzenei forras vizsgalatatdl fiig-
getlentil kimutatta, valtakozd hangfokokat kiemelS témdk a roman gytijtést meg-
el6z8en is szerepelnek a sajat invencidja Bartok-miivekben. Niill az 1908-ban ke-
letkezett Tizennégy bagatell 6. darabjanak kezd6motivuméban mutat rd ilyenre,* de
talan még szembetlinébb a 9. darab kezdémotivuma, s a motivikusan is megjele-
nd tercvaltakozds hangstlyos szerepet kap a 12. darabban. A Vizlatok els§, még
1908-ban keletkezett darabjaban is taldlunk hasonlé motivumot. A szintén 1908-as
Tiz kénnyii zongoradarab Sostenutdjaban a valtakozé fokok az el6z8 példakhoz ha-
sonléan melodikusan, de harmonikusan is megjelennek: a darab egy részletében
egy szeptimakkord kis és nagy terce valtakozik, pedallal 6ssze is zengetve (6a kotta a
80. oldalon). Ugyanakkor a hasonlé motivumok a roman gy(jtést kovetdé miivekre
kétségteleniil jellemzdSk lettek. Valoban felting, hogy a még 1909-ben sziiletett
Oldhos éppen ezt a vonast emeli ki, s egyes korabbi példakhoz hasonléan egy for-

32 Uott, 129.

33 BartOk Béla: ,Harvard-el6addsok.” In: Barték Béla irdsai 1., 161-184., ide: 175.

34 Laszl6 Ferenc: ,,Ruménische Stilelemente in Bartoks Musik. Fakten und Deutungen”, Studia Musicolo-
gica,1995/3-4, 413-428. ide: 419.

35 Edwin von der Niill: Béla Barték. Ein Beitrag zur Morphologie der neuen Musik. Halle: Mitteldeutsche
Verlags, 1930, 9-10.
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gomotivumot hasznadl, amelyben a lefelé haladé dallamrészben mas magassagu
ugyanaz a hangfok, mint ellentétes irdnyban. Ilyen forgdmotivumot fedezhetiink
fel a Vdzlatok 4. darabjanak végén, az 1. Roman tanc kdzéprészében, a 4. Siratéban
(6b kotta), s a Kékszakallii kincseshdzanak zenéjében. E motivummal rokon példa-
kat mutat be a modalis kromaticizmust megfogalmazva elvi példaként, nem sajat
miiveib8l Bartok, aki egyébként elsGsorban régi zenetorténeti parhuzamot em-
1it.36 Késébbi Bartok-miivekbdl hasonlé részleteket idéz Karpéti Janos.3” A vélta-
kozo fokokkal valé harméniai jatékra mutat rd Niill a 3. Burlesque-ben,38 s az egé-
szen nyilvanvaldan jelenik meg a 3. Siratéban (6¢ kotta).
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6¢ kotta. Bartok: Négy siratéének zongordra, Op. 9a, 3., 15-19. ii. (© by Editio Musica Budapest)

Eppen a kordbbi Barték-miirészletek miatt, s mert a népzenei forrds mellett a
konkrét miizenei minta jelent&ségét a pentaténia haszndlatdban is lattuk, a roman
népzene mellett zenetorténeti parhuzamokat is érdemes megemlitentink. A Tiz
konnyii zongoradarab Sostenutdjanak emlitett részletével kapcsolatban Halsey Stevens
Debussy harmoniakezelésének hatdsat emliti.3® Még kozvetlenebb rokonségot fe-

36 BartOk: Harvard-el6addsok, 172.

37 Karpati: Bartok kamarazenéje, 131-132.

38 Nill: i. m., 25.

39 Halsey Stevens: The Life and Music of Béla Barték. New York: Oxford University Press, 1964, 113.
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dezhetiink fel Liszt miiveinek egyes részleteivel. 1986-as tanulmdanyaikban mind
Wilheim Andras, mind pedig Somfai Laszlé megallapitjak, hogy a kései Liszt-m{-
vek szerepe talan nem lehetett oly mértéki Bartdk stilusdnak 1907-1908 koriili
atalakuldsdban, mint azt kordbbi kutaték sugalltdk. Somfai a Liszt-hatdst egyéb-
ként is els@sorban 1907 elSttre teszi.*® E motivumokban azonban mégis megfi-
gyelhetd parhuzam Liszt 1907-ben megismert kései miive és Bartdk sajat mivei
kozott. A Rozsnyay cég 1908. szeptember 15-i 6sszesitd szamldja szerint Bartok
1907. janius 25-én vette meg Liszt Années de Pélerinage cim(i sorozatanak III. kote-
tét.*! A sorozat tobb darabjaban felfedezhetjiik a hangzat kis- és nagytercének
tobbszori valtogatdsdval valéd harmoniai jatékot, amely hasonlé a Bartok miiveiben
taladlhatékhoz.#? Ugyanez kevésbé nyilvanvaldan jelen van Debussy mar emlitett
Vonésnégyesében is, amely még fontosabb a hangfokvéltogatas dallami megnyilva-
nuldsa szempontjabdl. A Vonésnégyes kezds-, egytttal a miivon kiilonbozd alakok-
ban végigvonuld témaja a 2. tételben a mar emlitett forgdmotivumhoz hasonlé
alakban, valtakozo fokokkal jelenik meg, s ez bizonydra nem kertilte el a két fiatal
magyar zeneszerz$ figyelmét. A témanak ugyanis éppen ilyen, de karakterében
mas alakjat valasztja a mar emlitett Méditation sur un motif de Claude Debussy alap-
jaul Kodaly, aki egyébként a Vondsnégyes e tételét irta le parizsi itja utan emlékezet-
bdl, 1907. oktdber 24-i keltezéssel.*3 (7a-d kotta a 82. oldalon) Karpati Janos a
hangnem vonatkozasaban Regert is megemliti, akinek a m{iveiben megfogalmazasa
szerint Bartokot els@sorban a sajitosan lebeg@ tonalitds vonzotta.** A fent bemuta-
tott példakhoz hasonld, a hangfok ingadozasat tisztan kiemeld részletek azonban
taldn kevésbé jellemzd&k Reger miiveire, Bartok szdmara viszont kiilondsen fonto-
sak lehettek ezek az absztrakt formak.*

A hasonlé magyar népzenei jelenség részben azért szorulhat hattérbe Bartok
1910-es években keletkezett népdalfeldolgozasaiban és népzenei irdsaiban, mivel az
ingadoz6 hangsort dunantuli dallamok megitélését sokdig bizonytalansag dvezte.*
Az elsé dunantuli lejegyzésekben t6bbszor hidnyoznak az egy dallamon beliili inga-

40 Wilheim Andras: ,Liszt és a huszadik szdzad”, Magyar Zene, XXVII/2. (1986. majus), 115-125.; és
Somfai: i. m., 335-351.

41 Vikarius Laszlo: ,Bartdk, a ‘rapszdédosz’ — Liszt 6rokében?”. ElGadas a Magyar Tudomanyos Akadé-
mia Liszt emlékiilésén 2011. majus 5-én. Online elérhetd: http://mta.hu/data/cikk/12/74/75/cikk_
127475/Liszt,Vikarius.pdf 4.

42 1. Angelus! 9-12. iitem és visszatérése, 2. Aux Cyprés de la Villa d’Este No.1. 9-24. {item, egy masik ak-
korddal is valtakozva, harangjatékszertien a 3. Aux Cypres de la Villa d’Este No. 2 végén.

43 Dalos Anna: Forma, harmdnia, ellenpont. Vézlatok Koddly Zoltin poétikdjahoz. Budapest: Rozsavolgyi és
Tarsa, 2007, 156.

44 Kdrpati: Bartok kamarazenéje, 29.

45 A Karpati altal felsorolt, 1907-ben megvasarolt miivekbdl a hangfokingadozas harméniai megvalésu-
lasahoz az Aus meinem Tagebuch 1. sorozat Gavotte-janak kozéprésze, a dallamihoz a 2. sorozat 2. da-
rabja jelenthet tavoli parhuzamot.

46 Bartdk a tizes évek irdsaiban csak a hangszerekkel kapcsolatban mint technikai sajatsagot emliti,
hogy a hangsoruk nem matematikai pontossagu. Bartok Béla: ,A hangszeres zene folklorja Magyaror-
szagon” és ,,A Biskra vidéki arabok népzenéje”. In: Barték Béla irdsai, 3. Kozr. Lampert Vera és Révész
Dorrit. Budapest: Zenemiikiadd, 1999, 46-64., ide: 47. és 87-128., ide: 87.
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7d kotta. Koddly: Méditation sur un Motif de Claude Debussy, 1-5. ii. (© by Universal Edition A.G., Wien)

dozast mutato jelolések, amelyeket a kés&bbi lejegyzésvaltozatok mar tartalmaznak;
Bartok az eol vagy pentaton hangsor szerint jegyezte le a dallamokat.*” Ugyanakkor
a nem ingadozo, de emelt fokokkal rendelkez$ rokon dallamokat természetesen

e . e 2

47 Bartdk-Rend A-I 683 és gytijtéfiizetbeli megfelelje M III. gy(jtéfiizet 29v; A-I 438gg és M IIL. gy(ijtd-
fiizet 32r; A-I 1164n,0, A-1920h, C-11 262 és M IV. gy(ijtéfiizet 9; A-II 1456a és M IV. gylijtSfiizet 12;
C-II 361a és M IV. gytijtéfiizet 28; valamint A-1219a és M IV. gy(jtSfiizet 76.
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emelt fokokkal irta le, azaz nem a tipuson, hanem csak az egy dallamon beliili hang-
fok-ingadozas hitelességét tekinthette kérdésesnek. Bar a még minden tekintetben
vegyesebb 1906-0s Magyar népdalok sorozat népdalaiban van példa valtakozé fokok-
ra, az els6 évek tovabbi magyar népdalfeldolgozasaiban egyediil a Gyermekeknek 1. 20.
dunantuli pentaton darabjaban jelennek meg, ahol a moll tercek kozott az egyetlen
dar ironikus karaktert is kap. Bartok a legkorabbi magyar népzenei iradsaiban sem
emlitette az ingadozé hangfokokat,*® még akkor sem, mikor 1917-ben az arab zené-
hez kapcsolddéan a roman népzenében €18 parhuzamot viszont felidézte.*® Az & és
Kodaly irasaibdl utoélag deriil ki, hogy hallgatdsukat bizonytalansaguk, illetve véle-
ményiik kiilonboz8sége is okozhatta, tudniillik 1917-ben Kodaly sem irt a
jelenségrdl,>® ugyanazon irdsdnak 1929-es verzidjaban viszont egyértelmien a dir
zene befolydsanak tulajdonitotta azt.>! Mégis a magyar népzene lehetett az elsd for-
rasok egyike, ahol Bartdk e jelenséggel még az emlitett Liszt- és Debussy-miivek
el8tt is talalkozott. A masik pedig ezzel egy id6ben a szlovak népzene. Valtakozé fo-
kokat taldlunk Barték 1906-os szlovak gy(jtéseiben és a Slovenské spevy dallamaiban,
s a zeneszerz8 mar az 1907-es Négy szlovdk népdal 3. és 4. dalanak is két ilyen dalla-
mot valasztott. Hasonld dalok majd a Gyermekeknek 1910-ben keletkezett szlovak ko-
teteinek tobb darabjaban is megjelennek, a III. k&tet 14. darabjanak népdaldban pél-
d4ul az oktdvon beliil tiz kiilonbz8 hangfok szerepel.>? Bizonyéra a romdn és az id&-
kozben irdséban is emlitett szlovdk példak>? analdgidja is hozzdjérult ahhoz, hogy
Barték mar 1920-ban, a Magyar parasztzene példataraban szemléletesen allitja egy-
mas mellé a hasonlé anhemiton pentaton és dunantuli emelt terces és szeptimes
pentaton dallamokat, 1921-ben pedig e jelenséget elGszor leirva Kodalynal 6vatosab-
ban fogalmaz: dur hatast nem emlit, megjegyzi viszont a jelenség roman parhuza-
maét.>* A népdalfeldolgozasok emlitett dunantuli népdalai pedig mar elSbb és vildgo-
sabban tiikrozik az e jelenséget régi és hiteles sajatsagként elfogadé allaspontjat.

48 Az 1909-ben megjelent Dundntili balladdkban sincs ingadozé terc és szeptim. Bar Az eladé ledny
cimmel kozolt ,,Adj el anyam, adj el” kezdet(i dallam mindkét felvett versszakaban dur és moll ter-
cet is énekel az adatkozld, Bartok a helyszini lejegyzésében a teljes dallamot moll terccel jegyezte
le. Els6 kozlésébdl sajnos éppen az e kérdést is érintd két titem maradt ki; a tdmlapon késébb javi-
totta a tercet.

49 UG: A Biskra vidéki arabok népzenéje, 87.

50 Kodaly: Otfokt: hangsor a magyar népzenében. A kottapéldakban bemutatott dallamok is ttilnyomérészt
tiszta pentaton dallamok, dunantuli pentaton nincsen koztiik.

51 Kodély Zoltan: Otfokii hangsor a magyar népzenében, 74. Kodaly 1937-ben, A magyar népzene cim{i tanul-
manyaban is hasonléan vélekedett, s éppen Bartok A magyar népdalanak egyik dallamat hozta példa-
nak. A magyar népzene. Budapest: Zenem(ikiado, 1969, 18-19.

52 Gyermekeknek IIL. 5. (II. 5.), IIL. 7. (II. 7.), IIL. 12. (IL. 12.), IIL. 13. (1. 13.), 1. 14. (IL. 14.), IIL. 23.
(), 1L 24. (IL. 23.), IV. 36. (IL. 32.).

53 Az 1921 el6tt keletkezett ,, A tét népi dallamok” cimd irasdban egy szlovdk dallamtipus kapcsan egy
altala dallamgy(jteményekbdl ismert morva dallamtipust is emlit, amelyre jellemz§ a kisterc és nagy-
terc valtakozasa egyazon dallamon beliil. In: Barték Béla irdsai, 3., 166-209., ide: 172.

54 U8§: ,Ungarische Bauernmusik”. Musikblitter des Anbruch, II. (1920)/ 11-12. (jGnius), 422-424. Ma-
gyar forditasban: ué: ,Magyar parasztzene”. In: Bartok Béla dsszegydijtitt irdsai, 1., 83-90., 5a-c példa,
22-23. példa; ué: ,A magyar népdal”. In: Barték Béla irdsai, 5. Kozr. Révész Dorrit. Budapest: Zene-
miikiadd, 1990, 23-24.
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Az ingadozé hangfokok jelensége és egyes fokok valtakozdsa nem mindig
azonos jelenség: mig az el6bbi a hangfok magassaganak kevésbé lényeges voltat,
akdr semlegességét is jelentheti, utébbi esetében a hangfokok magassdga az adott
zenei helyen 4llandd, de egy dallamban kétféle. Erre példak a korai szlovak feldol-
gozasok emlitett dalai vagy a mar bemutatott ,Nem arrdl hajnallik...”. A modalis
kromatika szempontjabol ez utdbbi jelenségtipus is ugyanugy figyelemre mélto le-
het, s ebbdl a szemszgbdl is érdekes a ,,Nem arrdl hajnallik...” els6, 1918-as értel-
mezése, amely a dallamban megjelend kiilénb6z8 hangsorokat emeli ki.

A polimodalitas kapcsan idézi Karpati Janos Bartok sajat szavait, amelyekkel a
zeneszerzG az 1940-es években a dur és moll terc egyidejii haszndlatdnak hangsze-
res népzenei el8forduldsat emliti a roman népzenében, ahol a dliv6kiséret a f6bb
dallamhanghoz illeszked dur akkordot jatszik, igy kisterces hangsora dallamnal a
két terc {itkozése is elfordulhat.>> De taldn itt sem egyetlen forrasrél beszélhe-
tiink. Somfai Laszl6 felhivja a figyelmet, hogy bar Bartok csupan a roman népze-
nei példat emliti, ismernie kellett — ha nem is emlékezett tudatosan erre — Liszt al-
tala is jatszott miveinek kétterc(i akkordjait.>® Valéjaban Bartok maga is elsGsor-
ban ,régi zeneszerz6k” miiveit emliti pArhuzamként modalis kromatikajihoz, s
mint érdekességet idézi fel, hogy ,,a dar- és mollterc egyideji hasznalatat még a
hangszeres népzenében is megtalaljuk”.>” A roman hangszeres népzenei parhu-
zam szerepét mégis alahdzza az a tény, hogy nemcsak azzal elvben rokon kéttercti
akkordokat taldlunk Bartok miiveiben, hanem a bemutatott hangszeres népzenei
tipus bartoki stilizalodasanak fokozatait is megfigyelhetjiik. Richter Pal ramuta-
tott, hogy Bartdk a Romdn népi tancok 1. tételében a dallamok kisérettipusat is fel-
idézte,>8 bar éppen itt két kiilénbodz8 tercet nem iitkdztetett. A 2. vondsnégyes 1.
tétele egy témajanak dar akkordokkal kisért moll dallamara viszont Karpati Janos
is felhivja a figyelmet, de a téma népzenei kapcsolatdnak lehet8ségét nem emliti.>®
Pedig a kiséret mindig kétszer jatszott akkordjai taldn a dlivékiséretet idézik, dol-
ce pizzicatékkd szublimalva annak harsanysdgat, hasonléan példaul az Improviza-
cidk 2. tételének elpuhitott dudautidnzdsihoz® (8. kotta).

Motivum-transzformacié

Egy-egy sajatos zenei elem kiilénb6z6 népi és miizenékben valé megjelenése 1é-
nyeges mozzanat volt tehat Bartdk szamadra, sét, szinte kereste e parhuzamokat.
Eppen ezért talan megemlithetjiik egy zeneszerzdi eszkdz, mégpedig a motivum-
transzformacié népzenei el6forduldsat. A motivum-transzformacié természetesen
ismert technika volt. A Kossuth-szimfénia torzitott ,Gott erhalté”-ja és a Két kép

55 Karpati: Barték kamarazenéje, 130.; Bartok: Harvard-el6addsok, 172-173.

56 Somfai azonban nem nevezi meg e helyeket. Somfai: i. m., 346.

57 BartOk: Harvard-el6addsok, 171-172.

58 Richter Pal: , A népi harmonizalastdl a népdalok harmonizalasdig”, Magyar Zene, LI/4. (2013 novem-
ber), 369-383., ide: 371.

59 Kdrpati: Bartok kamarazenéje, 133. és 191.

60 A tétel 30. titemétSl kezdédGen.
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8. kotta. Bartdk: 2. vondsnégyes, Op. 17, 1. Moderato, 156-160. ii. (© by Universal Edition A. G., Wien)

idedlis—torza utdn Bartok 4j zeneszerzdi stilusaban kevésbé a romantikus karak-
tervaridcié jatszhatott fontosabb szerepet. Karpati Janos Beethoven és Bartok vo-
nésnégyeseinek kozos vondsait keresve emliti azt a Beethovennél még kiilonos,
Bartéknal mar tipikus jelenséget, hogy a zenei téma t&bb kiilonbozd, de egyenran-
gu alakban jelenik meg, amelyek koziil egyiket sem tekinthetjiik ,alapforma-
nak”.®! A fejlesztd varidciéval szemben Debussy t6bb vonatkozésban nagy szere-
pet betoltd kvartettjének tételeken ativeld, illetve az egyes tételeken beliil is egy-
mas mellé sorakoztatott dallamvaridnsait emeli ki Dalos Anna, amikor mintat
keres Kodaly 1. vonésnégyesének hasonlé dallamvaridciéihoz.5? Bizonyéra Bartok
szamara is példa lehetett a miinek ez a sajatsaga is.

Bartdk 1906-ban és 1907-ben, még viszonylag korai gy(ijt6utjain a népzenében
is megfigyelhetett elvben rokon példakat. A lényegileg azonos, de hangsorukban el-
téré népdalok egyrészt mint mogottes tartalomtol fliggetlen, zeneileg objektiv valto-
zatok, masrészt mint a technikdnak a Bartok szdmara egyébként is inspiralé nép-
zenei anyagban valé megjelenései lehettek érdekesek. 1906-ban a Magyar népdalok
dalsorozatban Bartok egy uj stilusi népdalnak a hangsor szempontjabdl kétféle
valtozatat is feldolgozta. A Dundntulon pedig az ingadoz hangfokok jelensége ré-
vén t6bb példaval taldlkozhatott. Eppen a Bagatellekben felhasznalt, mér a penta-
ténia kapcsan is targyalt ,,Mikor guladslegény voltam...” kezdetl népdalt példaul
tobb kiilonb6zd hangsort kiadé véltozatban is gy(ijttte (9a—d kotta a 86. oldalon).

1. Egy 1906 szeptemberében késziilt fonograffelvétel, valamint a hozza tarto-
z6 tamlapon feltiintetett tobb varians a dunantuli hangfokingadozasnak k&észon-
hetSen emelt tercet és szeptimet tartalmaz, tehat a pienhangokkal egyiitt ién
jelleglinek tinhet.5?

61 Karpati Janos: Bartk-analitika. Vilogatott tanulmdnyok. Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2003, 21.

62 Dalos: Forma, harmodnia, ellenpont, 96-99. A varidciéra mint a két m{ kozti pairhuzamra révidebben
Ujfalussy Jozsef is ramutat: ,Koddaly és Debussy”. In: Magyar Zenetérténeti Tanulmdnyok Koddly Zoltdn
emlékére. Budapest: Zenemfikiadd, 1977, 35-42., ide: 39.

63 M.E 952c, Barték-Rend 438gg. Mig tobb hasonlé alién dallamot Barték a gytijtéfiizetben is régtén
dar terccel és szeptimmel jegyzett le, érdekes, hogy éppen a ,Mikor guldslegény voltam” dallamdt
elészor moll terccel és szeptimmel, bar az egyik emelt hangfok #% jellésével kottazta. Késébb azonban
még a gylijtSfiizetben nagy terccel és szeptimmel irta le a népdal egy variansat. M III. gy(ijtéfiizet 32r.
és M IIL. gydjtdfiizet 35v.
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9d kotta. A henger elveszett. Felsdireg (Tolna), 1907. dprilis 3., Bartok

2. Kiilonosen érdekes, hogy Bartok 1907-ben a gyijtéfiizetben egymas mellé,
parba allitva jegyezte le a dallam egy dor, illetve egy mixolid hangsorba illeszthetd
variansat.®* E dallampérhoz nem jegyzett hengerszdmot.®

3. 1907 aprilisaban gy(jtotte a Bagatellekben feldolgozott alapvetSen penta-
ton, pienhangjaival egyiitt eol hangsornak megfeleld valtozatot.®®

64 MIV. gyjtdfiizet 8.

65 Sajatos, hogy a két valtozat dallami fordulataiban a késébb gytijtott és a Bagatellekben feldolgozott
eolszer(i valtozat a ,,masik énekes”-nek és ,harmadik énekes”-nek a taldn a gy(jt8fiizet alapjan, hang-
felvétel nélkiil dokumentalt valtozatdval azonosithatd, de itt Bartok az els§ dallamot eolszer{ien kis
szeptimmel, a mésodikat pedig valtakozé terccel kottdzta. Bartok-Rend A-I 438a tamlapjan.

66 Bartok-Rend A-I 438 a., M. E 995b.
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4. Kiilon felvételen és kiilon tdmlapon szerepel szintén 1907 4prilisabdl egy
nagy terces és kis szeptimes, valamint kis szextes — a népzenei lejegyzések szokott
g’ zdréhangjdnak megfeleléen g’-h’-c”-d”-esz”—f” hangsoru - véltozat.®’

A kiilonb6z6 hangsorokban megszoélalé népdalvaridnsokkal val6 taldlkozas
megelSzte tehat a tiszta pentaténia stlydnak Csik megyei felfedezését, ami mellett
e jelenségek egy idére hattérbe szorultak, s6t, népzenei hitelességiik is megkérds-
jelez6dhetett. Az, hogy e dallamcsoportbdl Bartok éppen az eol jellegli dallamot va-
lasztotta a Bagatellekben, talan mar a pentatoénia felfedezésének atértékelS szere-
pét, illetve a pentatdnia iranti erGs érdekl&dést tiikrozi. A bihari romdn népzené-
ben viszont Bartdk ujra taldlkozott a jelenséggel. A hemiton pentaténia elvi szinten
is parosult a mar megismert anhemiton pentaténiaval. Lattuk, hogy a magyar nép-
zene tipikus pentaton zdrlatdnak hemiton paralleljeit taldlta meg Bartdk a romadn,
késébb a szlovak népzenében. Emellett a roman népzenében is megtalalta egyazon
dallamtipus vagy dallam kiilénb6z8, anhemiton és hemiton pentaton valtozatait.
Rokon dallamok parjait Bartok olykor késébb egymas mellé is helyezi. A Romdn
kolinda-dallamokban az 1. sorozat 9. és zaro, 10. darabjanak elsGsorban kezdémoti-
vuma rimel egymasra, mig hangsoruk eltér. A II. sorozat szintén kiilénb6z8 hang-
sort 6-7. dallamanak pedig kiilondsen 6sszecseng a zardsora, s a 6. dallam vissza
is tér a 7. utan. Ritmikai par jelenik meg az Improvizdciék 6. népdalaban, amely el6-
szOr poco rubato, kvintolas ritmusokban, majd tempo giusto 2/4-ben szélal meg.
A m ,, Imhol kerekedik...” szévegkezdet(i dallamaval pedig a zeneszerz§ egy olyan
kiilénleges népdalt valasztott Garay Akos gy(ijtésébdl, amelyben az ereszkedd
kvintvalté dallam elsé két soraban ugyanannak a zarlati fordulatnak a természetes
pentaton, masodik két sordban pedig az ingadozé hangfokok révén a dunantuli,
tritonuszos valtozatat halljuk.®® Maga a pentatdnia, pontosabban a pentaton szep-
timakkord is egy masik szeptimmel, Geyer Stefi , Leitmotiv”-javal parban jelenik
meg a Tiz konnyil zongoradarabban, s a fiatalkori Hegediiverseny témdjdban is. Bartok
a Harvard-eléaddsokban sajat stilusa kapcsdn egyetlen konnyen érthet6vé tehet6 ro-
kon jelenséget, diatonikus dallamok kromatikussa sztikitését, és forditva, kromati-
kus dallamok diatonikussa tagitasat mutatja be, amelyek koziil az el6bbihez az el6-
adés eldtt csak kevéssel megismert dalmét népzenei parhuzamokat emlit.®°

A valtakozd hangfokok mellett a kiilonbdz6 hangsorban megszodlalé dallampa-
rok is az 4j modalitas inspirdciéi kdzé sorolhatdk, hiszen mint valéban egymasra
vetithetd kiilonbdz8 hangsort, de egyenrangu dallamok nem csupan elvi, hanem
a dallamalkotést illetSen is valds zenei mintat jelenthettek. A jelenség a népi dal-
lamfordulatok sajat miiveibe integraldsa szempontjabdl is inspirdlé lehetett Bar-

67 Bartok-Rend A-I 438b., a fonograthenger elveszett.

68 Bartok igy jegyezte le és adta ki a népdalt A magyar népdal cim{ irasaban is, de érdemes megjegyezni,
hogy az eredeti fonograffelvétel sokkal inkdbb a hangfokok kevésbé kovetkezetes ingadozasat sugallja.

69 Bartdk: Harvard-el6addsok, 177-178. A Bartdk altal nem részletezett népzenei példakat Vikarius Lasz16 ke-
reste meg. Laszl6 Vikarius: ,, A novarum rerum cupidus in search of tradition. Béla Bartok’s attitude towards
modernism”. In: Rethinking Musical Modernism. Proceedings of the International Conference Held from October
11 to 13, 2007. Ed. Dejan Despi¢, Melita Milin, Belgrade: Institute of Musicology, 2008, 131-154.
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ték szdmdra. Karpdti Jdnos valamivel késébbi miivek részleteit, a Két kép Virdg-
zdsanak kezd6témajat és a 2. vondsnégyes III. tételének egy dallamat mutatja be,
amikor a fiatalkori torzitd szandéku tématranszformaciokkal szemben a kovetke-
z8 id6szak ilyen zenei jelentést mar nem rejtd, ,,elhangolt” pentaton fordulatait
targyalja.”® A pentat6nidval rokon motivumok 1907 utén kdzismerten egyre gyak-
rabban jelennek meg Barték miveiben, s mar ekkor jellemz6 az ,,elhangolas” felé
val6 torekvés, illetve motivumok kiilonbdz6 hangsort megszodlalasa. A dallamve-
zetés kiindulépontja azonban nem csak a pentatdnia lehet, hiszen a kiilonboz8
népzenei példak egyenranguak, s a pentatdnia konszonancidi mellett a zeneszerz§
maga is tobbszor a tritonusz konszonans népzenei megjelenésére hivta fel a figyel-
met. A bihari gy(jtés hemiton pentaton dallamai nemcsak szdmszer{ien jelentd-
sek, hanem azért is, mert a bihari anyag Bartok 1913-ban megjelent kotetének, s
ezaltal tudomédnyos munkajanak is targya lett. Egyazon motivum latens vagy tény-
leges kétféle megjelenése egyarant lehet tiszta, konszonans, kiilonbségiik lehet
csupan szinértékd, s természetesen ebben sem lehet figyelmen kiviil hagyni korab-
bi zenetdrténeti parhuzamok, igy Liszt mellett Debussy példdjat. A népzenei ha-
tast és a konszonanciat Bartok egyébként maga is 6sszekapcsolja, mikor 1910-ben
igy ir Deliusnak: , A zongoradarabok [a Bagatellek] 6ta ismét *harmonikusabb’ let-
tem, ugyhogy most mar egy hangulat érzékeltetéséhez nincs sziikségem a rossz-
hangzdsok ellentmondésszer(i halmozasara. Ez valészintileg annak a kovetkezmé-
nye, hogy egyre inkdbb engedek a népzene befolydsanak.””! A pentaton fordula-
tok ,.elhangolt” megjelenése és a tizenkét hang egyenrangti kezelése révén nyilt
szabadsag pentaton dallamfordulatokhoz hasonlé belsé szervez6dése szintén alig-
ha vélaszthaté el egyértelmiien egymastol.

RITMIKA

A hangsorok kapcsan bemutatottakhoz hasonlé ritmikai jelenségre hivja fel a fi-
gyelmet Pintér Csilla a Kékszakdllii parlando ritmikdjat vizsgalva. A parlando stilus
kialakitdsdban eszerint miizenei mintak mellett nemcsak a magyar, hanem a ro-
madn és a szlovak népdalok kiilonboz8 parlando tipusai is szerepet jatszhattak.”? A
stilusat formald zeneszerzd érdekl8désének jelentSségét tiikrozi, hogy Bartdk mi-
veiben 1907 utdn a régi stilust tdlnyomorészt parlando-rubato népdalok képvisel-
ték, noha a zeneszerzd tempo giusto népdalokat is gyjtott.
Bardos Lajos ramutatott a Kékszakdllii egyes részleteinek ,finn nyolcas”, azaz
ritmusdra, s egy népdalt is kozolt parhuzamként.”® Részben a népze-
netudomany torténete szempontjabdl informativ e ritmus hattere, de tiikrozi azt

70 Karpati: Barték kamarazenéje, 141-144.

71 Barték Béla levelei. Szerk. Demény Janos. Budapest: Zenemtikiadé, 1976, 167-168.

72 Pintér Csilla: ,Sz6 és zene fesziiltsége. A kékszakalld herceg vara énekritmusaiban”. In: Tanulmdnyks-
tet Ujfalussy Jézsef emlékére. Tanulmdnyok, emlékirdsok, hommage-ok. Szerk. Berldsz Melinda, Grabdcz
Marta. Budapest: CHarmattan, 2013, 270-300., ide: 272-275.

73 Bérdos: Barték-dallamok és a népzene, 21.
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is, hogy egy népzenei jelenség akkor is ihlet8 hatdssal lehet a zeneszerzdre, ha ma-
gat a jelenséget népzenei szempontbdl utdobb masként latta. Barték 1908-ban Szé-
kely balladak cimen kozolt 23, sajnos karakterjelzés nélkiili, de szinte kizdroélag egy-
értelmtien parlando-rubato dallamot. A tizenkét nyolcszétagos dallambdl nyolcat
6+2 osztéssal jegyzett le, s egy tovabbinak egyik sorét is igy kottdzta.”* Ugyanigy
tett néhany més Csik megyei parlando dallam korai lejegyzésében.”® Ez azért meg-
lep8, mert késébb a hasonlé dallamokat, illetve ha revidealta, ugyanezeket is min-
dig 4+4 osztassal, JITIJITI alapritmus szerint kottazta, s ezt irta le 1918-ban is
jellemz6 sortipusként. S6t, eredetileg a gy(jtdfiizetbe is 4+4 osztasu vazlatos rit-
mikéval jegyezte le e népdalokat.”® A modélis hangsorok gytijtéfiizetbeli felvazola-
sanal Bartok a kétféle sorképletet kiilon feljegyezte.”” Mindebben taldn Kodalynak
lehetett szerepe, aki 1906-ban a magyar népdal strofaszerkezetérdl megjelentetett
disszertacidjadban a nyugati zene sorfajtaitél kiilonboz8, viszont a finn Kalevala-
dallamokban tipikus sorként jellemezte a 6+2 sortipust, amely ,tdn Gsi 6roksé-
giink egy része”, s amely kiiléndsen fontos azért is, mert ilyen népdalaink na-
gyobb szdmmal nem a 19. szazadi népdalgy(ijteményekben, hanem az 4j, hitele-
sebb népzenei fonogramgy(ijteményben vannak.”® Bartoknak 1907 marciuséban
irt levelében éppen az ilyen ritmust ,,ballada melodidkat” emeli ki a rendezésben
elkiildnitendd csoportok egyik példdjaként.”® A Kékszakdlliban természetesen a
nyolcszotagt sorok ritmikailag valtozatossa tétele érdekében jelennek meg kiilon-
b6z8 sortipusok, koztiik ez a 3/4-essé alakithat6 forma.

A tizes évek folyaman Bartok magyar népdalfeldolgozédsaiban egyre t&bb a ré-
gi stilust tempo giusto dallam. A népzenei irdsokban is tobbszor emliti a tempo
giusto ritmikat a népzene értékei kozott. ,,Ritmikai szempontbdl a legvonzébbak.”
»Nem ritka benniik a kiilonb&z§ titemfajtak keveredése sem” — emeli ki a népda-
lok mésodik csoportjardl, a késdbbi vegyes osztalyrdl 1921-ben.®® Meghatérozdk a
romdn népzenében megismert ritmusok, kdzismerten fontos szerepet kapnak a
sajatos aszimmetrikus osztdsu iitemek. Karpdti Janos a népzenei inspirdciok koziil
aromant emeli ki legjelentGsebbként, de bemutatja az ,,Angoli Borbala” 1907-ben

74 Bart6k: ,Székely balladdk”. In: Barték Béla irdsai, 3., 17-40. Nem mindegyikrdl késziilt késSbb
tamlap. 5a: Bartok—-Rend A-I 565a, 5¢, 10a, 10c: Bartok-Rend A-I 649a, 11b, 12a: Barték-Rend A-I
529a, 12b: Bartok-Rend A-I 529¢, 12¢, 14: Bartok-Rend A-1 737b.

75 Ezernyolcszaznegyvenhatba. .., Bartok-Rend A-I 607, Ha kiindulsz Erdély feldl..., Bartok-Rend A-I 552k.

76 Az el6z8 jegyzetben emlitett két népdal (M V. gydjtdfiizet, fol. 3v, M V. gy(ijtéfiizet, fol. 127.) mellett
a Székely balladdk idetartozé dalai koziil kdvetkezSk vannak kottdzva a gytjtSfiizetben: 5.a: M V. gy(ij-
téfiizet, fol. 40Y., 10.c: M V. gy(jtéfiizet, fol. 46Y., 12c: M V. gy(jtéfiizet, fol. 417, 14: M V. gy(ijtSfiizet,
fol. 40. A gydjtéfiizetben is 6+2 osztdssal szerepel viszont egy Fehér Laszl6-ballada: M V. gy(ijtd-
fiizet, fol. 10V, Bartok-Rend A-I 741a.

77 M IV. gytijtéfiizet, fol. 99.

78 Kodaly Zoltan: ,,A magyar népdal strofa-szerkezete”. In: ud: Visszatekintés, 2., 14-46., ide: 43-44.

79 Koddly levele Bartékhoz, Berlin-Charlottenburg, 1907. III. 22-23. Kozreadja ESsze Laszlo: ,,Bartok
és Kodaly levelezése”. In: u8: Orokségiink Koddly. Vilogatott tanulmdnyok. Budapest: Osiris, 2000,
215-266., ide: 226.

80 Bartok Béla: ,,La Musique populaire Hongroise”. La Revue musicale, 1921/1., 8-22. Magyarul: , A ma-
gyar népzene”. In: Bartok Béla dsszegyiljtitt irdsai, 1. 91-100., ide: 96.
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Csik megyében gytijtott valtozatat, valamint a Kodaly altal gytijtott varidnsokat
is.81 E népdalok lejegyzéstorténetét megvizsgilva azonban felfedezhetjiik, hogy
Bartok és egyébként Kodaly sem azonnal ismerték fel vagy fogadtak el ezt a rit-
must a magyar népzenében. Kodaly 1907-ben az Ethnographiaban kozolte a dallam
harom nyitrai véltozatat a sajatos ritmikat nem tiikr6z8 parlando lejegyzésben.8?
A Csik megyei véltozatot Barték ehhez hasonlé egyszerti parlandéként publikalta
1908-ban, s csak a késébbi kiadvanyban, 1920-ban kozodlte tempo giusto ritmus-
ban®3 (10a-b kotta). Kodaly 1910-ben gy(ijtott valtozatanak elsd lejegyzése hasonld
alapritmust és kovetkezetes 2/4, karaktere ,,beszédtempd”, mig késSbbi lejegyzé-
se tempo giusto titemvalt6.8* Kevés a tempo giusto példa, s t&bb a poco rubato
vagy akdar rubato véltozat, ezért sem lehetett egyértelm a ritmizalds.

10a kotta. M. E 1036a. Gyergydkilyénfalva (Csik), 1907. jilius, Barték. Székely balladék, 15. dallam

Tempo giusto, &'=136-146.
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10b kotta. M. E 1036a. Gyergydkilyénfalva (Csik), 1907. jilius, Bartok. Magyar parasztzene, 3. dallam

Kiilonosen Kodaly gylijtésébsl tobb példardl nincs hangfelvétel, igy Kodaly
sem revidealhatta késébb a tamlapokat, s mi sem tudhatjuk, sziikség lett volna-e
rd. Az 1911-ben Molnér Antal altal gy(ijtott ,,Az én lovam Szajk6”-t mar {itemval-
t6, feszes ritmusu lejegyzésbdl ismerjiik, s a tizes években Bartok egy rokon tipus,
a Bartalus Istvan gy(ijteményébdl mar ismert, kordbban a Gyermekeknekben még
nem iitemvalté ritmusban feldolgozott ,Hess pava, hess pava...” szamos Vikar
gylijtotte véltozatat lejegyezte. Utemvaltd dallamot az 1909-10-es bihari gyfijté-
sekbdl valogatd, 1913-ban megjelent roman kotetben is talalunk, s az 1909-es Két
romdn népdal els6 dallamaban is van {itemvaltas, bar kevésbé markans, mint ké-
s6bb a Kolinddk cim{ zongoradarab-sorozatban. A kolindakkal foglalkozé késébbi
tudomanyos kdtet tantisaga szerint Bartok a kdvetkezd években, mar 1911-ben Bi-
harban, de kiilénosen 1913-ban Hunyadban és 1914-ben Maros-Torddban gyj-

81 Karpati Janos: ,Alternativ titemstrukturak Bartok zenéjében”. Muzsika, XLIX/3. (2006 marcius), 18-
24., ide: 19.

82 Kodaly Zoltan: ,Balladak”. Ethnographia, XVIIL. (1907)/1, 38-42.

83 Bartok-Rend A-I 199d. Hasonlé példa az 1907 aprilisiaban FelsSiregen gytijtott ,,Elmész rézsam, El
biz én...”, amelyet el§szor torzitva, 2/4-be erdltetve jegyzett le, késébb 2/4 és 3/8 véltakozd litemek-
ben. A legkésdbbi lejegyzés bolgarritmus-szer(ien, 7/16, 5/16, 5/8 és 4/8-os litemek bonyolult valta-
kozasaként rogziti a dallamot. A magyar népdalban 7/8-os titemben jelent meg. Barték-Rend A-I 389b

84 ,Elindultam vala Sarpataka felé”. Gyergydszarhegy, 1910. Bartok-Rend A-I 199a. A késdbbi lejegyzés-
ben tempo giusto JJJJ DJ ritmus.
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tott szdmos ilyen dallamot. A roman kolinddkban a sokkal nagyobb szdmban
és valtozatban €16 hasonlé jelenség megerdsithette a magyar tipus megitélésében.
A Roman kolinda-dallamok cim{i zongoramii az ez irdnyu érdekl6dés tiikre: az els6
sorozat tiz dallamabol 6t, a masodik sorozatébdl négy dallam tartozik valamilyen
moédon e tipusba. Amint Karpati Janos felhivta rd a figyelmet, Bartok 1913-ban
Biskraban is gy(ijtott hasonlé ritmik4ju dallamokat.®> Egy, mar a maga ritmikai va-
l6jaban felismert, él6 megszolalasban el8szor hallott magyar valtozatként, raada-
sul ahogyan Bartdk is kiemelte, éppen a kevésbé hagyomany&rzé Alféldon hallott
variansként az ,Angoli Borbala” valéban felfedezésélmény lehetett. Ez a tSbb
helyrdl érkezett inspiracié, amelyet a bolgar ritmus kapcsan Bartdk altal is hivat-
kozott Stravinsky mfivei is meger&sithettek,®® most is hamar megmutatkozik a sa-
jat invencidju mivekben, 1918-ban a 3. Etidben majd A csoddlatos mandarinban.
A kolinddk egy masik tipusara jellemzs, a Cantata profandban is alapvetd
jelentéségti 4 P, 2 J ) éshasonlé ritmusok a feldolgozasokban nem jelennek
meg hangsulyosan. Ilyen ritmust a Romdn kolinda-dallamok II. sorozatanak 4. da-
rabja, egy egyébként pentaton dallam, valamint ez a ritmus is el6fordul az I. soro-
zat 7. darabjaban. Ezeken kiviil egyetlen feldolgozott magyar népdal, a Tizendt ma-
gyar parasztdal 2. darabja tartozik e csoportba. A népdalt Bartok egyébként a Ro-
mdn kolinda-dallamok 1I. kotetének emlitett népdalaval és szamos mdas hasonld
kolindaval egyazon gytijt6tuton, Maros-Torddban rogzitette. A sajat invencidju mi-
vekben viszont e ritmus hatdsat is felfedezhetjiik. Ez az alapritmus kiséri végig az
1916-ban keletkezett zongoraszvit IV., Sostenuto tételét, majd a hasonlé ritmusok
oldottabban jelennek meg az 1914-17 kozott irddott 2. vondsnégyes 1. tételében. Bar
ismert a Cantata profana kolindaritmusa, e tételek ritmikajanak csak magyar vonat-
kozésat emliti a szakirodalom.?” Ugyanakkor a kolindak gy(jtése, a feldolgozasok-
ban megjelend ritmus és a sajat miivek idSbeli egybeesése, valamint a tempd is
sejteti a roman kolinddkkal valé 6sszefiiggést is. A roman népzenében e ritmusok
kiilonboz6 tempdban léteznek, de jellemzdk a viszonylag lassabb, 2 = 150-180 ké-
zGtti tempd, s6t akar még lassabb, D =120 temp6 is eléfordulhat, mint éppen a Ko-
lindak II. 4. darabjaban. Barték miiveiben lasst, nyugodt, innepélyes tempdban
jelennek meg e ritmusok. A roman forras és a sajatos karakter persze a magyar né-
pi és nemzeti zene jellemz&jeként mar tulsadgosan is ismert pontozott ritmusvalto-
zatok helyettesitésének 4j lehetSségét is jelentette (11. kotta a 92. oldalon). A be-
mutatott hangsorbeli és ritmikai jellemz8k mellett az ereszkedd kvintvaltass® és a
kandsztancritmus is olyan elem, amely tobb népzenében megjelenik, s amelyet
Barték kiilonboz8 népdalfeldolgozdsaiban és sajat invencidju miivében is felfedez-

85 Karpati: Bartok kamarazenéje, 80.

86 Bartdk Béla: , Az ugynevezett bolgar ritmus”. In: Barték Béla irdsai, 3., 329-330.

87 E két tétel ritmikai és dallami rokonsagara lehetséges népzenei hatds emlitése nélkiil hivta fel a fi-
gyelmet Kdrpéti Janos: Bartok kamarazenéje, 190. Pintér Csilla rdmutat a Szvit IV,, a 2. vonésnégyes 1.,
valamint a Zene 1. tételének ritmikai rokonsagdra, s e ritmusokat pontozott ritmust magyar népzenei
valtozataik révén a magyar népdal régi stilusahoz koti. Pintér: i. m., 284-285.

88 Ldaszl6 Ferenc a szdndékosan magyaros jellegli romdn témdk k&zé sorolja a Romdn népi tdncok két

ereszked§, kvintvalté hangszeres romén dallamat. (Lasz16: i. m., 415-416.) Bart6k azonban bar 1920-ban —



2 | LIIL. évfolyam, 1. szdm, 2015. februdr ~NyEE-SURWAS ¥
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11. kotta. Bartdk: Szvit zongorara, Op. 14, IV. Sostenuto, 1-5. ii. (© by Universal Edition A. G., Wien)

hetiink.?’ ElsGsorban a romén népzenére jellemz8 viszont az AABB sorszerkezetii
népdalforma, amely a sajat invenci6ju miivek kozott példaul a Vizlatok Oldhosa-
ban, A falu tdncdban, az I. Romdn tancban, valamint A fabél faragott kirdlyfi tobb
dallamdban felt(inik.

»A kutatdst tisztan zenei szempontbdl kiindulva és kizarélag magyar nyelvte-
riileten kezdtem meg”, irja Barték 1918-ban a népdalgytijtésrdl.”® Vikarius Lészl6
a népzenei forrasok kapcsan hangsulyozza, hogy noha Bartdk zenéjének szamos
sajatossaga részben a népzenei elemek integralasanak kdszonhet8en jott létre, a
zeneszerzG alapvet8en miizenei 6sszefliggésben gondolkodott és komponalt. Mint
irja, a népzene elemeinek mtizenébe val6 atiiltetése forditast kivan, az adott elem
értelmezését és mintegy miizenei elemmel t6rténd behelyettesitését.”! A népze-
nei hatdsok mellett gyakran mds zeneszerz&k miiveit is felfedezhetjiik a hattér-
ben, amelyek az adott elem felhaszndldsaban mintat jelenthettek Bartok szdmadra.
S ez forditva is igaz, a népzene atomjai megfelel$ eszkoztarat jelentenek mas zene-
szerzGk miiveiben mashogyan jelentkezd 14j zenei gondolatok egyéni megvaldsita-
sara. Szamtalanszor idézett gondolat Bartok harmas felosztdsa a parasztzene mi-
zenére gyakorolt hatdsarol,?? a szisztematikus tudoményos gondolkodds logikajat
kovetd, egyfajta fokozatossagot sugallé megfogalmazas azonban nem feltétleniil
hii tiikre a kordbban végbement alkotdi folyamatoknak. Bar egyes esetekben, pél-
daul a tizes évek romdn és magyar duda- és hegedlizene-feldolgozésaindl a mii egy

megjelent cikkében felhivja a figyelmet az ereszkedd kvintvéalté magyar dallamokra; még ekkor sem
volt biztos abban, hogy a hasonlé szlovak és magyar népdalokban megjelend ereszked$ kvintvaltas
magyar vagy szlovak sajatossag-e. Bartok: Magyar parasztzene, 84-85. A maramarosi roman népzené-
rdl irt, 1923-ban megjelent tanulmanyaban az ereszked$ kvintvalté roman dallamokrol lehetséges
hatas vagy kapcsolat emlitése nélkiil irja, hogy ez a szerkezet a magyar és szlovdk népzenében is gya-
kori. U&: Rumanian Folk Music, Vol. 5.: Maramures County. Ed. Benjamin Suchoff. The Hague: Nij-
hoff,1975, 16-17.

89 Az ereszked§ kvintvéltas elhangolt formaban jelenik meg az Op. 16-o0s Ot dal els§ darabjaban, az Op.
14-es Szvit 1. tételében. E két helyre Bardos Lajos mutatott ra. (Bardos: Barték-dallamok és a népzene,
69.) Bartdk ereszkedd kvintvéltdssal inditja a II. vondsnégyes 1. tétele zarétémajanak tovabbszové-
sét. A kanasztancritmusra Bardos Lajos ramutatott a Medvetdncban, A falu tdncdban, A fdbél faragott ki-
rdlyfi egy témajaban. (Uott, 24-25.) Ezt kiegészithetjiik ez id6szak miiveibsl az Op. 14-es Szvit 1. té-
telének témajaval.

90 BartOk Béla: ,,Onéletrajz”. (1918). In: Barték Béla irdsai, 1., 28.

91 Vikarius: Modell és inspirdcié..., 199.

92 Bartdk Béla: ,,A népi zene hatdsa a mai miizenére”. In: Bartdk Béla irdsai, 1., 138-141.
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tipus zeneszerz8i elsajatitasat is jelenti, kezdettdl jellemz8 a népdal analitikus
megkozelitése, s rendszerint Bartok maga is igy irt a népzene hatdsaro6l. A népdal-
feldolgozasok és egykord miivek vizsgalata azt mutatja, hogy még a népdalfeldol-
gozdsokban is meghatarozo szerepet jatszott egy-egy olyan zenei elem, amely a sti-
lusat alakité zeneszerz§ sajat invencidju miiveiben is jellemz&en ugyanabban az
idészakban jelenik meg. Ilyen el8szor az anhemiton pentaténia, a konszonans
pentaton szeptimhangzat, a parlando el6adasmdd, késébb a hemiton pentaténia
és altalaban a hangsorok, ezzel 6sszefiiggésben az egyenrangi motivum-transzfor-
maciok lehet8ségeinek hatartalansaga. A tizes években fontos szerepet kapnak a
kiilonboz8 sajatos ritmusképletek. Gyakran a népzenei irdsok is eldruljak, melyik
zenei elem jelenthetett inspiraciot, vagy forditva, a mivek sejtetik a tudomanyos
bizonyossaggal még ki nem mondott gondolatot.

Az az érdekl6dés, amellyel Bartdk egy-egy zenei elem népzenei megjelenései
felé fordul, bizonyitja ugyanakkor, hogy e forrdsok valéban nemcsak 6nmaga kiil-
vilag felé valé6 meghatarozdsaban jatszhattak lényeges szerepet. Ahogyan Somfai
Laszl6 irja, a Bartok dltal gydjtott, lejegyzett és tanulmanyozott népzenei anyag a
zeneszerz§ figyelmének sziinteleniil az el&terében volt.”3 A népzenében az 8t kii-
16ndsen érdekld zenei elemeket rdadasul viszonylag elszigetelten, s barmilyen ze-
nei asszociacid, érzelmi toltet terhe nélkiil ismerhette meg. Egy-egy absztrakt
elem, mint példaul a tritonuszt rejté dallamfordulat felhasznalasaban is példat je-
lenthettek a népdalok. Bartdk zeneszerzéként kezdettdl az eurdpai miizene élvo-
nala felé torekedett, errdl tantiskodik 1939-es interjja, amelyben Bach, Beethoven
és Debussy zenéjének szintézisét veti fel.* E térekvésben a népzene az eredetiség
egyik zaloga, amely azonban nem lehet gatja az egyetemességnek. Ilyen szempont-
bdl nem meglepd, hogy a zeneszerzd kiilonds érdeklddést tanusitott bizonyos ze-
nei elemek kiilénb6z6 népzenékben valé megjelenése irant. Az, hogy az Gjszerti
zenei elemek ,,még a népzenében is” eléfordulnak, sét, a kiilonbdz8 népzenékben
kiilonb6z8 mddokon fordulnak el8, nemcsak kultarak feletti voltukat tamasztotta
ald, hanem mintat adhatott egy-egy elem kiilonbozé felhasznaldsara, eredeti kor-
nyezetétdl valo elidegenitésére. Joval késGbb, a Negyvennégy hegediiduéban hasonld
jelenségek a kiilonbdz8 népek kozosségének tudatosabban és nyilvanvalébban ki-
fejezett gondolatat képviselhetik.”>

93 Somfai: i. m., 346.

94 Serge Moreux: Béla Bartdk: sa vie, ses oeuvres, son langage. Paris: Richard-Masse, 1949, 10-11.

95 Riské Kata: ,,Eszmények és emlékek Bartok Negyvennégy hegedtidudjaban”, Magyar Zene, L/4. (2012
november), 457-471.
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ABSTRACT

KaTtA RISKkO
FOLK-INSPIRED ELEMENTS IN BARTOK’S STYLE

This study focuses on folk musical phenomena which seem to play an important
role in the changes taking place in the musical style of the young Bartok.
Analysing his compositions dating from between about 1907 to 1920 some
concrete, often abstract tonal and rhythmic elements are outlined as peculiarly
important ones for the composer for the period. It appears that Barték was
equally interested in the sources of several ethnic groups’ folk music and art
music of these elements. In fact, their presence in different sources and their
distinct appearance in them might have allowed for him their universal and
independent character. The purpose of this study is to seek new data for the topic
of folk music inspiration in Bartdk’s style, incorporating as sources equally his
folk music collections, folk musical publications, his compositions based on folk
tunes or not, and earlier and contemporary art musical examples.
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