THE ILLUSION OF IMMEDIACY —

MEDIAL ASPECTS OF PAUL CELAN’S POETRY

Introduction

In the present research paper | intend to examine one of the very important aspects of Paul
Celan’s poetry — namely mediality, the problems of mediality and immediacy, highlighting
how the problem of mediatedness by media and the impossibility of immediacy, and the fight
against the medial nature of the world appear in several works by the poet.

Nowadays, we may speak about a number of types of media, that is why I think that it is
worth examining poems that permit interpretations from the direction of mediality. First and
foremost, perhaps it is worth investigating what Paul Celan could think about one of the most
primordial media that were also considered an imperfect means of communication even in the

age of the poet — a few words about language.

Language as Medium by Paul Celan

Paul Celan’s view about language is very controversial, and it has a dual nature. On the one
hand, the poet wished to demolish the limits of human language considered as an imperfect
medium for communication; on the other hand, Celan’s poetry permits an interpretation
according to which he wanted to create a new poetic language that is beyond the human
language used in everyday communication, even if not ceasing, but perhaps somehow
reducing the mediatedness and mediality of the world. To illustrate this view of human
language, one of the author’s well-known, programme-like poems entitled ‘Sprachgitter’ —
‘Speech-Grille” may serve as a good example, in which Celan makes an effort to cease the

limits of human language:

JOHN FELSTINER’S ENGLISH TRANSLATION:

“Speech-Grille

Eyes round between the bars.



Flittering lid,

paddles upward,

breaks a glance free.

Iris, the swimmer, dreamless and drab:

Heaven, heartgray, must be near.”

THE ORGINAL GERMAN POEM:

“Sprachgitter

Augenrund zwischen den Stiben.

Flimmertier Lid
rudert nach oben,

gibt einen Blick frei.

Iris, Schwimmerin, traumlos und trib:

der Himmel, herzgrau, muf nah sein.”

Metaphors — at least according to Celan’s concept — increase the distance between two
subjects; that is, they increase the mediatedness by language, and it may be the metaphorical
nature of language because of which there can be no clear communication mediating
messages over the everyday language. If we have a glance at the lines cited above, we may
see that the poetic images lack the reference to something, which would be the gist of the
traditional definition of metaphor. As it is mentioned by Celan himself, it was the above poem
in which he tried to conceive that he was bored with the permanent hide-and-seek game with
metaphors. (Felstiner 1995: 106-107) Although the American monographer of the poet John
Felstiner writes that at the time of writing ‘Speech-Grille’, in 1957 Celan did not yet
completely cease the use of metaphors in his poems, but he did his best to divide them into an
internal and an external reality. This way, symbolically, the mediatedness by language is not
ceased, but it may be decreased, and words are perhaps able to speak to the reader in a more

immediate way.



Celan’s fight against metaphors may be read as an experiment of the clearance of the
language and the decrease of the mediatedness by language to some degree (Mihalycsa 1999).
In the poems written later than ‘Speech-Grille’ the words do not function as metaphors, do not
refer to anything, they only ‘stand’ alone, constituting poetic realities (Bartok 2009: 29). The
wish to clear language from metaphors also appears in one of Celan’s late, fairly known poem

called ‘Ein Dréhnen’ — ‘A rumbling’:

JOHN FELSTINER’S ENGLISH TRANSLATION:

A rumbling: it is
Truth itself
walked among
men,

amidst the

metaphor squall.

THE ORIGNAL GERMAN POEM:

Ein Drohnen: es ist
die Wahrheit selbst
unter die Menschen
getreten,

mitten ins

Metapherngestdber.

That is, human language is not more for Celan than a ‘metaphor squall’, a chaotic medium
lacking any sort of system. Some transcendent ‘Truth’ walks down, among men amidst this
chaotic squall of metaphors, and it may make us remember Nietzsche’s theory about
metaphors (Kiss 2003: 112). According to Nietzsche — and it is no novelty for Linguistics —
even linguistic commonplaces are metaphorical. Thinking after Celan, the language of our
everyday life is an inadequate medium to mediate unambiguous information, because it is too
medial and mediated. May there be ‘Truth’ only if we conceive it in a language that is free of

metaphors? The question evidently has no adequate answer, but based on Celan’s above poem
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it may seem that a language cleared from metaphors could be able to express truths, and the
cessation of metaphoricalness may decrease the multiple mediatedness and mediality of
human pronunciations and experiences.

In some of Celan’s poems, the poet perhaps tries to demolish, or at least by-pass the
excessive mediatedness of human language by the method that certain poems are not written
in one of the concrete national languages, but the poet borrowed words from different foreign
languages — that is, it is hard to establish in which language the given poem speaks, unless we
do not count the words of different languages on a statistical basis. The poem called ‘In Eins’
— ‘In One’, or at least the beginning verses of the poem can be a good example to this

tendency:

JOHN FELSTINER’S ENGLISH TRANSLATION:

“In One

Thirteenth February. In the heart’s mouth an
awakaned shibboleth. With you,
Peuple

de Paris. No pasaran.”’

THE ORIGINAL GERMAN POEM:

“In Eins

Dreizehnter Feber. Im Herzmund
erwachtes Schibboleth. Mit dir,
Peuple

de Paris. No pasaran.”

The above extract was originally written in German (the English translation of the German
elements also tends to cease the borders between languages), but foreign expressions can be
found in it nearly in the same proportion. The word ‘shibboleth’ (originally meaning ‘river’,
but in the Bible it was a secret tribal password used at border-crossing) is from Hebrew, the
expression ‘Peuple de Paris’ (people of Paris) is from French, while the expression ‘No
pasaran’ (they will not break through) is borrowed from Spanish. As for the poem, Derrida
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says that in the text a border-crossing takes place between different languages (Derrida 1994:
23-24). Although there is no doubt that the text of the above extract is a pronunciation in
human languages, it is not easy to define in which language the poem speaks. The cessation of
the medium of a concrete human language can also be interpreted as a poetic experiment to
cease, or at least decrease mediality and mediatedness.

It may also seem that Celan’s poetry treats the natural human language as a disaster
(Lacoue-Labarthe 1996: 193-213). The poetic word wishes to demolish the limits constituted
by the language of the everyday life, and necessarily, it wants to transgress these limits. The
non-conventional words of Celan’s poems and their new, surprising meanings also serve as
the basis of this intention, since Celan ignores the earlier forms of poetic behaviour, and
experiments to re-define the concept of ‘poeticness’.

There can also be a radical notion according to which poetry is not else but the cessation
of language itself, and poetry ‘takes place’ at the spot where language is already absent
(Lacoue-Labarthe 1996: 199-200). This language certainly does not mean natural language,
since if the poetic word is an autonomous entity, then poetry is not else but the liberations
from limits. When the word ‘takes place’, that is, it is pronounced, the continuous speech is
suspended, and the word as an autonomous entity rises above the system of the language, in a
similar sense to Holderlin’s notion of ‘caesure’ (Zasur) and ‘clear word’ (Reines Wort).
Celan’s compound words created only in poetic constellations exist outside natural language;
therefore, they may be treated as clear words. Poetry is constituted by the word that testifies
human being and presence. This type of word is called by Heidegger ‘counter-word’
(Gegenwort), also mentioned by Celan in his speech ‘The Meridian’, referring to Georg
Biichner’s drama ‘Danton’s Death’ (Celan 1996). The intention of poetry is to pronounce
existence, mainly human being within it. The gist of the pronunciation of existence is that
although poetry cannot reverse the tragedy of the imperfection of human language and man’s
scepticism about language, but at least it writes down and archives the tragedy of language
(Lacoue-Labarthe 1996).

Despite the fact that language can be experienced as a tragedy, it may seem that written,
mainly literary texts and poetry is trying to fight against the extreme mediality and language’s
tendency to distance subjects from each other. Language may lose its accentuated role and
become one medium among many, and maybe it is language’s main tragedy (LOrincz 2003:
164). That is why | think that it is worth examining how written texts are represented in

Celan’s poetry as media.



Writing as Medium in Paul Celan’s poetry
Writing and written texts, literary texts within them are recurring motifs in Paul Celan’s
poetry, and writing seems to appear a somewhat clearer medium than any other one.

Thinking with Gadamer, knowing Celan’s poem cycle called ‘Atemkristall” — ‘Breath-
crystal’ the poem can be the medium of the encounter of “I” and “You” (Gadamer 1993).
Although a poem is a medium consisting of language, the written text is evidently beyond the
spoken language, since it is more imperishable — and at the same time, more material. This
materiality, however, implies that a written text can place itself outside of its own historical
existence, and a literary work may become a classical work (Gadamer 1984) that is historical,
past and present at the same time — a material, that is, mediated entity, but at the same time
existing outside the dimension of time, becoming immediate and in some sense transcendent.

Derrida highlights the primacy of the medium of writing and, despite the Saussurean
paradigm, its original nature that may have been existed even before the appearance of
language (Derrida 1991: 21-113). For Celan as a poet, writing is evidently a primary medium,
several poems by author refer to it, and although he apparently does not believe in the
exquisite capability of mediation of language, following Derrida’s thoughts it is imaginable
that poetry / poetic texts can function as media beyond the spoken language, as according to
Derrida writing can express any message much more clearly than a spoken text.

Poetry is the possible medium of the expression of superior messages. The truth value of
the these messages may remain undistorted, and beyond all of this we may think about non-
linguistic, electronic and optical media, to which Celan’s well-known poem ‘Fadensonnen’ —
‘Threadsuns’ may refer (I will deal with the text in detail later on).

One of Celan’s late poems entitled ‘Das Wort Zur-Tiefe-Gehn’ — ‘The word of in-depth-

going’ can also be interesting for us, since it contains strong references to the motif of writing:

ENGLISH TRANSLATION:

The word of in-depth-going
that we have read.
The years, the words, since then.

We are still the same.



You know, the space is endless,

you know, you do not need to fly,

you know, what wrote itself in your eyes,
deepens the depths to us.

THE ORIGINAL GERMAN POEM:

das wort vom zur-tiefe-gehn
das wir gelesen haben.
Die Jahre, die Worte seither.

Wir sind es noch immer.

Weillt du, der Raum ist unendlich,
weilit du, du brauchst nicht zu fliegen,
weilt du, was sich in dein Aug schrieb,

vertieft uns die Tiefe.

In the closing lines of the poem something is ‘written’, writes itself to the poetic addressee,
and this undefined entity ‘deepens the depths’ (vertieft ... die Tiefe); that is, it is able to open
up deeper spheres of sense. Eye is the medium of sight — based on the last verse of the poem
above, we may conclude that writing, written text is a phenomenon that, written in the eyes of
someone, is able to mediate messages that may not be mediated by spoken language. The
writing of the text into the eye is an important motif, because one decodes any text through
one’s eye. Writing, written texts are primarily optical media which we are able to decode
based on our sight.

We may even risk the statement that human life is organised by linearity and continuity
because of the continuity of phonetic writing systems (McLuhan 1962: 47). Starting from this
thesis of McLuhan we may presume an opposition between verbal and written culture, just
like between visual and acoustic media.

Certainly, it is worth mentioning that one of the monographers of McLuhan completely
doubts that writing would be a primarily visual medium, since it can operate as a reflected
sight if the reader, for example, reads foreign texts, and these times he or she comprehends the
meaning of the text without decoding the form (Miller 1971: 10). The phonetic alphabet does
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not only separate the sight and the sound, but also separates each meaning from the phonemes
signed by the letters, which results in meaningless letters referring to meaningless phonemes
(McLuhan 1962).

Considering the same problem, we may cite George Steiner, according to whom the
system of the phonetic alphabet and the printing that uses moveable letters based on it are not
metaphysical inventions that are able to express transcendent messages — the reasons for their
inventions is to be sought in the linear structures of the syntax of Indo-European languages
(Steiner 1998: 253-257). However, this way writing would be degraded to a completely
material level, while literature and literary texts may be able to express transcendent
messages, even if the medium containing the message is physically tangible. As McLuhan
states it, it is possible that writing makes texts uniform, but this uniformity concerns only the
physical appearance, the medium of the work of art, but the artwork itself is able to remain
unique.

Among others it is Walter J. Ong who deals with the history and spread of printing and
with the dominance of sight that in the history of humanity gradually replaced the dominance
of hearing (Ong 1998: 245-269). Due to printing one has a different relation to texts already
written by someone, since although handwritten texts counted as irreproducible, unique
objects, in some cases artworks created by their author, printed texts are distanced from their
author, are uniform in some sense, and can be reproduced in an unlimited number. Speaking
about lyric poetry this revolution can lead to the conclusion that certain literary texts are able
to mediate their complete message only in a printed form — for example, it is enough if we
think of the typographic image poems by E. E. Cummings. Apart from handwritten texts,
printed texts can be treated as finished works, since they cannot be written any further. As for
Paul Celan’s poetry, it may have importance in the case of the late, hermetic poems by the
author — these short poems consisting only of a few lines or words in many cases, are
evidently finished texts, as for their printed form. In Celan’s work even punctuation marks
play an important role and may modify the opportunities of interpretation. Some poems, as
Derrida emphasises, are even ‘dated’, and the appearance of the date in some editions below
the printed poem may also accentuate their finished character (Derrida 1994: 3-74).

Gadamer emphasises that written, literary texts can have some specific truth value.
According to the traditional definitions, a text is poetic if it lacks the factor justifying the truth
value of the utterance (Gadamer 1994: 188-201). Literary / poetic texts can be adequately
heard only by the so-called interior ear. However, when Gadamer speaks about the
interpretation of an artwork, he metaphorises it as ‘reading’. All artworks in the world must be
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read so that they should become ‘present’ in the Heideggerian sense. As for Paul Celan’s
poems, we may state that a poetic text always carries some message and has some truth value
— even if in a negative way. In Celan’s case, the message is perhaps pronounced by its
‘withdrawal’, its negative form of pronunciation. In the 20™ century literature a new norm of
truth appeared that belongs to the essence of poetry (Gadamer 1994: 200). Celan’s poems tell
the truth to the reader in a way that by their hermeticism, hard interpretability and self-
enclosed nature ‘withdraw’ themselves from the reader and from the word. The truth is
expressed in a negative form, seemingly withdrawing itself from the poem, not explicitly
stating itself. Connected to the metaphor according to which the whole understanding of the
world is not else but ‘reading’, it may be worth having a glance at one of Celan’s late poems
entitled ‘Unlesbarkeit’ — “lllegible’:

JOHN FELSTINER’S ENGLISH TRANSLATION:

Illegible this
world. Everything doubled.

Staunch clocks
confirm the split hour,

hoarsely.

You, clamped in your depths,
climb out of yourself

for ever.

THE ORIGINAL GERMAN POEM:

Unlesbarkeit dieser
Welt. Alles doppelt.

Die starken Uhren
geben der Spaltstunde recht,
heiser.



Du, in dein Tiefstes geklemmit,
entsteigst dir

fir immer.

Based on the poem, the ‘illegibility of the world’ means that things, phenomena of the world
in their complex relations cannot or can hardly be interpreted, understood in any way. The
nature of all phenomena is ‘doubled’, on the one hand, they are visible and tangible, but there
must be some hidden essence behind everything — and this hidden essence, this ‘behind’ is not
reachable or tangible. The only way to ‘read’ the world, as Celan’s poem suggests, may be
that the subject should ‘climb out of oneself’, alienates oneself from one’s own identity. In the
sate of this ecstasy one may experience the world in a more immediate, deeper way, at least in
the world of Celan’s poem. It is, certainly, only one of the possible interpretations of the poem
above, and it can be acceptable only in a poetic context, since it contradicts the hermeneutical
principle according to which no form of understanding is possible without mediation and
mediality.

Perhaps it is an acceptable reading of the text that literature, the literary text is some kind
of partaking in some experience that would otherwise finally deny us itself. The art of the
past, due to mediality and material representation, may serve the needs of the men of the
present (Stierle 1996: 286). Following Gadamer, it is possible only through media — one
cannot step out of historical time, and one’s existence in time has its end. Certain artworks
can become permanent within time, becoming classic works, and — even if it is not an
adequate statement within scientific frameworks — they may place themselves out of space
and time, becoming eternal.

Literary text can be an eminent example of the phenomenon when something is not an
answer to some question, but the representation of real things within imaginary frames. Lyric
poetry may be the best example of the often debated relationship of artworks and media.
Poetry can also be interpreted as the transgression between the schemas of literary genres
(Stierle 1996: 270). A literary text through the written / printed material mediates much more
towards the reader than just itself. The “You” appearing in lyric poems, the addressee of a
given text can always refer to several subjects, can have an inter-subjective character.
Considering Celan’s late poems often referring to themselves, it can be an interpretation that
not simply the poetic speaker speaks to the reader / addressee, but the text becomes the
speaker itself, and this way, the degree of mediatedness between speaker and addressee may
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be reduced. Even if the text of a poem is a phenomenon of language, something mediated by
the medium of language, the artwork-character and literariness of the work fills the whole
medium. After McLuhan’s notion, in a poem the message and the medium may be able to
become one, and speak to the addressee in a more immediate and less mediated manner, even
if mediality cannot be completely ceased. However, it seems that poetry, and in the present

case Celan’s hermetic poetry makes an attempt to cease the mediated nature of reality.

Possible References to Optical and Electronic Media in Celan’s Poetry in the
Mirror of the Poem ‘Fadensonnen’ — ‘Threadsuns’
As stated above, writing, written and printed texts can be treated as optical media, it is only a
question of approach. Paul Celan’s poems permit the interpretation according to which written
texts may be considered as a kind of primary medium, at least for the poet, and written texts
are able to mediate and archive information and meanings which are lost or incompletely
mediated in spoken language.

One of the fairly well-known poems by Celan may refer among others to the
technicalising culture and optical and electronic media of our present. This poem is called
‘Fadensonnen’ — ‘“Threadsuns’.

JOHN FELSTINER’S ENGLISH TRANSLATION:

Threadsuns

over the grayblack wasteness.
A tree-

high thought

strikes the light-tone: there are
still songs to sing beyond

humankind.

THE ORIGINAL GERMAN POEM:

Fadensonnen
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iiber der grauschwarzen Odnis.
Ein baum-

hoher Gedanke

greift sich den Lichtton: es sind
noch Lieder zu singen jenseits

der Menschen.

The above poem, similarly to other minimalist and hermetic poems by Celan, permits several
possible interpretations, even if the number of possible readings is not endless. The text
consisting of only seven lines turned the attention of literary scholars to itself a number of
times during its history of reception.. We may presume that the text speaks about not more
than the transcendent character of poetry, and the ‘songs to sing beyond humankind’ refer to
transcendent meanings that cannot be mediated by everyday language, only by art, namely
poetry (Gadamer 1997: 112). In parallel the poem permits an ironic interpretation, according
to which nothing more exists ‘beyond humankind’, reaching the transcendent in any way is
impossible, and the poetic speaker is only thinking about it in an ironic manner (Kiss 2003:
175-177), and this way under no circumstances can we take the statement of the last line
serious.

The phrase ‘beyond humankind’ and the songs sung there / from there may refer to the
transcendent, metaphysical world beyond the visible universe (either the world of platonic
ideas or the underworld in the religious sense), but it is also possible that this ‘beyond’ is to be
understood in time, in an age from where humankind has already disappeared in the physical
sense.

Is it possible that Celan’s poem does not only refer to mystical, transcendent entities and
meanings, but also to the quickly evolving technical media of the poet’s own age? It cannot be
decided whether this interpretations is legitimate or arbitrary, but if we read Celan’s poetry
from the direction of mediality and mediatedness, it can evidently prove an interesting
approach.

Examining the opening line of the poem the poetic text makes the reader see ‘threadsuns’
(the sun’s radiation breaking through the clouds?) over the ‘grayblack wasteness’. A
landscape is presented to the reader; that is, the poetic text is based on the sight, the imaginary
sight created by the power of the words before the eyes of the reader. As we read the text
further, we may read a ‘tree-high human thought’ that ‘strikes the light-tone’, which is an
acoustic and optical medium at the same time. Light-tone, as John Felstiner translates it,
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‘Lichtton’ in German is not Celan’s neologism, but an existing technical term used in film-
making; that is, the name of an optical medium.

The technique called ‘Lichtton’, namely ‘Lichttonverfahren’ in German, translated in
English as ‘sound-on-film’ (apart from Felstiner’s possible misunderstanding / poetic
interpretation of the text) refers to one of the oldest film-making technologies. It implies a
class of sound film processes where the sound accompanying picture is physically recorded
onto photographic film, usually, but not always, the same strip of film carrying the picture,
and this process did not count as a very new technology even in Celan’s age, in the middle of
the 20™ century. As the poem suggests, the human thought is recorded on film — mediated by
light, an optical medium, and sound, an acoustic medium at the same time. The dual usage of
these media may also make us remember the more developed technical media of the present
days, for example DVD-player, television or the multi-medial, virtual world of the internet. Is
it possible that this ‘striking’ of the ‘light-tone’ is, as a matter of fact, equal to the ‘songs
beyond humankind1? The mystery of the connection between the opening and the closing
lines of the poem may be solved by this interpretation.

Medial cultural techniques and the incredibly quick development of electronic technical
media in the 20" century provided completely new types of experience to people, and in the
modern age it also led to the radical change and re-formation of poetry (Erné Kulcsar Szabo
2004: 166-178). Mechanical archiving systems and discourse networks were invented,
discourses multiplied themselves, and it is not clear at all to whom messages — if we can still
speak about messages at all — are addressed in the seemingly chaotic context of human culture
that is mediated multiple times. Medial changes also caused changes in the field of literature,
and Celan’s poem which has been interpreted many times, may be considered as the imprint
of these changes.

It is Friedrich Kittler who states that no sense is possible without some kind of physical
carrier, medium; that is, our human world and culture are necessarily mediated and medial.
However, the notion of noise introduced by Shannon nearly always enters the process of
mediation, disturbing factors never can be excluded (Kittler 2005: 455-474). Poetry is maybe
one of the clearest manifestations of language, a use of language that in principle should not
be disturbed by any noise. The gist of poetry is that it creates its elements as self-referential
elements, and it was the well-known model of communication by Jakobson that increased the
distance between sign and noise as large as possible. Poetry is a medium, a form of
communication that defends itself against disturbing factors called ‘noises’. If we consider the

hermetic poetics of Celan’s works and their wish to place themselves out of space and time,
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out of all networks that can be disturbed by noises, then it can be interpreted as a wish for a
kind of immediacy.

Despite all of this, nowadays, numberless kinds of noise shadow the communication in
our culture. Today noise can also be technically manipulated, and it is even used to mediate
secret, encoded messages, as it can be observed in secret technologies of military
communication (Kittler 2005). The relationship between noise and sign has been gradually
blurred since it became possible to manipulate their relationship and since the mathematically
based communication systems became able to change the nature of noise. It may even lead to
the conclusion that it is not certain at all that the addressee of certain messages can be called
man. By and large it seems to be compatible with the possible interpretation of Celan’s poem
according to which the addressee of the songs that are sung ‘beyond humankind’ we
necessarily cannot call man / human.

The conquest of the electronic and optical media and the strong tendency of
technicalisation in our society make it possible to conclude that we can gain knowledge about
our own senses only via media. Art and technical media can serve the goal to deceive human
senses. The technical media of our days, similarly to Celan’s poetry and the poems cited
above, create fictional worlds, illusion. Furthermore, in some cases this illusion may be so
perfect that even the definition of ‘reality’ becomes questionable (Kittler 2005: 7-40). These
medium are first and foremost optical, and only secondly acoustic, since for the man of the
present day the sight, the vision is becoming more and more primary.

Optical and electronic media, compared to the historical past, treat symbolic contents in a
completely new manner. While the human body in its own materiality still belongs to the
(physical) reality, media are more and more becoming the embodiment of the imaginary, the
unreal existence and bring this unreality closer and closer to man. Paul Celan’s poem cited
above may also turn our attention to this tendency. Perhaps it is worth speaking about
technicalistaion and the new types of media in a neutral manner, not judging them, but the
extreme presence of technology in our society and the possible disappearance of humankind
as such, the message, the songs ‘beyond humankind’ in a temporal sense may be a fearsome
thought. We are not to forget that the poem called ‘Fadensonnen’ speaks about a ‘grayblack
wasteness’ (a landscape burnt to ashes?), a deserted waste land, in which we may see only a
‘thought striking the light-tone” — but no human being. Due to the extreme presence of
technology in the (material) human culture, certain phenomena can be liberated that cannot be
dominated by man anymore. Celan’s poem, and the possible negative utopia that it suggests

can be read as a warning. Citing Georg Simmel, the tragedy of human culture (mainly in
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terms of mental values) is in the fact that after a while it may cease itself — man means the

greatest danger to oneself, and not some external factor. (Simmel 1999: 75-93).

The Ilusion of Immediacy
We may presume a tendency in Paul Celan’s poetry according to which the poetic texts intend
to cease, or at least decrease mediatedness and mediality, mainly the medium that has been
proved to be imperfect for communication by these days: language. However, if art is not able
to overcome the mediatedness by language, then it may experience to withdraw itself from all
systems and laws of human world, creating its own reality. As it was mentioned above, art
frequently mediates the world of the imaginary.

As if some of Celan’s poems also tended to make art completely privative, ceasing or
defying mediality and mediatedness by resigning from any type of mediation. Poems do not
mediate anything more, only ‘stand’ in themselves, beyond everyone and everything. This

intention may be conceived in the late poem called ‘Stehen’ — “To stand’.

JOHN FELSTINER’S ENGLISH TRANSLATION:

To stand, in the shadow

of a scar in the air.

Stand-for-no-one-and-nothing.
Unrecognized,
for you,

alone.

With all that has room within it,
even without

language.

THE ORIGINAL GERMAN POEM:

15



Stehen im Schatten

des Wundenmals in der Luft.

Fur-niemand-und-nichts-Stehn.
Unerkannt,
fur dich

allein.

Mit allem, was darin Raum hat,
auch ohne
Sprache.

The poem places itself out of the dimension of time — it is also testified by the infinitive
form of the first word of the text, lacking grammatical aspect or tense. This ‘standing’ does
not takes place sometime, even the where of the poem (‘in the shadow of a scar in the air’) is
questionable. We may not even state that it is some poetic speaker who stands — no more
speaker, no more subject exists, it is merely the poem itself that withdraws itself from
everywhere, into its own reality where nothing else exists beside it. This standing is also
imaginable ‘even without language’, as the poem says — no more language, no more medium
is necessary anymore, since nothing more is mediated. McLuhan’s statement according to
which all media contain another medium (McLuhan 1964) is suspended in this poetic context,
since the poem refers to only itself without mediating any linguistic or non-linguistic
message, placing itself out of technical media, meanings, or anything tangible. From outside
the poem is not graspable anymore, and anything can be valid only in its enclosed world. This
way, the enclosed and seemingly unreachable world is able to create the illusion of
immediacy, lacking any kind of mediation and mediality. Certainly, we can ask the question
how understanding is possible if the poem speaks merely within its own reality, mediating,
carrying no more meaning. This statement is evidently valid only within imaginary, artistic,
poetic frameworks, and just for a certain time, since the reader, nevertheless, is ‘granted’
something from the poetic world of the poem defining itself unreachable and free of
mediation by reading and interpreting the text, at least receiving the splinters of this poetic
reality, remaining at the level of intuition and suspicion, even if complete understanding does

not seem possible anymore.
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Essentially, the same idea of the cessation of mediality may be conceived in one of

Celan’s last poems called ‘Schreib dich nicht” — ‘Don’t write yourself’:

JOHN FELSTINER’S ENGLISH TRANSLATION:

DON’T WRITE YOURSELF

in between worlds,

rise up against

multiple meanings,

trust the trail of tears

and learn to live.

THE ORGINAL GERMAN POEM:

SCHREIB DICH NICHT

zwischen die Welten,

komm auf gegen

der Bedeutungen Vielfalt,

vertrau der Tranenspur

und lerne leben.

In the above poem the metaphor of understanding the world as reading repeatedly appears —
the poetic speaker / the poem itself calls itself on not ‘writing itself between worlds’; that is, is
should not take the role of the medium or experiment to mediate anything between the
different dimensions of existence, for example between man and man, subject and subject,
since due to the ‘illegibility of the world’ and the extreme mediatedness the exact mediation
of meanings is maybe impossible. The tragedy of language — and of other media — is in the
fact that after a while they tend to eliminate themselves. Human culture evidently needs media
(Pfeiffer 2005: 11-49), and medium can even be the synonym for art in certain contexts.

17



However, a question arises: what sense does it have to try to mediate anything, if nothing can
be perfectly mediated? Certain pieces of Paul Celan’s ocuvre lead to the conclusion that they
give up the intention of any form of mediation. The poem ‘rises up against multiple
meanings’ and does not intend to mediate anything from the chaotic and dubious flow of
meanings, departing to a lonely travel (Celan 1996) and reach a world where mediatedness
and mediation is no more necessary. This world is concealed within the poem itself. The
poem can only ‘trust the trail of tears’ — the tears shed for the pain of the lack of immediacy
and the multiple mediatedness of the world. The poem can I’earn to live’ only if it reaches the
self-enclosed state of immediacy, standing for itself alone, where it is not exposed to language
or any other technical medium. Certainly, this poetic withdrawal is only illusionary, yet for a
moment, perhaps, we may feel as if the experience of immediacy became possible.

It may be an interesting observation that after the gloomy decades of the linguistic
scepticism the desire for immediacy gradually recurs in the discourse of literature and literary
studies of the present days (Kulcsar-Szabo 2003: 272-307), as it also seems to appear in some
of Paul Celan’s late poems. Although we know well that our culture and all human experience
are originally mediated, and mediality belongs to the essence of human existence, the
immediate experience of phenomenon seems to be impossible, it is good to hope that
somehow it is possible to bypass mediality. Art and poetry within it as a way of speaking
clearer and perhaps more immediate than everyday language — as Celan’s poetry intending to
demolish linguistic limits — may grant us the hope that we can experience certain phenomena

in an immediate way, accessing their substance.
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A KOZVETLENSEG ILLUZIOJA —
UTALASOK A MEDIALITASRA
PAUL CELAN KOLTESZETEBEN

Bevezetés

Jelen tanulmanyban Paul Celan koltészetének egy véleményem szerint igen fontos
aspektusdval, a medialitassal, azaz a kozvetettség/kozvetitettség-kozvetlenség probléméajaval
kivanok foglalkozni, ravilagitva arra, a médiumok altali kozvetitettség és a kozvetlenség
lehetetlen vagy szinte-lehetetlen volta, illetve ¢ kdzvetitettség elleni kiizdelem vagya miként
jelenik meg a koltd néhany ismert és kevésbé ismert versében.

A médiumoknak és a medialitasnak napjainkban szinte szamtalan fajtaja ismert. Eppen
ezért ugy gondolom, érdemes sorra venni olyan verseket, melyek talan lehetévé tesznek olyan
értelmezést, melyen keresztiil tobbek kozott a medialitds problémaira is engednek
kovetkeztetni. Els6ként talan érdemes az egyik legdsibb, ugyanakkor a koltd altal mar sajat

koraban is tokéletlennek tartott médiumroél, az emberi nyelvrdl néhany szot ejteni.

1. A nyelvi médium a celani koltészetben

Koztudomasu, hogy Paul Celan lirdjara kettds nyelvszemlélet jellemz6, melyet a jelen keretek
kozott hely hidnyaban nem is kivanok mély részletekbe menden targyalni. Elég talan annyit
megemliteni, hogy a koltd egyrészt lerombolni kivanja az 4ltala immar tokéletlennek tartott
emberi nyelv korlatait, masrészt pedig kiolvashato lirdjabol az igény arra vonatkozoélag, hogy
Uj, a korabbinal pontosabb és kozvetlenebb kifejezOkészségre képes (koltdi) nyelvet hozzon
létre, ezaltal, ha nem is sziintetve meg, hiszen a nyelv medidlisan mindenképp
mogékeriilhetetlen, de valamennyire csokkentve a nyelv altali kozvetettséget ¢és
kozvetitettséget. Erre a nyelvszemléletre lehet példa a szerz6 mintegy koltéi programként
solo, Sprachgitter — Nyelvracs cim, sokat idézett verse, melyben tobbek kozott az emberi

nyelv metaforikéssagaval valo leszamoldsanak igényét fogalmazza meg.
»INyelvrdacs

Szemgytirtik a rudak kozott.

Csillog6 szemhé;j
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csapdos felfelé
elbocsat egy pillantést.

Irisz, Gsz6no, almatlan s borus:

az ég, szivsziirkén, kdzelebb.” !

A metaforak tobbek kozott — legalabbis Celan elképzelése szerint — novelik a két szubjektum
kozotti tdvolsagot, azaz a nyelv altali kdzvetitettséget, S talan éppen a nyelv metaforikussaga
miatt lehetetlen a tiszta, 1ényegi tartalmakat kozvetitd kommunikécio. Ha csak egy pillantést
vetiink a fenti sorokra, lathatjuk, hogy a kolt6i képekbdl eltlint a vonatkoztatottsag, a valami
masnak valé megfeleltetés, ami a metafora hagyomanyos definicidjanak lényege lenne.
Ahogyan azt maga Celan megfogalmazta, a fenti vers volt az a szoveg, melynek kapcsan
végleg besziintette a metaforakkal valo allando bl’lj(')cskét.2 Noha a koltd amerikai
monografusa, John Felstiner megitélése szerint Celan a vers megirasanak idején, 1957-ben
még nem szamolt le, nem szamolhatott le teljes egészében a metaforakkal, am igyekezett
kettéosztani azokat, kiilsé és bels6é valosagra. A szavak ily modon mar nem referalnak
valamire, kdzvetitenek valamit, hanem magukban dllnak és szenvednek, valnak iizenetté. Ily
modon szimbolikusan a nyelv altali kozvetitettség nyilvanvaléan nem szlinik meg teljes
egészében, de talan lecsokken, a szavak pedig képesek kozvetlenebbiil szolni az olvasdhoz.
Celan metaforaellenessége tehat egyfajta kisérlet lehet a nyelv megtisztitésérag, a
nyelvi altali medialitds, kozvetettség valamilyen foku csokkentésére. A Nyelvrdcsnal
valamivel késobb irodott, kései Celan-versekben a szavak mar nem metaforaként referalnak
valamire, pusztan énmagukban allnak és alkotnak koltéi valosagokat.* A nyelv metaforaktol
valé megtisztitasanak vagya kapcsan talan érdemes idézni Celan egy masik viszonylag

ismert, Ein Drohnen kezdetll versét:

' A versrészlet eredeti német szovegét az Osszevethetéség kedvéért lasd a  fiiggelékben.
Marno Janos forditasat lasd az alabbi kotetben: Paul CELAN, Paul Celan versei Marno Janos forditasaban,
Budapest, Enigma, 1996.

A vers eredetileg az alabbi kétetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Sprachgitter, Frankfurt am M., S. Fischer
Verlag, 1959.

2 John FELSTINER, Poet, Survivor, Jew, New Heaven and London, Yale University Press, 1995, 106-107.

¥ V6. MIHALYCSA Erika, A nyelv ijesztd megtisztogatisa — Paul Celan: A szavak estéje.
http://www.hhrf.org/korunk/9901/1k19.htm

* BARTOK Imre, Paul Celan. A sériilt élet poétikdja, Budapest, L’Harmattan, 2009, 29.
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MEGZENDUL AZ EG:
az igazsag maga
1épett az emberek
kozé,

metafora-

fergetegbe. °

Az emberi nyelv tehat Celan szamara nem egyéb, mint metaforak fergetege, azaz valamiféle
kaotikus, rendszerszeriiséget nélkiil6z6 médium. E fergetegbe 1ép ald az emberek kozé
valamiféle felettes igazsag, ezen igazsag kapcsan pedig talan esziinkbe juthat Nietzsche
metaforakrol alkotott elmélete is.° Nietzsche szerint — s a nyelvészet szamara ez ma mar
nyilvan nem 0jdonsag — még a nyelvi kozhelyek is metaforizaltak, Celannal gondolva ily
médon mindennapjaink nyelve tisztatalan, zavaros, a szabatos kifejezésre alkalmatlan
médium, mely adott esetben talzottan is medialis. Vajon igazsdg csak akkor létezhet,
amennyiben azt egy metaforaktol mentes nyelven fogalmazzuk meg? A kérdés nyilvanvaloan
messzire vezet és nincs ra egyértelmii valasz, azonban Celan fenti verse szerint mindenképp
ugy tlinhet, egy metaforaktol megtisztitott nyelv még képes lehet igazsagok kifejezésére, a
metaforizacidé megsziintetése pedig csokkentheti az emberi tapasztalatok és kozlések
sokszoros kozvetitettségét.

A celani koltészetben talan szintén a nyelv medialitasat, talzott kozvetettségét
hivatott rombolni / kijatszani tobbek kozott az is, hogy egyes Celan-versek nem pusztan egy
konkrét nyelven irddtak, hanem kiilonb6zé idegen nyelvekbdl vett szavak, kifejezések
talalhatok benniik, melyek nyoman adott esetben mar azt is nehéz megallapitani, az adott vers
tulajdonképp milyen nyelven is szolal meg, hacsak nem csindlunk statisztikdkat a szavak

szamarol. Ilyen példanak okaért az In Eins - Egyben kezdetti koltemény elsé néhany sora is:

> A vers eredeti német szovegét az 6sszevethetéség kedvéért lasd a fiiggelékben.

A vers eredetileg az alabbi kotetben kertilt publikalasra: Paul CELAN, Atemwende, Frankfurt am M. Suhrkamp
Verlag, 1967.

Lator Laszl6 forditasa az alabbi kotetben jelent meg: Paul CELAN, Haldlfiiga, ford. LATOR Lasz16, Budapest,
Eurépa Konyvkiado, 1980, 87.

® V6. Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek — Paul Celan kéltészete és magyar recepcidja, Budapest, Anonymus, 2003,
112.
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, EGYBEN

Februar tizenharmadika. A szivszajban
éber sibbolett. Veled,
Peuple

de Paris. No pasardn.”’

A fenti versrészlet eredetileg németiil ir6dott (német elemeinek nyilvan nem egészen pontos
magyar forditdsa mellesleg még inkdbb felszamolja a nyelvek kozotti hatdrokat), azonban
megtalalhatéak benne legalabb ugyanolyan aranyban idegen nyelvekbdl szarmazé szavak is.
A sibbolett (eredetileg foly6, de a Biblidban hataratlépéskor hasznalt titkos torzsi jelszo)
tobbek kozott héber, a Peuple de Paris (Parizs népe) francia, mig a No pasaran (nem fognak
atjutni) pedig spanyol kifejezés, mely rdadasul egy konkrét térténelmi eseményhez, a spanyol
polgarhaboruhoz kothetd.® Derrida® a vers kapcsan felveti, hogy altala tulajdonképpen
nyelvek kozotti hataratlépés torténik. Habar kétség sem férhet hozza, hogy a versrészlet
szOvege dnmagaban emberi nyelven vald kozlés (?), azonban tobbé nem meghatarozhatod, az
idézett részlet voltaképp milyen nyelven is sz6l. Minden versnek meglehet a sajat nyelve,
mint ahogyan a sajat datuma is, ily mddon a vers adott esetben taldn valamivel
kozvetlenebbiil képes szdlni a befogaddhoz, vagy legalabbis kevésbé kozvetetten. A konkrét
nyelv médiumdnak megsziintetése taldn értelmezhetd koltéi kisérletként a medialitas
kiiktatasara, de legalabbis annak radikalis csokkentésére.

A nyelvi medialitds felszamolédsara / csokkentésére tett kisérletek mellett azonban

végeredményben ugy tlinhet, a celani koltészet a természetes nyelvet korlatként, sot,

T A versrészlet ererdeti német szovegét az dsszevethetéség kedvéért lasd a fiiggelkébeb,

A versrészletet sajat forditasomban k6z16m (K. B.)

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN: Die Niemandsrose. Suhrkamp Verlag,
Frankfurt am M., 1963.

8 A No pasardn. méara nemzetkozileg elterjedt politikai jelmondatta valt, melyet a spanyol polgarhaboruban arra
hasznaltak, hogy egy adott poziciét mindendron meg fognak védeni az ellenséges katonaktol. A polgarhabora
idején Dolores Ibarruri Gémez kommunista politikus hasznalta egyik beszédében Franco tabornok fasiszta
hadseregével szemben, ily modon a kifejezés tobbek kozott az antifasizmus egyik nemzetk6z jelmondatava is
valt.

® Jacques DERRIDA, Shibboleth — For Paul Celan, ford. Joshua WILNER, in Word Traces — Readings of Paul

Celan, Baltimore and London, The John Hopkins University Press, szerk. Aris FIORETOS, 1994, 3-74, 23-24.
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1"~ a koltéi sz a természetes nyelv altal konstitualt korlatait

katasztrofaként fogja fe
lerombolni kivanja, attol sziikségszerien eltérni, azon tallépni igyekszik. A nem-
konvencionalizalt szavak és azok 0jfajta, meghokkentd jelentései éppen ezt alapozzak meg,
hiszen Celan liraja felrugja még a korabbi koltéi nyelvi magatartdsformak konvencidit is,
magat a koltoiség fogalmat is Ujradefinidlja, a legradikalisabban elhatarolodva a koznapitol,
mintegy privatta, sajatta téve a miivészetet.

Lehetséges olyan radikalis elképzelés is, mely szerint a koltészet tulajdonképpen nem
mas, mint maga a nyelv felfliggesztése, s koltészet tulajdonképpen azon a helyen torténik,
ahol a nyelv maga mar hianyzik''. Ezen nyelv persze nyilvanvaléan a természetes nyelvet
jelenti — amennyiben a koltéi sz6 autonom létezd, Gigy a koltészet nem mas, mint a
kotelmektdl vald megszabadulas. Amikor a sz6 megtorténik, azaz kimondatik, a folyobeszéd
felfliggesztésre keriil, ezaltal a sz6 mint autondm létezé a nyelv rendszere f6l¢ emelkedik,
hasonldéan a holderlini cezura, a ,tiszta sz6” értelméhez. A csupan koltéi konstellaciokban
megteremtddé szoOsszetételek a természetes nyelven kivill 1éteznek, ezaltal pedig talan
tekinthetSk , tiszta sz6”-nak."? A koltészet az a voltaképpeni sz, mely az emberi jelenlétrél,
az ember létezésérdl tanuskodik. Celan ezt a fajta szo6t a Meridian c. beszédében Georg
Biichner Danton haldla cimii dramaja kapcsan ellenszénak (Gegenwort) nevezi®, ezen
ellenszo azonban inkabb gesztusértékii, hiszen paradox médon nem mond ellent semminek, az
ad absurdum felé haladva ugy jelent valamit, hogy nincs jelentése, inkabb egyfajta aktus,
performativum. A koltészet tulajdonképpen a 1étezést mondja ki, ezen beliil is elsdsorban az
emberi l1étezést. A 1ét kimondéasa pedig éppen abban all, hogy habar nem forditja vissza a
nyelv és az ember nyelvbe vetettségének tragédidjat, de kihangsulyozza, irasba foglalja,
mintegy megdrokiti a nyelv tragédiajat.™

A nyelv tragédiaként valo megélése ellenére azonban mégis uigy tlinhet, az irott, azon
beliil is az irodalmi szovegek, ezen beliil pedig a kdltészet mégis kiizdelmet folytat a szerinte
sz¢ls6séges medialitas, a nyelv szubjektumokat egymastol racsszertien elvalasztd természete

ellen. A nyelv kitiintetett szerepét elvesziti, egyetlen médiumma valik a szdmtalan kozott,

19 V5. Philippe LACOUE-LABARTHE, Katasztréfa, ford. RADICS Viktoria és SZANTO F. Istvan, in Paul CELAN,
Paul Celan versei Marno Janos forditasaban, Budapest, Enigma, 1996, 193-213.

1 Philippe LACOUE-LABARTHE, i. m., 199-200.

2 V6. a ,Reine Sprache” fogalmanak hasznalataval tobbek kozott: Walter BENJIAMIN, 4 miifordité feladata, ford.
TANDORI Dezs6, in ud, Angelus Novus, Budapest, Magyar Helikon Kiado, 1980.

3 Paul CELAN, Merididn, ford. SCHEIN Gabor, Enigma, 1996/6.

1 Philippe LACOUE-LABARTHE, u. 0.
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tragédiaja pedig talan éppen ebben all®

Ezért ugy vélem, a kdvetkezokben mindenképp
érdemes a celani koltészet kapcsan az irott szovegek és az irodalom médiumanak szentelni

figyelmiink egy részét.

2. Az iras médiuma Paul Celanndal

Az iras, a leirt szOveg, ezen belill is az irodalmi szoveg Paul Celan koltészetében visszatérd
motivum, mely mintha egyfajta tisztdbb, adott esetben minden més médium felett allo
médiumként tiinne fel.

Gadamer elképzelése nyoman, Celan jol ismert Atemkristall cimi ciklusa kapcsan a
6

L)

vers lehet ,¢én” és ,te

2

talalkozasanak médiuma'®. Habar a vers per definitionem
nyilvanvaldéan nyelvi médium, mely nem képes a sz6 materialis értelmében kitdrni az emberi
nyelvbdl, az irott szoveg nyilvdnvaldan a beszélt nyelv felett all, hiszen maradanddbb,
ugyanakkor persze egyuttal materidlisabb is — e materialitds azonban magaval vonja azt is,
hogy képes a torténeti 1éten kiviil helyezkedni, adott esetben klasszikus miivé valni'’, mely
egyszerre torténeti, multbeli és jelenvald, egyszerre materialis, azaz kozvetitett, illetve idon
kiviili, ezaltal k6zvetlen, adott esetben transzcendens 1étezo.

Derrida'® kapcsan beszélhetlink az iras médiumanak elsddlegességérdl, illetve annak a
Saussure-féle paradigma ellenében nem-szarmaztatott, sokkal inkabb eredendd, adott esetben
nyelv el6tti jellegérdl. Celan, mint koltdé szamara az iras nyilvanvaloan elsédleges médium,
erre a szerzO tobb verse is utal, s habar latszolag nem hisz a nyelv médiuméanak maradéktalan
kozvetitdkészségében, Derrida elképzelését tovabbgondolva adott esetben elképzelhetd, hogy
a koltészet / koltéi szoveg funkciondlhat egyfajta (beszélt) nyelv felett allo6 médiumkeént.
Derrida egyenesen odaig jut, hogy irds voltaképpen mar a nyelv eldtt 1étezhetett, legalabbis az
emberi nyelvet, mint mentalis struktirat valamiképp az iras alapjan gondolhatjuk el.

A vers felettes tartalmak kozlésének lehetséges médiuma. Ezen tartalmak igazsagértéke talan
torzitatlan maradhat, ezen tal pedig akar gondolhatunk a nem-nyelvi optikai és elektronikus
médiumokra is, melyekre vald esetleges utalas Celan koltészetén beliill a Fadensonnen c.

ismert vers kapcsan torténik (errdl a késdbbiekben még bdvebben szot ejtiink).

> V6. LORINCZ Csongor, Medialitds és diskurzus, in Torténelem, kultiira, medialitds, szerk. KULCSAR SZABO
Ernd, SZIRAK Péter, Budapest, Balassi Kiad6, 2003, 156-173, 164.

1® V. Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du?, in ué Asthetik und Poetik II. Hermeneutik im
Vollzug. Gesammelte Werke, 9. k. J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993.

V6. Hans-Georg GADAMER, Igazsdg és modszer, ford. BONYHAI Gabor, Budapest, Gondolat, 1984.

18 Jacques DERRIDA, Grammatolégia, Budapest/Szombathely, Eletiink-Magyar Miihely, 1991, 21-113.
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Talan érdemes egy pillantast vetni Celan Mit den Sackgassen sprechen kezdett kései

versére, melybdl szintén kiolvashato az iras médiumanak elsddlegessége.

ZSAKUTCAKKAL BESZELNI
az atellenben

lakorol,

kivandorolt

jelentésérol -:

ezt
a kenyeret ragni

ir6fogakkal. 19

A koltd csupan zsdkutcakkal képes beszélni az dtellenben lakorol, vagyis feltehetdleg az
emberen tali, transzcendens létezokrdl. E transzcendens / valaha transzcendens (?), de
mindenesetre odaati (nyelv mogotti?) létezOknek kivandorolt®® a jelentése, jelentés nélkiil
maradtak a helylikon. Elképzelhetd persze az is, hogy jelentésiik megsziinése altal maguk e
1étezOk is megsziintek, helyiikon pedig mar nincs semmi mas, pusztan az a bizonyos kenyér.
A kenyér, amit a koltd irdfogakkal (Schreibzihnen — jelenthet ugyanugy irasfogat is)
kénytelen ragni — azaz nem tud mast tenni, mint minden jelentésen és rogzithetetlenségen tul
irni, tehat paradox moédon mégis valamit kozvetiteni, lejegyezni, rogziteni. Az irds tehat
tulajdonképpen maga a minden utdn vald, a mindenen tali létezés, ami adott esetben
mindentdl fliggetlen is. Az ir6 ember, illetve a koltd szamara legalabbis, elsddleges €s
mindenek felett all6 médium, hiszen 1étmodjanak 1ényegéhez tartozik.?!

Erdekes lehet Celan egyik kései verse, a Das Wort von Zur-Tiefe-Gehn kezdetii

koltemény is, melyben szintén eléfordul az irds motivuma.

A MELYBEMENETEL SZAVA,

amit mind olvastunk.

19 A vers eredeti német szovegét az sszevethetéség kedvéért lasd a fiiggelékben.

Lator Laszl6 forditasat lasd: Paul CELAN, Halalfuga, 117.

2 V¢, Derrida szerint a jelentés eleve instabil, folyamatosan mozgé dolog, nem pedig valamiféle el6re adott,
rogzitett tartalom.

1 V. Ugyancsak a Derrida éltal alkotott L etre écrit — irva valé Iét, irott 1ét fogalméval.
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Az évek, a szavak, azodta.

Még mindig ez vagyunk.

Tudod, a tér végtelen,
tudod, nem kell elszarnyalnod,
tudod, ami a szemedbe irodott,

elmélyiti nekiink a mélységet.

A vers zardsoraiban arrol van sz6, ami a megszolitott szemébe iroddott, s ez a valami raadasul
el is mélyiti a mélységeket, azaz minden bizonnyal mélyebb tartalmakat képes megnyitni. A
szem a latds médiuma — a fenti vers utols6 sorai alapjan tehat eljuthatunk arra az egyrészrdl
talan trivialis, ugyanakkor mindenképpen igaznak hat6 kovetkeztetésre, hogy az iras, az irott
szoveg olyan valami, ami a szembe irddva képes olyan mély tartalmak kifejezésére, melyeket
talan a beszéd képtelen szabatosan kifejezni. A szembe irodas azért fontos, mert ezek szerint
az ember a szem altal dekddolja az irott szOveget — az irds, az irott szoveg tehat elsddlegesen
optikai médium, melyet a 14tés altal vagyunk képesek dekddolni.

Megkockaztathato talan az az allitas is, hogy az emberi életet adott esetben a fonetikus
iras folytonossdga miatt szervezi a linearitas és a kontinuitds.”> McLuhan ezen meglatasbol
kiindulva a szobeli és az irasbeli kultura k6zott oppozicid tételezhetd fel, csak ugy, mint a
vizualis és akusztikus médiumok kozott. Az dbécé feltaldldsa a latds dominanssa valasan tal
szamos terlileten érvényesiild felosztas €s elkiiloniilés kiindulopontjava valt.?*

Erdemes persze ugyanezzel kapcsolatban megjegyezni, hogy McLuhan egyik
monografusa teljességgel vitatja, hogy az iras maga elsésorban vizualis médium lenne, hiszen
az csak akkor képes egyfajta reflektalt latvanyként mikodni, mikor pl. az olvasod

idegennyelvii szovegeket olvas, ilyenkor pedig a szoveg jelentését anélkiil fogja fel, hogy

22 A vers eredeti német szGvegét az osszevethetéség kedvéért lasd a fiiggelékben.

A verset sajat forditasomban kézlom. (K. B.) Publikalva lasd: Paul CELAN, Nyelvrdacs — Paul Celan valogatott
versei, ford. KANTAS Balazs, Budapest, Raday Konyveshaz, 2009, 62.

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN: Die Niemandsore.

2 Marshall McLUHAN, The Gutenberg Galaxy, Toronto, University of Toronto Press, 1962, 47.

Idézi: FODOR Péter, A Mechanizdcio kiazmusa, in Torténelem, kultura, medialitas, szerk. KULCSAR SZABO Ernd,
SZIRAK Péter, Budapest, Balassi Kiado, 2003, 191-201, 194.

* FODOR Péter, 1. m., 194.
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magat a format is dekédolna.?® A fonetikus abécé nem csupan a latvanyt és a hangot valasztja
¢s vonatkoztatja el egymastdl, de elkiilonit minden jelentést a bettik altal jelolt hangoktdl,
aminek eredményekként a jelentés nélkiili betiik jelentés nélkiili hangokra fognak
vonatkozni.?®

Ugyanennek a problémakornek kapcesan érdemes talan idézni George Steinert is, aki
szerint a fonetikus abécé lejegyzOrendszere és a ra épiild, mozgathaté betliket alkalmazd
nyomtatds egyaltalan nem valami metafizikus, azaz transzcendens tartalmakat kozvetiteni
képes talalmany, hanem - egyfajta lingvisztikai kérdezéhorizontba belehelyezkedve —
feltalalasanak okat inkdbb az indoeurdpai nyelvek szintaxisdnak lineéris strukturadiban
érdemes keresni.?’ Az iras azonban ily modon teljesen materialis lenne, 4m az irodalom taldn
ennek ellenére mégis képes transzcendens, metafizikai tartalmakat kozvetiteni, még ha a
médium, amely e tartalmakat kdzvetiti, materidlis, fizikai formaban 1étezd és megragadhato is.
McLuhan nyoman elképzelhetd, hogy az iras uniformizal, ezen uniformizéacié azonban csak a
mi kiils6 megjelenési formajara, médiumara igaz (pl. a korlatlanul reprodukalhaté kdnyvekre
vagy elektronikus adathordozokra), a mii maga azonban ettdl talan még képes egyedi
maradni.

Tobbek kozott Walter J. Ong foglalkozik behatobban a nyomtatds térhoditasanak
torténetével és a latvany dominancidjaval, mely az emberiség torténete soran felvaltotta a
hallas dominancigjat.?® A nyomtatas ltal az ember imméar masként viszonyul a valaki éltal
megirt szovegekhez, hiszen amig régebben a kézzel irott konyv egyedi targynak, adott esetben
mitargynak és a szerzd altal megalkotott, reprodukélhatatlan miinek szamitott, addig mara
nyilvanvaléan uniformizalodott, szerz6jétol eltavolodott ¢és korlatlan mennyiségben
reprodukalhat6. A lirai koltészetnél maradva ez a forradalom oda is elvezetett, hogy egyes
irodalmi szovegek mar csupan irott, pontosabban nyomtatott formaban képesek teljes

tartalmukat kozvetiteni (?) — gondolhatunk itt pl. E. E. Cummings egyes verseire vagy a

% Jonathan MILLER, McLuhan, London, Collins-Fontans, 1971, 10.

Idézi: FODOR Péter, u. 0.

%8 Marshall McLUHAN, The Gutenberg Galaxy, u. o.

" George STEINER, Language and Silence: Essays on Language, Literature, and the Inhuman, Yale University
Press, 1998, 253-257.

Idézi: Vége a Gutenberg-galaxisnak?, szerk. HALASz Lész16, Budapest, Gondolat Kiado, 1985, 150-151.
Valamint: FODOR Péter, u. o.

%8 Walter J. ONG, Nyomtatds, tér, lezdrds, in Szébeliség és irdsbeliség, szerk. NYiR1 Kristof, SzEcsi Gabor,
Budapest, Aron Kiado, Budapest, 1998, 245-269.
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képversekre altalaban. Tovabbi folyomanya a nyomtatas elterjedésének, hogy a nyomtatott
szoveg a kézzel irottal ellentétben tovabb nem irhatd, tehat lezartnak tekintheté.? Celan
koltészetére vonatkozodlag ennek a koltd kései, hermetikus, onmagukba zarkézo versei
kapcsan lehet jelentdsége — e rovid, sok esetben minddssze néhany soros versek
nyilvanvaldan lezart szovegek, legalabbis ami formdjukat, nyomtatott megjelenésiiket illeti.
Celannal nem egy esetben még az irasjeleknek is nagy jelentésége van az interpretacios
lehetdségek szempontjabol, sot, e lezartsaghoz tartozhat, hogy a kolté sok versét keltezte, s ily
modon a szoveg utan allo, egyes kiadasokban feltiintetett datum is a lezart szoveg részét,
tulajdonképpeni zérlatat képezi.30

Gadamer megkozelitésébdl kiindulva talan érdemes arra is kitérni, az irott, azon beliil
pedig az irodalmi szovegek milyen igazsagértékkel is birhatnak. Koltéi szovegnek elsésorban
az tekinthetd, amelyb6l hidnyzik a kijelentés igazsagértékét igazolo tényez6.** Az irodalmi
szoveg voltaképpen nem mas, mint nyelvi miialkotds, olyan miiegész, melyet a nyelv mint
médium képes kdzvetiteni a befogadod felé, kiilondsen az olvasas révén. Az irodalmi / koltoi
szOveg csupan az ugynevezett ,,belsd fiil” altal olvashatdo eredményesen — ennek kapcsan
érdemes megjegyezni, hogy Gadamer minden miivészeti alkotds értelmezését olvasasként
metaforizalja. Minden mivészeti alkotast olvasni kell, hogy azok — akar a dolog heideggeri
értelmében — jelenvalova valjanak. Igazsageértekét tekintve a koltdi szoveg egyszerre képes
igazat ¢s hamisat mondani, pontosabban amit mond, az a maga sajatos modjan igaz. Paul
Celan kapcsan felvethetd az a gadameri allitas, hogy a koltéi szoveg mindig hordoz iizenetet,
azaz bir valamiféle igazsagértékkel, adott esetben negativ modon — Celan esetében ez az
igazsagérték €s ez az lizenet taldn éppen a megvonas altal keriil kifejezésre. A XX. szazad
irodalmaban kialakult a hitelességnek ¢€s az igazsagnak egy Uj normaja, mely tulajdonképp a
koltészet lényegéhez tartozik.* Celan versei ugy mondanak igazat az olvasonak, hogy
hermetikussaguk, nehezen értelmezhetdségiik, latszolagos magukba zartsaguk altal megvonjak
azt az olvasotdl — az igazsdg negativ mddon keriil kifejtésre, épp azaltal, hogy latszolag

kivonja magat a versbol, legaldbbis nem explicit modon allitja nmagat. A vilag egészének

2% Walter J. ONG, u. 0.

% Celan kolteményeinek keltezettségérsl bévebben lasd: Jacques DERRIDA, Shibboleth — For Paul Celan, ford.
Joshua WILNER, in Word Traces — Readings of Paul Celan, szerk. Aris FIORETOS, Baltimore and London, The
John Hopkins University Press, 1994, 3-74. .

%1 Hans-Georg GADAMER, Az eminens széveg igazsdga, in ud A szép aktualitdsa, Budapest, T-Twins Kiado,
1994, 188-201.

%2 Hans-Georg GADAMER, i. m. 200.
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értelmezése, mint olvasas kapcsan talan érdemes megvizsgalni egy masik kései Celan-verset,

nevezetesen az Unlesbarkeit — Olvashatatlan(sdg) kezdetii kolteményt.

OLVASHATATLAN €z

a vilag. Kettés minden.

Az erds orak
a hasad¢ idonek igazat

adnak rekedten.

Te, legmélyedbe szorulva,
kilépsz magadbol

mindérokre. 3

E vers alapjan a vilag olvashatatlansdga nem egyebet jelent, mint az, hogy a dolgok
Osszefiiggéseikben nem vagy mindenesetre nehezen adjdk meg magukat az értelmezésnek.
Minden dolog természete kettds, egyfeldl 1athatod, érezhetd, am nyilvanvaldan minden mogott
ott van egyfajta mogottes tartalom, ha ugy tetszik, transzcendens, amit az ember nem, vagy
csupan kozvetetten, sokszoros kozvetités altal képes megérteni, ily mdédon mire eljutna
magaig a megértésig, a dolog lényegi tartalma talan el is sikkad, de mindenesetre csupan
sokszorosan torzitva valik érthetdvé. Egyetlen Ut a vilag olvasasdhoz talan az lehet, miként a
vers is sugalmazza, ha a szubjektum kilép 6nmagéabol, elidegenedik 6nndn identitasatol. Ezen
onmagan kiviil helyezddés, extdzis keretében pedig talan — persze talan csupan iddlegesen,
annak ellenére, hogy a Celan-vers vilagaban mindez mindorokre érvényesként deklaralodik —
képes megélni bizonyos kozvetlen, de legaldbbis a sokszoros medialitasnal kdzvetlenebb
tapasztalatokat. Olyan tapasztalatokat, melyekhez talan csak a miivészet juttathatja az embert.
Ez persze csupan az Unlesbarkeit kezdetli vers egy lehetséges olvasata, melynek
igazsadgérvénye pusztan lirai keretek kozott, a vers koltdi valosdgaban lehet elfogadhato, s
részint hangsulyozottan ellentmond azon hermeneutikai alapvetésnek, mely szerint nem

létezhet megértés kozvetitettség, medialitds nélkiil. Elképzelhetd persze az az eldbbivel

% A vers eredeti német szovegét az 6sszevethetéség kedvéért 1asd a fiiggelékben.
Lator Laszl6 forditasa az alabbi kotetben jelent meg: Paul CELAN, Haldlfiiga, 113.
A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Schneepart, Frankfurt am M., Suhrkamp

Verlag, 1971.
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voltaképpen ellentétes olvasat is, mivel a versben a grammatikai viszonyok korantsem
egyértelmiiek, mely szerint épp az ember dnmagan kiviil helyezkedése, sajat identitasatol
valo elidegenedése az olvashatatlansag oka.

Egy tovabbi érdekes aspektus lehet, hogy a versszovegek ugyan Onmagukra is
referalnak, ugyanakkor bizonyos valosagreferencidval is birhatnak. Ismert tény, hogy tobbek
kozott a torténelem is az irott szovegek médiuman keresztiil ismerheté meg elsésorban — Paul
Celan egyes versei pedig nem egyszer utalnak mind a kolté személyes életeseményeire, mind
pedig az eurdpai torténelem olyan szornyli fordulataira, mint a Holokauszt és a masodik
vilaghabora, melyek a celani kdltészet hermetizmusa ellenére mégis e lira alapélményének
tekinthetok. A vers némely esetben nem csupan 6nndn valdsaganak hordozoja, hanem
torténelmi, emberi, nem teljes mértékben fikcionalis események megorokitdje és médiuma.
Ez persze nem csupan Celan koltészetére, hanem szinte minden lirai kolté életmiivére igaz,
Celan életmiivén beliil azonban szamos esetben kiilonleges hangsulyt kapnak bizonyos
¢letrajzi és torténelmi események, pl. a Todesfuge — Haldlfiga, az Engfiihrung — Sziikmenet
vagy a Tenebrae cimii versekben, melyek nem csupan 6nnon fikcionalitasukat, imaginarius
koltoi valosagukat, de a Holokauszt borzalmas torténelmi igazsagat is kozvetitik felénk, talan
jobban hozzéasegitve a szenzitiv befogadot annak megértéséhez, milyen utakra is téved
1dénként az emberi torténelem.

A medialitds kapcsdn ugyancsak figyelemre mélto jellegzetessége egyes Celan-
verseknek az intertextualitds, mely altal nem csupén a sajat tartalmukat kozvetitik az olvasé
felé, de torténetileg visszanyllnak mdas szerz6k mas miiveihez — medialis moddon,
tobbszordsen kozvetitve jelennek meg a vilagirodalom mas mivei, foként a német irodalom
alkotasai, példanak okért Rilke vagy Holderlin, de akar mas nemzetek koltdi, Appolinaire
vagy Oszip Mandelstam bizonyos verseinek sorai is, sok esetben nem csupan indirekt
utalasok szintjén, hanem valtozatlanul, vendégszovegekként. Elgondolkodtatdé persze,
mennyire képes észlelni az olvasod ezen medialis, intertextudlis moédon megjelenitett irodalmi
szovegeket bizonyos esetekben, hiszen nem teljes miivek, pusztan részletek keriilnek
idézésre, kozvetitésre, melyek mogott ott a tovabbolvasandd milegész, a kozvetitettség
azonban kétségteleniil fontos szerepet jatszik az intertextualis idézetek esetén is — az irodalmi
szoveg tehat bizonyos esetekben valhat egy masik irodalmi szoveget kozvetité médiumma is.
Talan elfogadhatonak tlinhet az az allitas is, mely szerint az irdsmi, az irodalom egyfajta

részesiilés abban, ami egyébként véglegesen megvonnd magat téliink. A mult miivészete a
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medialitas, a materidlis reprezentacio altal képes a jelen emberének sziikségleteit szolgélni34 —
elgondolva persze mindezt részint Gadamer nyoman —, ez nyilvanvaléan csak bizonyos
médiumokon keresztiil lehetséges, hiszen az ember torténeti 1étezd, az id6bol nem képes
kilépni, ¢élete pedig nyilvanvaldan véges. Bizonyos miivek idoben alland6 1étezok, médiumaik
hidba valtoznak folyamatosan, ily modon tehat — még ha ezt taldn nem is illik tudomanyos
keretek kozott kimondani — valamilyen médon transzcendens, tehat idon kiviili és 6rokkévald
szubsztanciak.

Az irodalmi, foként a koltoi szoveg eminens példaja lehet annak, hogy 1ényege szerint
nem valasz valamely kérdésre, hanem a valos dolgok megjelenitése és az imagindrius
abrazolasa.®® A vers, a lirai kéltemény mialkotds és médium sokat vizsgalt és vitatott,
ellentmondasos viszonyanak egyik mintaszerli esete. A lira adott esetben nem pusztan egy
miifaj, hanem miifaji sémak atlépésének egy sajatos rn(')dja.36 A lirai alany identitasa
problematikus, hiszen a lirai miivek befogaddjanak feladata — szemben bizonyos epikai
miivek befogadasaval — nem egy szubjektummal val6 azonosulas, hanem egy bizonyos szerep
atvétele. A lirai alany egyfajta identitdsalakzat, de semmiképpen sem valakinek a konkrét,
valds identitdsa, az olvaso pedig ezéltal képes egyfajta komplex identitas rnegtapasztaléseira.37
Az irott szovegeken és az irodalmon beliil a lira sokkal tobbet kdzvetit az olvasé felé, mint
pusztan 6nmagat. A ,,te”, a megszolitott masodik személy mindig tobbértékii, hiszen egyrészt
lehet a lirai alany Onmegszolitdsa, masrészt pedig szolhat egy tényleges masik
megszolitotthoz is, birhat egyfajta interszubjektiv jelleggel. Elképzelhetd nézépont az is —
féleg Celan kései verseinek onreflexiv jellegét figyelembe véve — hogy a versen keresztiil mar
nem is a lirai alany szol a befogaddéhoz, hanem tulajdonképpen maga a szoveg a lirai
szubjektum. Besz¢l6 és kimondott tartalom, médium és iizenet ily modon bizonyos keretek
kozott képes eggyé valni, ezdltal pedig a kozvetitettség mérteke kozld és befogadd kozott
valamennyire csokken. Még amennyiben a versszoveg dnmagaban nyelvi megnyilvanulas,

tehat nyelvi médium altal kozvetitett valami, a lirai kolteményben a ml miiszeriisége,

% Karlheinz STIERLE, Aestische Rationalitdt, Miinchen, Fink Verlag, 1996, 286.

Idézi: KEKESI Zoltan, Miialkotds, anyag, médium, in Torténelem, kultira, medialitds, szerk. KULCSAR SZABO
Ernd, SZIRAK Péter, Budapest, Balassi Kiado, 2003, 264-271.

% Karlheinz Stierle, i. m. 262.

% Karlheinz Stierle, i. m. 270.

%7 V6. Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du?, in u8 Asthetik und Poetik 1I. Hermeneutik im
Vollzug, Gesammelte Werke, 9. k. J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993.
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irodalmisaga a nyelvi médium minden egyes dimenzidjat atitatj a® alirai szovegek ily médon
— adott esetben McLuhan nyoman elgondolva — képesek eggyé valni az ket hordozé nyelvi
médiummal, igy valamennyire talan kdzvetlenebbiil képesek a befogadohoz szdlni, még akkor
is, ha a medialitas 6nmagaban nem keriilheté meg — és persze nem is biztos, hogy feltétlentil

meg kell keriilniink, a koltészet azonban idonként mégis mintha éppen erre tenne kisérletet.

3. Optikai és elektronikus médiumokra torténd lehetséges utalasok a Fadensonnen kezdetii
koltemény tiikrében
Mint azt fentebb belattuk, tulajdonképpen maga az iras, az irott / nyomtatott szovegek optikai
médiumnak tekinthetk, ez voltaképp csupan elemz6i megkozelités kérdése. Paul Celan
koltészetének egyes darabjaibol kiolvashatd, hogy az irott, azon beliil az irodalmi szovegek
egyfajta elsddleges médiumnak tekinthet6k — legalabbis a kolté szamara —, amelyek olyan
tartalmakat képesek hordozni és kozvetiteni, amit a beszélt nyelv bizonyara nem, vagy
legalabbis nem elég pontosan és szabatosan.

Meglatasom szerint azonban a kolté egyik ismert versében utalést talalhatunk napjaink
technicizalodo kulturédjéara és elektronikus, optikai médiumaira is, ezen allitast pedig nem mas,
mint a Fadensonnen — Fondlnapok kezdeti jol ismert koltemény egyfajta medialitas fel6l

lehetséges ujraolvasasa alapjan tamaszthatja ala.

FONALNAPOK

a sziirkésfekete pusztan.
Egy fa-

magas gondolat
fényhangot fog: van
még dalolnivald

az emberen tal is.

A fenti vers nyilvanvaldéan a tobbi hermetikus versszoveghez hasonléan szamos olvasatot

megenged az értelmezd szdmara, noha az olvasatok szdma nyilvan nem végtelen, hiszen

% Karlheinz STIERLE, i. m.

%9 A vers eredeti német szovegét az osszevethetéség kedvéért lasd a fiiggelékben.

Lator Laszl6 forditasat 1asd: Paul Celan, Halalfiiga, 77.

A vers eredetileg a az alabbi kotetben keriilt publikalasra. Lasd: Paul CELAN, Atemwende. Frankfurt am M.,
Suhrkamp Verlag, 1967.
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feltételezhetd, hogy minden szabad interpretacios megkdzelités ellenére minden mialkotas bir
valami olyan értelemegésszel, immateridlis materialitassal, melynek révén a mlivészi alkotés
nem minden esetben adja meg magat az interpretacid onkényének®, sét, talan maga a
Fadensonnen is olyan koltéi szoveg, melynek retorikaja ellenallast tantsit az Onkényes
interpretacionak.

A fenti, minddssze hét rovid sorbdl allo vers recepciotorténete folyaman mar tobbszor
probatétel elé allitotta az értelmezdket. Felvetiil tobbek kozott annak lehetdsége is, hogy a
szOveg nem tobbrol szol, mint a koltészet transzcendens voltardl, s az emberen tul
eléneklendd dalok nem mdésok, mint azok a transzcendens tartalmak, amelyeket csak a
miivészet, azon beliil is a koltészet képes kifejezni.** Ezzel parhuzamosan nyilvan lehetséges
a vers egyfajta ironikus olvasata is, mely szerint egyaltalan nem létezik mar semmi az
emberen tul, a transzcendenicia elérése tobbé nem lehetséges, a lirai szubjektum pedig
pusztan ezen ironizal*, a vers zar¢d allitasat ily modon semmiképp sem szabad komolyan
venniink.

A jenseits der Menschen, az emberen talrdl szoldé dalok jelenthetik egyuttal a
transzcendens, metafizikai vildgot — akar az idedk vilagat, akar az alvilégot43 —, de adott
esetben az is lehetséges, hogy e dalok gy szolnak az emberen tl, hogy az ember maga
pusztan a fizikai vilagbdl tlint el.

Elképzelhetée-e, hogy Celan verse nem pusztan a transzcendens, emberen tuli
létezOkrdl, hanem a koltd sajat koranak és napjainknak rohamosan fejldddé technikai
médiumairol (is) szol? Nyilvan nem donthetd el egyértelmlien, a szoveg ez a fajta
megkozelitése mennyire Onkényes vagy legitim interpretacio, lényegét tekintve azonban,
amennyiben Paul Celan koltészetét a medialitds aspektusabol igyeksziink vizsgalni,
mindenképpen érdekes lehet.

A vers kezdetébdl kiindulva a koltéi szoveg fondalnapokat (az égbolt felhdn

fonalszerlien attoré napsugarakat?) ldttat az olvasoval, a sziirkésfekete pusztasag felett.

“0 V6. KULCSAR SZABO Erné, Az értekezd beszéd irodalma, in Az olvasds rejtekitjai. Miifajisag, kulturdlis
emlékezet és medialitis a 20. szdzadi magyar irodalomtudomdnyban, szerk. BONUS Tibor, KULCSAR-SZABO
Zoltan, SIMON Attila, Budapest, Raci6 Kiado, 2007,12-34.

"1 V6. Hans-Georg GADAMER, Wer in ich und wer bist du? (Angol kiadds: Who am | and who are you?, in
Hans-Georg GADAMER, Gadamer on Celan, Albany, State University of New York Press, 1997, 67-126, 112.)
és: Giuseppe BEVILACQUA, Letture Celaniane, Firenze. Le Lettere, 2001, 147-151.

*? Kiss Noémi, i. m., 175-177.

V6. BARTOK Imre, i. m.
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Természeti kép, tajkép tarul a befogado elé, tehat a koltoi szoveg elsOsorban a latvanyra, az
olvasodi szem eldtt megképzddo, imaginarius, a szoveg mint optikai médium altal kozvetitett
latvanyra épiil. Ahogyan haladunk elére a szdvegben, fa-magas gondolatot olvashatunk /
lathatunk, amint fényhangot — Lichtton fog. Tehat a (feltehetdleg magasztos, burjanzo) emberi
gondolat fényhangba, egy egyszerre optikai és akusztikus médiumba agyazodik, agyazza be
Oonmagat. A Lichtton a német nyelvben nem csupan Celan koltéi neologizmusa, hanem egy
1étez6 technikai médium elnevezése, egy a filmgyartasban hasznalatos szakkifejezés.

A Lichtton-technika 1ényege abban all, hogy a levetitett filmtekercshez hangot rogzité
magnéziumszalag is csatlakozik, ezéltal az optikai és az akusztikus anyag egyszerre keriil
kozvetitésre a befogado felé, a mozikban vetitett hangosfilmek lényegében még ma, a digitalis
technika idején is erre a technologiai megoldasra épiilnek, mely nyilvan mar Celan kordban, a
XX. szazad kdzepe tajan sem szamitott kiilondsebben ujkeletiinek.** Az emberi gondolat tehat
a vers sugalmazdasa szerint 1ényegében filmre keriil — egyszerre kozvetiti fényhatas, optikai
médium, és hanghatas, azaz akusztikus médium. A ketté egyiittes hasznalata pedig napjaink
elektronikus médiumaira, példul a televiziora, a DVD-re vagy az internetre, hogy csak a
koznapibbakat emlitsiik, kiilondsen jellemzd. Vajon elképzelhetd-e, hogy e fényhangot fogas
lényegében azonos lenne az emberen tili dalokkal, vagy legalabbis a gondolat e fényhangot
fogasbol kovetkezne, hogy léteznek dalok az emberen tal? Feltételezhetjiik, hogy itt nem
csupan arrdl van szo, hogy a koltészet €s a miivészet képes olyan transzcendens tartalmakat
megfogalmazni és kozvetiteni az ember felé, ami mas altal nem kozvetithetd, hanem arrdl is,
hogy az emberi gondolat tobbé nem vagy nem pusztan embertdl emberhez ér el? Az
elektronikus médiumokon keresztiil az eredetileg emberi sz bekeriil egy olyan adott esetben
mar Onirdnyitasra is képes, az ember 4ltal uralhatatlan rendszerbe, ahol tulajdonképpen mar az
emberen tul jut el, egy olyan pusztan médiumok hal6zata altal 1étezd, uralhatatlan imaginarius
vilagba, ahol az emberre mar nincs is sziikség. Emberen kiviilre, az emberen tllra kertil, ahol
mar maga az ember €s az emberi definicidja sem teljesen vilagos tobbé.

A medialis kultartechnikédk és az elektronikus technikai médiumok rohamos fejlodése
a XX. szdzadban gyokeresen Uj tapasztalatokhoz juttatta az embereket, ez a modern korban
pedig nyilvanvaléan az irodalom, a kéltészet atformalodasahoz is vezetett.* Megjelentek a

mechanikus onfeljegyz0 rendszerek, a diskurzusok megsokszorozddtak, az emberi kultira

“ Lasd tobbek kozott a Wikipédia vonatkozo német nyelvi szocikkét:

http://de.wikipedia.org/wiki/Lichttonverfahren

* KULCSAR SzABO Emné, Koltészettorténet és medidlis kultirtechnikdk, in ué Széveg, medialitds, filologia,

Budapest, Akadémiai Kiado, 2004, 166-178.
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medialis, sokszorosan, raadasul technikai médiumok altal kozvetitett jellege miatt mar az sem
tisztazott, az iizenetek — amennyiben vannak még egyaltalan — kihez szo6lnak. A medidlis
valtozasok nyilvanvaldan az irodalom teriiletén is valtozasokat hoztak, Celan sokat idézett
verse pedig taldn e valtozasok lenyomatanak is tekinthetd.

Tobbek kozott Friedrich Kittler is leszdgezi, hogy semmiképp sincs értelem fizikalis
hordozd, azaz médium nélkiil, azaz az emberi vilag, a kultira sziikségképpen kozvetitett. A
kozvetitésbe azonban szinte mindig belekeriil a Shannon altal bevezetett zajfogalom, a
végteleniil sokféle esetleges zavard tényezok t')sszessége.46 A koltészet azonban az a —
feltehetdleg legtisztdbb — a lejegyzett, irott / nyomtatott szdovegek koziil, amelyet
természetébodl fakadoan nem szabad zajnak terhelnie. A koltészet 1ényege €ppen abban all,
hogy sajat elemeit Onreferencialis elemként hozza létre, tobbek kozott a Jakobson-féle jol
ismert kommunikaciés modell volt az, mely a jel és a zaj tdvolsagat a lehetd legnagyobbra
emelte. A koltészet tehat olyan médium, olyan kommunikacids forma, mely védekezik a
zajok, az lizenetet torzitd, a kozlést megzavard tényezok ellen. Ha figyelembe vessziik Celan
lirajanak hermetizmusat és azt, hogy szovegei kiviil kivanjak helyezni magukat téren és idon
— tehat minden csatornén, amit zaj terhelhet —, akkor ez a térekvés nyilvanvaloan megtalalhato
a kolté szamos versében is.

Ennek ellenére korunk kulturajaban zajok tomkelege arnyékolja be a kommunikaciot.
A zaj ma mar technikailag manipulélhato, s6t, magat a zajt, melynek végtelen megjelenési
formaja lehetséges, is hasznalhatjdk szdndékosan torzitott, titkos tlizenetek kozvetitésére,
miként az j6 ideje megfigyelhetd*’ a titkos katonai hiradastechnikakban. Jel és zaj viszonya
lassanként elmosddni latszik, midta manipuldlhatova valt — és amidta a matematikai alap
hirk6zl6 technikak a zaj természetét is képesek megvaltoztatni, akar addig a messzire vezetd
kovetkeztetésig is eljuthatunk, hogy egyes médiumok cimzettjét ma mar nem biztos, hogy
egyaltalan embernek hivjék.48 Ez Iényegében Osszeegyeztethetd lenne Celan-versének azon
értelmezésével, hogy a dalok cimzettjét, melyek az emberen tul szolalnak meg, mar
szlikségképpen nem nevezhetjiik embernek.

Napjaink egyre erdsebb technicizalodédsa, az elektornikus és optikai médiumok
térhoditasa arra enged kovetkeztetni, hogy sajat érzékeinkrdl is pusztan médiumok utjan

rendelkezhetiink tudassal. A miivészet €és a technikai médiumok alapjaban véve nem madsra

*® Friedrich KITTLER, Zaj és jel tavolsdga, in Intézményesség és kulturdlis kozvetités, szerk. BONUs Tibor,
KELEMEN Pal, MOLNAR Gabor Tamas, Budapest, Raci6 Kiado, 2005. 455-474.

47 Eriedrich KITTLER, i. m.
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szolgalnak sok mas egyéb dolog mellett, mint az érzékszervek megtévesztésére. Napjaink
technikai médiumai — a koltészethez, a celani lirahoz, és akar a fent idézett vershez hasonldan
— fikcionalis vilagokat, illziot képesek teremteni, rdadasul némely esetben olyan tokéleteset,
hogy még a valosag definicidja is kétségessé vélhat.** E médiumok foleg optikai, €s csak
masodsorban akusztikus kozvetitd eszkozok, hiszen napjainkra az ember szamara a latas
altali, képi felismerés a meghataroz6. A képben vald felismerés, féleg még gyermekkorban,
képes oromet okozni az ember szamara. Ez pedig odaig is elvezethet, hogy ezen optikai
felismerés altal maga az én jon létre, képzddik meg, rdadasul az imaginériusbc')lso, amelyrol
kozvetitettsége révén nem mindig tudjuk eldonteni, vajon még sajat valésagunk részének
tekintheto-e.

Az optikai ¢€s elektronikus médiumok a torténeti multhoz képest teljesen Ujszeriien
kezelik a szimbolikus tartalmakat. Mig az emberi test a maga sajat materialitdsdban még a
valdsaghoz tartozik, a médiumok egyre inkdbb az imagindriust, a nem-valos 1étezést testesitik
meg ¢és hozzdk kozelebb az emberhez, ugyanez pedig minden bizonnyal Paul Celan fenti
verse nyoman is elgondolhatd. A technicizalodasrol és az ujfajta médiumok megjelenésérol
persze talan oly mddon érdemes beszélni, hogy nem mondunk felettiik értékitéletet, habar e
tulzott technicizalédas és az ember mint olyan eltlinése, a gondolat, az {izenet emberen tilra
kertilése egyfajta negativ utdpiat is sejtethet a Fadensonnen nyoman is. Nem elfelejtend6 az
sem, hogy a Celan-versben egy erés kolti latvany, egy sziirkésfekete (hamuva égett?)
pusztasag tarul elénk, amely felett ugyan még ott siit a nap, de ahol mar pusztan fényhangot
fogd gondolatot lathatunk — embert azonban semmiképp. Ennek kapcsan vethetd fel az a
gondolat, hogy a tulzott technizalédds révén a (materidlis) emberi kultirdban olyan
torvényszertiségek szabadulnak el, melyeket az ember tobbé nem képes uralni. A kultara
tragédidja éppen abban allhat, hogy bizonyos 1d6 elteltével (értve ez alatt foként a szellemi
kultirat) onmagét szamolja fel, a legfobb veszélyt 6nmaga szamdra onmaga jelenti, nem
pedig valamely kiilsé tényez()’.51

Erdekes persze azonban, hogy Celan az emberen tul eléneklendé dallamokrol beszél —
a dallam pedig nem optikai, hanem zenei, tehat elsdsorban akusztikus médium, éppen ezért

talan érdemes néhany rovid megjegyzés erejéig megvizsgalni azt is, milyen utaldsok torténnek

“ Friedrich KITTLER, Optikai médiumok, Budapest, Magyar Miihely-Récio Kiado, 2005. 7-40.
%0V, Jacques LACAN, 4 tiikirstadium, in Thalassa, 1993/2. 5-11.
' Georg SIMMEL, A kultira fogalma és tragédidja, in Forrdsmunkik a kultira elméletéb6l: német

kulturaelméleti tanulmanyok. 11. k., Budapest, Nemzeti Tankonyvkiado, 1999, 75-93.
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Celan egyes verseiben a zene médiumara, s ehhez milyen pozitiv vagy negativ konnotaciok

képesek tarsulni.

4. Utalasok a zene médiumara
A zene médiumara — mely akusztikus, és ha csupan instrumentalis zenér6l beszéliink, akkor
nem-nyelvi, tehat valamilyen mddon a nyelv felett 4ll6 médium — Celan koltészetében szdmos
helyen torténik utalds, megjelenik mind egyes versek szerkesztési technikdiban, mind pedig
motivumként egyes szovegekben. Koltészet és zene egymashoz meglehetosen kozel allo
miivészeti agak, s ezt Celan, mint sok mas koltd a vilagirodalom torténetében, nyilvanvaléan
maga is felismerte.

Erdemes példaul megemliteni a szerz§ viszonylag korai és jol ismert versét, a
Todesfuge — Halalfiiga cim( kolteményt, mely mar cimében is egy zenei szerkesztésmodra
utal, e zenei szerkesztésmoddot pedig hiven koveti is fugaszerli ritmikussagédval, az egyes

tételek ismétlédésével, valtogatasaval.>

,»Isszuk a reggelek sziirke tejét napeste is isszuk

délben is isszuk hajnalban is isszuk és éjszaka isszuk

isszuk és isszuk

sirt asunk magunknak a légben ott nem feksziink szorosan majd
Kigyokkal jatszik egy ember a hazban és ir

és ir ha sotétlik Németorszadgnak aranyhajad Margit

ir €s a haza elé 1ép ki villannak a csillagok fiittyszoval hivja a vérebeket
fiittyszdval hivja zsidoéit elrendeli

assatok sirt a talajban tdnczene szo6ljon” >3

Az idézett rovid részletet elolvasva is vilagossa valhat — foként hangos olvasas esetén — a
befogadd szamara a szoveg zenei megkomponaltsaga, zenei szabalyokra épiild ritmikus volta,

foként ha figyelembe vessziik, hogy Iényegében az egész vers az idézett részlet kiilonbozo

*2 Bévebben lasd: PETO Zsolt, A celani fiiga, Gond filozofiai folydirat, Az esztétikai tapasztalat és interpreticid
c. konferencia (1998. 4aprilis 28-29. Debrecen) el6adasai. http://www.c3.hu/~gond/tartalom/18-
19/frapeto.html

%% A versrészlet eredeti német szovegét az Ssszevethetdség kedvéért lasd a fiiggelékben.

Faludy Gyorgy forditasa az alabbi kétetben kertilt publikalasra: FALUDY Gyorgy, Test és lélek, Pécs, Alexandra
Kiado, 2005, 638.
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szisztematikus, ezt pedig még a magyar forditas is képes visszaadni. A Todesfuge szovege
tehat egyszerre tekinthetd valamilyen modon nyelvi és nem-nyelvi médiumnak, mivel a zenei
szerkesztettség mar nyelven kiviili tulajdonsdga a szdvegnek, annak tartalmat, iizenetét
azonban maga is kozvetiti, egy ritmikus, zenei mintdk szerint megszolald széveg pedig
nyilvanvaldéan tobbet hordoz, mintha csupan egyszerlien, a természetes nyelvhez kozel allo
moddon megszolald prozai szoveg volna. Hiszen kdzismert, hogy az olvasds bizonyos torténeti
korokban, egészen a nyomtatas elterjedéséig hangos olvasast jelentett, a vers kritériuma pedig
az énekelhetdség, a zenei megkomponaltsdg volt — mig nem létezett a nyomtatott szovegek
médiuma, az irodalmi szovegek bizonyos része elsésorban akusztikus médiumokon keresztiil
szo6lalt meg, melyekben olyan nem-nyelvi elemek is jelentéshordozé erével birtak, mint a
ritmus ¢és a zene. Koltészet és zene, kiilondsen lira és vokalis zene éppen ezért nem valnak el
egymastol gyokeresen, hiszen koz0s torténeti multra tekintenek vissza. Elterjedt megkozelités
az is, hogy a zenei szerkesztettség és az akusztikus megszoélalas oly mértékben képes 6nallo
médiumként viselkedni, hogy bizonyos esetekben — pl. dalok vagy megzenésitett versek
esetében — a nyelvi textira teljesen hattérbe szorul, és akar esztétikailag értéktelen, adott
esetben giccses szoveg is képes ugyanazt a hatdst tenni a befogadora, mint egy értékes
irodalmi széveg, ha megfelel6 dallamon szolaltatjuk meg.‘r’4 Erdekes lehet ugyanezen
elképzelést a celani koltészetnél maradva a ritmikusan, zeneileg megszerkesztett Todesfuge
cimi versre alkalmazni, és feltenni a kérdést, milyen hatast képes az elérni, ha a befogadd
csak a zenei ritmust hallja, a textualis vers maga pedig hattérbe szorul. A versben egyébként
még motivumkeént is megjelenik a zene, mégpedig ironikusan, az 6nnon sirjukat 4s6 emberek
tanczene jatszasara valé utasitasaként. Am nem elképzelhetd, hogy ez a vers koltdi vilagaban
megszolaldo tanczene, mely nyilvanvaléan nyelven kiviili médium, valamennyire képes
enyhiteni a versben megjelend lirai beszélok lagerbeli szenvedését? A kérdésre nyilvanvaloan
nincs egyértelmii valasz, €s lehet, hogy a halal eldtt utasitdsra megszolaltatott zene motivuma
pusztan a koltdi beszéd ironikus retorikdjanak kelléke.

A Todesfuge mellett egy masik viszonylag ismert Celan-vers az Engfiihrung —
Sziikmenet, melynek Peter Szondi® egy teljes hosszabb 1élegzetii tanulméanyt szentelt. Az

Engfiihrung a németben zenei szakkifejezés, lényegében azonos az olasz stretto — sziik(en)

¥ V6. Susan K. LANGER, Feeling and Form. A Theory of Art, London, Routledge adnd Kegan Paul, 1953.
% Peter Szondi elemzését az Engfiihrung cimii versrdl lasd bvebben: Peter SZoNDI: Celan-Studien, Suhrkamp
Verlag, Frankfurt am M., 1972.
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zenei szakszéval, s a Halalfugahoz hasonldéan e hosszuvers sem csupan cimében, de
szerkesztésmodjaban is zenei — egymastol elvalasztott strofakbol, mondhatni tételekbdl all.
Amellett, hogy valamiként a Holokauszt szornyi torténelmi tapasztalatait is kdzvetiti, nem
csupan nyelvi tartalma, de megformaltsaga, zenei megszerkesztettsége altal is hordoz valami
tobbletet, mint egy csak nyelvi szoveg prozaként torténd papirra vetése / elmondasa.

A zenei médium motivumként valé megjelenésénél maradva figyelmet érdemelhet Celan
egyik viszonylag korai verse, a Nachtmusik — Ejzene / Eji zene cimet visel darab, mely mar

cimében is a zenei médiumra tesz utalast.

. Eji zene

Fiistolgd viz tor eld az égboltbarlangokbol:
Belemerited az arcod, pillaid lebegnek.
Pillantasodban kékes tliz marad, palastom testemrdl letépem:

majd hozzam emel a hullam a tiikkrben, magadnak cimert kivansz...” *®

A viszonylag rovid, két strofabol alloé koltemény cimével ellentétben nem igazdn mutatja
zenei szerkesztettség jeleit, azonban a zeneiséget talan potolja e sorok érzelmi intenzitasa.
Hangsulyozottan korai, a kései, irodalomtudoményi elemzések szamara talan érdekesebbnek
tind hermetikus verseknél sokkal kevésbé magédba zarkozd Celan-versrdl van szo, melybdl
még hianyzik az a szlikszavisag és latszolagos érzelemmentesség, ami majd a kései Celanra
oly jellemzové valik. Ha egyszeriien akarunk fogalmazni, a Nachtmusik elsé olvasasra
leginkabb szerelmi liraként olvashatd, mely intenziv érzelmeket kisérel meg kifejezni, mint
azt a benne megjelend megszolitas és Orvényld koltéi képek is mutatjak. Habar a koltoi
szOveg ez esetben latszolag szinte tisztdn nyelvi médium marad, a cimvalasztas talan
Osszefiigg azon elképzeléssel, hogy a zene altalaban elsdsorban nem gondolatok, intellektualis
tartalmak, hanem érzelmek, emocionalis jelentések kifejezésének a médiuma, olyan dolgokat
k6zol a befogadoval akusztikus modon, amelyeket a pusztan nyelvi médium éltal nem minden

esetben lehetséges maradéktalanul kozdlni barkivel is.

% A versrészletet eredeti német szovege az osszevethetdség kedvéért lasd a fiiggelékben.
A versrészletet sajat forditasomban kozlom. (K.B.) Publikélva lasd: Paul CELAN, Nyelvrdcs, 10.

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Der Sand aus den Urnen, Wien, 1948.
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Celan egy valamivel kés6bbi verse, a Cello-Einsatz — Csello-belépés kezdetii koltemény
szintén motivumként utal a zene médiumara, rdadasul ez alkalommal még egy konkrét

hangszer, a csell6 is megnevezésre keriil.

»CSELLO-BELEPES

a fajdalom mogiil:

a kényszerek, ellen-
egekké halmozodva,
megfejthetetlent

gorgetnek iranysav elé,

a megmaszott este

tiidégallyal tele...” >’

A csell6 a fdjdalom maogiil 1ép be — Celan lirdja kifejezetten jellemzd a mogottes tartalmak
sejtetése, a mogottesség kozvetitésének kisérlete. Elképzelhetd-e, hogy e fajdalom nem mas,
mint az emberi nyelv fajdalma, amely mogiil belép egy nyelven kiviili, e fajdalmas nyelvbe
zart 1étezés mogott / rajta tul rejld tartalmakat megszoélaltatni képes médium? A kényszerek
ellen-egekké (a németben a Himmel f6név a bibliai értelemben vett mennyorszagra is utal,
tehat adott esetben ellen-mennyorszagokkd) halmozddnak, az tutba pedig valami
megfejthetetlen gordiil. Azért megfejthetetlen a fajdalom vildga, a nyelv szdméra, mert a
nyelven kiviilrdl érkezik? A zene, mint médium, talan képes lehet atmenetileg enyhiteni ezt a
fajdalmat, melyet a nyelvi médiumban val6 szkepszis okoz az embernek.

A zene altali kozvetitettség talan képes egyfajta virtudlis id6t teremteni, egyben pedig
egyfajta virtualis tér illazigjat is kelti. A zenei formak olyan logikai struktardk szerint épiilnek
fel, mint az emberi érzelmek, épp ezért képesek rajuk hatast gyakorolni. A zene egy
pszichikai folyamat altal generalt szimbdlum, a tondlis struktirdk pedig épp olyan egyenes
logika szerint épiilnek fel, akar csak a kiilonbdzd érzelmi megnyilvanulasok, mint a harag,

szomorusag, gyengédség, sth.?® A szimbolum és az altala szimbolizalt targy — az emberi

%" A vers eredeti német szdvegét az dsszevethetéség kedvéért lasd a fiiggelékben.
Lator Laszl6 forditasa az alabbi kdtetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Haldlfuga, 83.
A vers eredetileg az alabbi kotetben jelent meg: Paul CELAN, Atemwende.

%8 Susan K. LANGER, i. m.
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érzelmek és a zene — azonos logikdval rendelkeznek, nem csoda hat, ha a zene képes
megmozgatni €s generalni az emberi érzelmeket, hiszen strukturajuk kézel ugyanolyan elvek
szerint épil fel.

A koltészet, és minden bizonnyal minden miivészeti ag lényegében merdben
hasonléan miikddik — leképezik, szimbolizaljak az emberi érzelmeket, éppen ezért képesek
érzelmi hatast kivaltani a befogadobol. Fokozottan igaz lehet ez, amikor egyszerre tobb
mivészeti ag 6tvozddése, zene és koltészet egyszerre jelenik meg, mint példaul megzenésitett
versadaptaciok esetében is — Paul Celan liraja esetében gondolhatunk Michael Nyman ismert
Celan-feldolgozasaira, melyekben a versek vokalis szovegként funkcionalnak a zenei médium
elsddlegessége mellett.

Mint az fentebb emlitésre kertilt, bizonyos esetekben nyilvanvaldan igaz lehet, hogy a
zene Onmagaban képes érzelmi hatdst kivaltani a befogadobol és auditiv médiumként
funkcionélva felé bizonyos tartalmakat kozvetiteni, fliggetleniil attol, esztétikai szempontbol
mennyire értékes, mennyire irodalmi vokalis szoveg tarsul hozza. Azt azonban megitélésem
szerint kétségteleniil érdemes figyelembe venni, hogy példaul megzenésitett koltemények
esetében a zeneszerzd nem-nyelvi miivészi alkotasa a koltd eredetileg csak nyelvi médium
altal 1étez6 miivébdl indul ki, értelmezve, interpretalva, tovabbgondolva azt. Az eredmény igy
egylittesen nyilvanvaloan tobb, mintha csak szoveg vagy csak zene sz6lalna meg — ily modon
viszont az interpretaciokban elhangzo vokalis szoveg — gondolok itt ismét Michael Nyman
Celan-dalaira —, mely értelemszeriien azonos az adott vers szovegével, talan szintén
hozzajarul ahhoz az esztétikai hatdshoz, amit a megzenésitett versek eldaddsa képes a
befogadéra gyakorolni. Ugyanez érvényes lehet a zenei szerkesztetts€g bizonyos jegyeit
magukon viseld irodalmi szovegekre, ahol a helyzet 1ényegében forditott — a nyelvi médium
tovabbra is elsddleges, de a ritmus nem egészen nyelvi médiuma valami tobbletet képes
hozzaadni a nyelvi szoveg médiumahoz, ezéltal pedig talan valamennyire kozvetlenebbé
valhat az irodalmi szoveg altal hordozott tartalom, még akkor is, ha a medialitas
nyilvanvaldéan nem sziintetheté meg. A miivészi alkotdsok bizonyos esetekben mindazonaltal
érzékcsalodas.

Amennyiben feltételezziik, hogy Paul Celan koltészete borzalom és szépség hatarara

helyezi el ('Snmagéts9 — borzalom alatt érthetjilk az 4ltala kozvetitett negativ torténelmi

% Ingeborg BACHMANN, Frankfurter Vorlesungen: Probleme zeitgendssischer Dichtung, in ué Werke, 4. k.

szerk. Christine KOSCHEL et al., Piper Verlag, 1978, 108.
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tapasztalatokat és a nyelvi szkepszis katasztro6fajat —, akkor feltételezhetjiik azt is, hogy a
szépség, amit a lirai koltemény hordozni képes, szemben 4ll az emberi nyelv tulzott
kozvetettsége altal képviselt borzalommal. A miivészi alkotasok talan képesek a kdzvetlenség

crer

medialitadson, megkeriilve magukat a médiumokat.

5. A kozvetlenség illuzidja
Paul Celan koltészetében a fentiek alapjan felfedezhetd egy tendencia, mely a — foként a mara
tokéletlennek bizonyult nyelvi médium altali — kozvetitettség lerombolédsara, de legalabbis
athidalasara iranyul. Amennyiben pedig a miivészet nem képes athidalni a nyelvi médium
altali kozvetitettséget — habar a zene médiuma, mint fentebb megfigyelhettiik, nem-nyelvi
akusztikus médiumként talan képes csokkenteni e medialitdst, ennek igénye pedig mintha
bizonyos Celan-versekben is megjelenne —, ugy igyekszik kivonulni az emberi vilag minden
torvényszerisége koziil, létrehozva sajat valosagat. Persze anélkiil, hogy értékitéletet
mondanank felette, a miivészet az imaginariust kozvetiti.

Celan egyes verseiben azonban mintha jelen lenne egy olyan tendencia is, mely szerint
a miivészet teljesen privativva valik, a kozvetettséget és kozvetitettséget pedig éppen azaltal
igyekszik kijatszani, hogy lemond mindenfajta kozvetitésrol. A vers tobbé nem kozvetit
semmit, csupan onmagaban dl/, tal mindenkin és mindenen. Erre szolgalhat példaul a Stehen

— Allni kezdetii koltemény.

ALLNI, a levegdben,

a sebhely arnyékaban.

Senkiért-és-semmiért-allas
1smeretleniil,
teérted

egyediil.

Mindazzal, mi benne térrel bir,

Idézi: BACSO Béla, A sz6 drnyéka — Paul Celan koltészetérdl, Pécs, Jelenkor, 1996.
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nyelv nélkiil is akar. ®

A vers kiviil helyezi magét az id6 dimenzidjan — errdl tanuskodik a koltemény kezddszavanak
az 1d6 aspektusat nélkiil6zo, fonévi igenév volta is. Ez az allas nem valamikor torténik, sot,
még a valahol (a levegbben, sebhelyek arnyékaban) is meghatarozhatatlan marad. Talan még
azt sem lehet mondani, hogy valamiféle lirai szubjektum 4llna, aki a versben megszodlal —
egyszerlien nem létezik tobbé szubjektum, pusztan a vers maga, mely mindenbdl visszavonja
magat, Oonnoén valosdgaba, ahol rajta kivil mar semmi mas nem Iétezik. Ezen allas
elképzelhetd nyelv nélkiil is akar — nincs sziikség tobbé sem nyelvre, sem pedig mas
médiumra, hiszen tobbé semmi nem kozvetitddik. Felfliggesztédik McLuhan azon allitasa,
mely szerint minden médium tartalma egy masik médium® — a vers pusztan 6nmagara
reflektal anélkiil, hogy barmiféle nyelvi vagy nem-nyelvi allitast kozvetitene®, kiviil helyezi
magat nyelvi és technikai médiumokon, jelentéseken, vagy barmi megragadhaton. Kiviilrdl
tobbé nem ragadhatdo meg, pusztan sajat magaba zart vilagaban lesz érvényes barmi is — ily
moédon azonban ez a zart, bar latszolag elérhetetlen vilag képes a medialitastol valod
mentess€g, a kozvetlenség latszatat kelteni. Felmeriil persze a kérdés, miként lehetséges
megértés, ha a vers maga, mely pusztan 6nndn valldésdgan beliil sz6lal meg, nem hordoz, azaz
nem kozvetit tobbé jelentést? Ezen allitas nyilvan csak imaginarius, koltdi, miivészi keretek
kozott birhat barmiféle igazsagérvénnyel (de sziikség van-e még e kategériara?), s csupan
addig, mig az olvaso valamilyen mdédon mégiscsak részesiil egy dnmagat hozzaférhetetlennek
definialo, médiumokon kiviil helyezett vilagbol, vagy legalabbis annak foszlanyaibol, akar
csupan a megeérzes, a megsejtés szintjén megmaradva, ha mar megértés nem lehetséges tobbé.

Lényegében ugyanerrdl a médiumokon kiviil helyezddésrdl szolhat nekiink Celan egy

masik kései verse, a Schreib dich nicht — Ne ird magad kezdetl szoveg is.

NE iRD MAGAD

a vilagok kozé,

%0 A vers eredeti szovege az dsszevethetéség kedvéért:

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Atemwende.

Bartok Imre magyar forditasat és a hozza kapcsolodo elemzést lasd: BARTOK Imre, i. m., 83-84.

81 V6. Marshall MCLUHAN, The Medium is the Message, in ué Understanding Media. The Extensions of Man,
London and New York, Routledge and Random House, 1964.

82 V. KULCSAR-SZABO Zoltan, Metapoétika, Pozsony, Kalligram, 2007, 15.
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lazadj fel a

jelentések tomege ellen,

bizz a konnyek nyomaban

¢s tanulj €lni. 63

E szovegben is megjelenik a vildg megértésének olvasasként valé metaforizalasa — a lirai
szubjektum / a vers maga arra szoélitja fel oGnmagat, hogy ne irja magat a vildgok kozé, azaz ne
vallalja a médium szerepét, ne kiséreljen meg kozvetitsen semmit a 1ét kiilonb6z6 dimenziodi,
példaul ember ¢és ember, szubjektum ¢€s szubjektum kozott, hiszen a vilag
olvashatatlansagabdl és tulzott medialitasabol kifolyolag pontos jelentéstartalmak kozvetitése
taldn gyis lehetetlen. A nyelv — és taldn egyéb médiumok — tragédiaja éppen abban all, hogy
egy 1d0 utdn 6nmagukat szdmoljak fel. Az emberi kultirdnak minden koriilmények kozott
sziiksége van a médiumokra64, s0t, a médium bizonyos kontextusban akar a mivészet
szinonimaja is lehet, am olykor felmeriilhet a kérdés: mi értelme barmit is megprobalni
kozvetiteni, ha maradéktalanul semmi sem kozvetithetd? Paul Celan koltészetének egyes
darabjai eljutnak odaig, hogy letesznek barmiféle kozvetités vagyarol. A vers fellazad a
jelentések tomege ellen azéltal, hogy a kaotikus, bizonytalan és sokszorosan kozvetitett
jelentésaradatbol immar semmit nem kivan kozvetiteni, pusztan sajadt maganyos utazdsara
indulva® eljutni egy olyan 4llapotba, vilagba, ahol mar nincs sziikség semmiféle
kozvetitettségre. E vildg a vers onndn magan beliil rejlik — a vers mar csupan a konnyek
nyomaban képes megbizni, azon konnyekében, melyeket az ember talan a kozvetlenség irant
érzett vagy fajdalmaban hullatott. Csupan akkor tanulhat igazan élni, ha eljut a
kozvetitetlenség onmagaért vald, onmagaba zart allapotaba, ahol nincs tobbé kiszolgaltatva a
nyelvi és technikai médiumoknak. E visszavonulas persze csupan koltdi és illuzorikus — egy
pillanatra azonban talan mégis ugy ¢érezhetjiik, a kozvetlenség medialitds nélkiili

megtapasztaldsa mégis lehetségessé valhat.

8 A vers eredeti szovegét az 6sszevethetSség kedvéért 1asd a fiiggelékben.

A verset sajat forditdsomban kozlom. (K. B.)

A koltemény eredetileg nem keriilt kotetben publikalasra a szerzO életében, csupan Celan haldla utan,
gyljteményes kotetben latott napvilagot. Keletkezési ideje egyébkeént 1966. Lasd tobbek kozott: Paul CELAN,
Kommentierte Gesamtausgabe, Frankfurt am M., Suhrkamp Verlag, 2005, 493.

® K. Ludwig PFEIFFER, 4 medidlis és az imagindrius, Budapest, Magyar Miihely-Réaci6 Kiado, 2005, 11-49.

% V6. Paul CELAN, Merididn.
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Erdekes megfigyelésnek hathat, hogy a nyelvi szkepszis sokak szdmara nyomasztd
évtizedei utdn napjaink irodalmi és irodalomtudoményi gondolkoddsaba mintha tjra
megjelenne a kdzvetlenség iranti Végy%, miként az Paul Celan koltészetének bizonyos, féként
kései verseiben is megjelenni latszik. Habar tudjuk, hogy az emberi kultira és azon beliil
minden tapasztalas talan eredeténél fogva kozvetitett, a medialitas pedig l1étmddjahoz tartozik,
a dolgok kozvetlen megismerése pedig lehetetlennek hat, mégis jo remélni, hogy valamilyen
modon lehetséges a medialitas megkeriilése. A miivészet, S azon beliil is a kdltészet, mint a
mindennapi nyelvnél tisztabb és kozvetlenebb beszédmod — adott esetben Celan nyelvi
korlatokat felszdmolni kivano koltészete — pedig talan megadhatja nekiink a reményt, hogy
egyes dolgokat mégis képesek lehetiink kozvetitetleniil, a maguk elemi valdjaban megismerni

¢s megtapasztalni.

6 V6. KULCSAR-SZABO Zoltan, A kozvetlenség visszatérése?, in Torténelem, kultira, medialitds, Szerk.

KULCSAR SzZABO Ernd, SZIRAK Péter, Budapest, Balassi Kiado, 2003, 272-307.
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