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Thomas Ades Budapesten

Thomas Ades napjaink leghiresebb brit zeneszerzgje. Még csak
43 éves, de mdr tizenhét éve tortént, hogy Asyla ciml zeneka-
ri darabjaval szinte berobbant a zenei életbe, a mi birmingha-
mi 6sbemutatéjat Simon Rattle vezényelte, aki kés6bb ezzel de-
biitdlt a Berlini Filharmonikusok élén is. Adés szdmos rangos
felkérést kap zeneszerzéként, karmesterként és zongoristaként
egyardnt, széles spektrumu tevékenységérdl az érdeklédék infor-
mativ weblapjan (http://thomasades.com/) tdjékozédhatnak. 1999-
t6l 2008-ig az Aldeburgh Festival (2006-t61 Aldeburgh Music)
miivészeti vezetSje volt. Sajat mivei mellett leginkdbb 20. sza-
zadi zeneszerz6k kompoziciéit adja el6, de az elmult hénapok-
ban Mozart, Beethoven és Mendelssohn miivei is szerepeltek
repertodrjan. lan Bostridge partnereként érkezett Budapestre,
ahol a Zeneakadémia nagytermében Schubert Téli utazdséat szo-
laltattdk meg, e koncert el6tt beszélgettem vele zeneszerzdi és
el6adémiivészi palyajarol.

Ha egy pillantdst vetiink miveinek tekintélyes listdjdra, ugy
tlinhet, mintha a kés6é 19. szazadi komponistak életmiivét foly-
taté zeneszerz6r6l volna sz6: operdk, nagy léptéki szimfonikus

zenekari mivek, kamarazene - kozte vondsnégyesek -, dalok,
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zongoramiivek alkotjak eddigi életmiive gerincét. A zenei nyelv

modern, de a forma mintha hagyomdnyos lenne.

- Tudatosan foglalkoztatia a hagyomdnyokhoz valé kapcsolodds,
vagy inkdbb a felkérések alakitottdk ily modon a pdlydjdt?

- Mindannyian elkeriilhetetleniil benne vagyunk egyfajta foly-
tonossagban, a kérdés inkdbb az ehhez valé kapcsolédas mér-
téke. El6fordulhat, hogy valaki nagyon kozel helyezkedik a ze-
netorténet jelentés szakaszaihoz és torésvonalaihoz. Példaul
amikor még didk voltam, hiszéves koromban nagyon szoro-
san kotédtem a tandraimhoz, a tandraim stilusahoz, illetve ah-
hoz a zenei vilaghoz, amely korilvett engem. De kés6bb, ami-
kor felmeriil a kérdés, hogy szeretne-e egy zeneszerz6 operat
irni, el kell dontenie, milyen szorosan 6hajt kapcsolédni az
operai tradici6hoz. Egyaltalan: melyik tradiciéhoz? Olyan ope-
rat akar irni, amilyet a mult héten irtak? Vagy tiz évvel ez
el6tt? Netan hisz vagy még tobb? Nem ez a lényeg. Vannak
olyan kapcsolddasi lehetéségek, amelyek a még régebbi ope-
rdkbdl is ,kilégnak”, s amelyekbe bele lehet kapaszkodni, s
ezt én sokkal érdekesebbnek taldlom. Mi Anglidban valami-
vel jobban eltdvolodtunk a torténelem bizonyos eseményeit6l,



nem kell direkt médon viszonyulnunk hozzajuk. Igy kapcso-
lédhatunk az egészen kozeli multhoz, de akdr a tdvolabbi-
hoz is. De ha 2014-ben irunk egy darabot, az 21. szdzadi mi
lesz, egydltaldn nem érdekes, hogy mik és mikoriak a mo-
delljei. Lehetnek kozépkoriak, vagy torténelem eléttiek, ez
nem fontos. Ha egy darab vagy egy korszak ajtajdin kopogta-
tunk, az egyik nagyon szorosan be van zdrva, a madsik széle-
sebbre van nyitva. Utébbi esetben lehet, hogy nekem is van
helyem ott. Nem szeretnék egy olyan tradiciéban komponalni,
ami egy masik korhoz tartozik, szerintem ez lehetetlen.
Ugyanakkor azt is érzem, hogy a zenei korszakok Osszes meg-
oldasra varé kérdése, problémafelvetése, akar 1930-ban, 1890-
ben, 1920-ben vagy barmikor, ugyanaz, mint amiket én pré-
bélok megvalaszolni. Att6l még, hogy az emberek mdsképp
oltozkodtek, mdshogy éltek, mint ma, a zenei problémdk meg-
lep6en kozel vannak egymadshoz. S egy egészen mads vildg
megolddsai nagyon hasznosak szamomra is. S6t még a megol-
désok is lehetnek ugyanazok, csak mas nyelven sziletnek.

- Ha mdr a hagyomdnyndl tartunk, hogy illeszkednek
bele a hosszabb szimfonikus miivei a hangverseny-tradicioba?
Az Asyla és Mahler 3., illetve 5. szimfonidjdnak pdrositdsa
példdul az On oétlete volt?

- Nem, Sir Simon Rattle, a bemutaté karmestere ragaszkodott
hozzd. Amugy nagyon jol miikodik, mdr a darabok hossza mi-
att is. Az én fogalmaim szerint az Asyla alapjaban véve egy
szimfénia. Nagyjabdl ugyanolyan hosszi [23 perc - SzFJ], mint
egy Mozartszimfénia, rovidebb, mint Beethoven barmelyik szim-
fénidja. Ardnyait és tartalmét tekintve viszont olyan, mint egy
negyven perces szimfénia, amit a tdvesé madsik végérsl néziink.
Kérdés tehdt, hogy nyitdnyként, koncertkezd6 darabként tekint-

sink-e 14, vagy inkdbb szimféniaként - a vélaszt én sem tudom.

Egyébként nem a legpraktikusabb darab, mert egy sor szokat-
lan és kilonleges hangszer van benne, elég komplikdlt misor-

ra tlizni. Huszondthuszonhat éves koromban irtam. Idénként haj-

lamos voltam nem elég koriiltekinten dénteni egy-egy miivem
hangszerelése fel6l. Persze ebb6l a szempontb6l ma se mindig
vagyok tudatos. 2015-ben egy Uj, nagy formdtumd darabomat fo-
gom vezényelni Budapesten, a Totentanzot, amihez szintén sok
nagy utéhangszer kell, széval lehet, hogy jobban oda kellene fi-
gyelnem arra, miket is irok...

- A Totentanz (2013) szintén erésen kapcsolédik a multhoz, hi-

szen egy, a litbecki Marienkirche bombdzdsakor elpusztult, 15.

szdzadi friz alapjdn késziilt. De az On zenéje nemcsak régi
korok képzdémiivészetével dll kapcsolatban, hanem az egé-
szen maival is: Tal Rosner videomiivésszel, aki egy ideig élet-
tdrsa is volt, k6z6s darabokat is irt. Hogyan kell elképzelni
ezt a fajta egyiittmiikddést?

- Két kozos mivink van, az In Seven Days és a Polaris,
ezekben a kép és zene viszonya kiilonboz6. Az In Seven
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Days (2008) esetében nagyon szoros egyuttmiikodésr6l beszél-
hetiink. Mivel tudtam, hogy fogunk irni egy ko6zos darabot,
azzal az otlettel alltam el6, hogy legyen a tartalma egy egé-
szen egyszerd, jOl ismert torténet. Azaz nem is annyira Kkita-
141t torténet, mint inkabb tudomany, méghozza Gtezer évvel
ezel6ttr6l: a teremtés hét napja. A struktira tehdat adott volt.
Amikor eljutottam a harmadik naphoz, nem tudtam, mi lesz
az animdcién, hogyan oldja meg Rosner a fadkat és a nové-
nyeket. Mutatott nekem néhany képet, s ez segitett megtaldl-
ni a tétel zenei nyelvét is. A kép és a zene tehat kéz a kéz-
ben jartak, megirtam mondjuk 30 masodperc zenét, aztan
Osszenéztem azt a képpel. Bizonyos szempontbdl a zene meg-
elézte az animdciét, de néha a kép jart a zene el6tt. S nem
is feltétleniil maga a kép, eléfordult, hogy Rosner csak egy
szinarnyalatot mutatott.

A darab befejezésének torténete is érdekes. Ahogy egy mi-
vet befejezlink, az mindig egyfajta kommentdr valami életta-
ni, vagy univerzalis folyamatra. Hiszen az adott zenemi az
egész élet élménye is egyben. Nem tudtam, hogyan kelle-
ne befejezni az In Seven Dayst. Elérkeztiink az ember meg-
teremtéséhez. S ezutdn? Mi kovetkezzék? Egy atomrobbands?
induljunk ujra el6lrél, mintha egy 4j ciklus kezdédne. S pon-
tosan ez volt az, amire a zenének is sziikksége volt, teljesen
vildgos lett szdmomra, hogy ez a helyes befejezés. Itt tehat
nagyon szoros volt az egyiittmiikodés. Persze én irtam a ze-
nét, de sok oOtletet meritettem Rosner képi vildgdbol.

Az In Seven Dayst sokszor el6adtuk, s ennek sordn sok ta-
pasztalatot szereztem. A videé ott nagyon szorosan kapcso-
l6dik a zenéhez, nem csak a torténet miatt, egyfajta lib-
rettoként, hanem taktjellel is. Kezdtiik ugy érezni, hogy jé
lenne szabadabban jatszani, eltérni a taktjelt6l. Ezért az-

tdn a Polaris (2010) esetében ugy dontottiink, hogy lazdbbra
vessziik a kép és a zene kapcsolatat. Inkabb rétegszerd, el-
csusztatott a koordindcié, s ez a zeneszerzési technikdra is
igaz, ott is inkdbb rétegekben gondolkodtam. Ezek olyasfé-
leképpen csatlakoznak egymadshoz, mint a 16. szdzadi angol
polifénidban, példaul Tallisnal. A kép és zene kozti vertika-
lis egybeesések nagy része pedig véletlenszerd. Persze azért
vannak hatdrozott taldlkozdsi pontok is, ,oszlopok”, ahol a vi-
ded kezelGjének tovdbb kell léptetnie az animdcioét.

- Az In Seven Days eléadémiivészként is kiilénbézé felada-
tok elé dllitotta. A mi elsé eléaddsain vezényelt, majd a New
York-i bemutaton zongordzott. Napjainkban ritka jelenség,
hogy egy zeneszerzé egyben eléadémiivész is legyen. On mit
gondol erré6l? Elényben részesiti bdrmelyiket is a mdsikkal
szemben?

- Val6ban ritka, de inkdbb ugy mondandm, hogy ritka lett.
Ha megnézziik, jéval révidebb az a korszak, amirél azt
mondhatjuk, hogy ritka jelenség benne ez az egyiittallas,
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mint az, amikor még nem volt ritkasag. Szdmomra ez a két
tevékenység kiegésziti egymadst. Szerintem nagyon j6, ha
egy zeneszerzé képes Kkilépni a sajat terébdl, a zeneszerzés
ugyanis természetétél fogva izoldlt tevékenység. Ezért aztdn
sokkal nagyobb élvezet el6adni. Ugyanakkor ha az ember
egy tobb mint szdztagu zenekar el6tt 4ll, idénként kifeje-
zetten jo visszatérni a zeneszerzéshez, és ujra egyediil len-
ni a zenei gondolatokkal. Ez egy egyensuly, ami hozzdsegit
ahhoz, hogy - mint az élet minden mads teriiletén is - kony-
nyebb legyen élményeket szerezni.

- Zongoramiivészként készitett hangfelvételeket Stravinsky,
Busoni és Kurtdg miiveibél. E zeneszerzdk, akdrcsak On,
eléadomiivészként is ismertek. Tudatosan preferdlja az
el6adomiivész-zeneszerzoket?

- Azt kell mondanom, hogy sose tlint fel ez az egybee-

sés, pedig igaza van. Es valéban 6k azok a zeneszerzék,
akikkel a leggyakrabban foglalkozom el6adémiivészként.
Ugyanakkor Beethoven és Liszt is egyardnt zeneszerzék és
eléadomiivészek voltak - s6t Berlioz is! - mégsem jdtszom
olyan gyakran a miveiket. Jand¢ek pedig nem elsésorban
eléadémiivész volt, mégis sokat jatszom a darabjait. Tehat
nem mondandm, hogy ez kizardélagos preferencia. Illetve va-
lami mégiscsak el6fordulhat: ahhoz a spontaneitdshoz tény-
leg vonzédom, ami ezeknek a zeneszerzéknek a miivei-

ben tetten érhet6. Mindig eszembe jut az a kép, ahogy
Liszt Ul a zongordnal és jatszik rajta, egy-egy ujfajta hang-
zast keresve, majd kozvetleniil utdna ir egy darabot, ami
mdr magaban foglalja ezt az 1j hangzast, azaz megirja e
hangzas kontextusdt. Ez az Osszetartozas a lényege minden-
nek. Széval van egy kapcsoléddsi pont a hangzds keresése
és az ennek megfelel§ struktura megtaldlasa kozott, ez az
eléadomiivész-zeneszerz6 kapcsolat titka. Ez szamomra is na-
gyon termékenyité hatdsu.

Igen szoros viszony fliz Kurtdg Gyorgy zenéjéhez. Kétszer is jar-
tam Magyarorszagon még a nyolcvanas-kilencvenes évek fordu-
16jdn, hogy taldlkozzam vele, de Anglidban is tanultam ndla.
El6adémiivészként az & zenéjérél irtam a szakdolgozatomat. Az
életmiivének elején kezdtem, mert lattam, hogy a Bornemisza
Péter monddsai nélkiil a késébbiekkel se lehet foglalkozni. Talan
valamikor irhatnék réla egy koényvet — ha lesz ra idém. A dolgo-
zat végill csak a Bornemiszdrdl szolt, amit jatszottam is tobb al-
kalommal. Mér akkoriban éreztem, hogy Kurtdg zenéje nagyon
értékes. Igazi karakterek vannak benne, szinte valédi szerep-
16k, mint egy regényben. Még ha széveg nélkiili darabrél van is
sz6, akkor is elmeséld, leir6 a karaktere. Ezt nagy értéknek te-
kintettem, s nagyon fontos szdmomra is. Sokkal fontosabb, mint
hogy a zene csak materidlis, élettelen legyen.

- A Winterreisét megtanulni és eléadni dridsi, de egy-
ben rendkiviil izgalmas feladat. Zstfolt koncertnaptdra és
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zeneszerz6i tevékenysége mellett jut elég ideje arra, hogy
egy ilyen hatalmas miivet végigtanuljon egy énekessel?

- Eppen ezért olyan kedves széamomra ez a hangverseny. Ian
Bostridge-ot j6l ismerem, 6 mar nagyon sokszor elénekelte
ezt a dalciklust, én azonban ma jatszom el6szor nyilvanosan.
Az 6 élményei és hihetetleniil mély szovegértelmezése, vala-
mint az én ,4j hallasom", egy zeneszerz6i gondolkodasmoéd
kozti kapcsolat teszi érdekessé ezt az el6adast. Nem lenne
értelme ugy prébalni ezt a dalciklust, mint ahogy egy ze-
nekarral dolgozik az ember, napi 6t-hat éra prébaval. Mar

jo ideje elkezdtiink foglalkozni a dalokkal, nagyobb sziine-
tekkel. Eleinte a kis részletekre koncentraltunk a prébakon,
majd a prébafolyamat elérehaladtaval, ahogy tobbet gyako-
roltunk egyiitt, a figyelmem egyre inkabb madsra terel6dott.
Maga a ciklus eléaddsa lett egyfajta revelacié szdmomra.
Ahogy megértettem, hogyan miikodik az egész mi a gyakor-
latban, az el6adds soran. Ez volt a nagy meglepetés, olyan,
mint egy teljes opera el6addsa, hatalmas tere van.

Bostridge rendkiviil spontdn el6adémiivész. Minden egyes
eléadas alkalmdaval mds helyeken vesz leveg6t, mas szavakat
emel ki. Bizonyos dolgok alkalomrél alkalomra teljesen meg-
valtoznak, s ez, valamint hogy erre miként reagdlok, nagyon
izgalmassd teszi a kozos munkat. Képtelen lennék arra, hogy
minden részletet, minden apré megallast, leveg6vételt begya-
koroljunk. Minden terem, minden akusztikus kornyezet kiilon-
b06z6, s6t minden zongora is teljesen mds hangszer. Bizonyos
mértékig tehat nagyon sok az improvizdcié egy ilyen el6adds-
ban. De maga az egész utazds - illetve ahogy mi tekintjiik:
egy lelki ut - egyfajta végeredmény, a mialkotas végtermeé-
ke, s ez tobbé-kevésbé minden el6adaskor ugyanaz.

A Zeneakadémia nagytermében telt haz el6tt elhangzott dal-
ciklus valdban lelki utazasnak tlnt (kritikdnk a 41. oldalon
- a szerk.). Bostridge és Ades interpretdciéja megosztotta és vé-
leményformdldsra késztette a kozonséget, a hangverseny utan
lelkes és egészen elutasité véleménnyel is taldlkoztam. Ahogy
Thomas Adés az interjuban el is mondta, 2015 maérciusaban
Ujra Budapestre ldtogat, ezuttal zeneszerzéként és karmester-
ként, a Concerto Budapest Szimfonikus Zenekar élén Prokofjev
és Csajkovszkij mivei mellett sajat Totentanz cimd kompozi-
ciéjat fogja vezényelni. Mostani latogatdsa alapjan &szinte ér-
deklédéssel varjuk. }

A vilag legjobb
magyar nyelvi
irodalmi és
politikai hetilapja




