A SAMANDALOK ZENEI ELEMZESE

SIPOS JANOS
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Nem adhatunk atfogo képet a simanok énekérdl, de egy teriilet siman-reper-
toarjabdl jo izelit6t kindl a CD harminckilenc dallamaval. Természetesen Hi-Fi
mindséget nem varhat a hallgato, mert a felvételek tobbsége nem stidioban, hanem
szertartasok helyszinein készult, némelyik évtizedekkel ezel6tt. Mégis a dallamok
élvezettel és sok tanulsdggal hallgathatok.

A saman mediator a f6ldi emberek és a masvilag-szellemvildg k6zott. Sokszind,
Osszetett szerepének most csak egy Osszetevdjét vizsgaljuk: dallamaikat és azok
ritmuskiséretét.

A zene taldn az 6sszes muvészetek koziil a leghatékonyabban jut el a 1élek leg-
mélyebb rétegeihez. Ez az eré miikodik, amikor a gyaszolo nem 6rjong és zokog,
hanem a sirat6 segitségével kontrollalt és mindenki szdmara ismer6s, egyszeri
zenei formaban fejezi ki fajdalmat. Ugyanigy élnek a zene erejével a simanok is.

Magam alaposabban csak a samdn szertartas késéi leagazasat, egyes torokor-
szagi szufi felekezetek zikir 6sszejoveteleit tanulmanyoztam. Ezek sordn a részt-
vevOk zenekiséretre, énekelve forogjak szamah tancaikat, igy kozeledve Istenhez.
A torokorszagi bektdsik népi és vallasi énekeit vizsgélva bebizonyosodott az, amia
jelen CD dalaira is igaz, a szertartas dallam-repertodrjanak egy része kapcsolatot
mutat a népzenével.

A bektasik dallamai kozott a még énekelt népdalokon kiviil taldltunk régebbi,
mar kihalt népzenei formakat valamint a miizenéhez kozelebb 4116 dallamokat is.
A samanok repertoarjaban persze miizenei hatds nemigen fedezhet6 fel, de régebbi
és mai népzene igen, valamint helyenként igen érdekes és izgalmas recitalds, zenei
szévegmondas is.

A CD végighallgatasa egyfajta azsiai zenei utazas a térok nyelvi népektél
indulva a mongolokon és a mandzsukon at a japanokig és a koreaiakig. Kozben
ismét felfigyelhetiink arra, hogy a zenei 9sszefliggések nem mindig felelnek meg
a nyelvi viszonyoknak.

Az eredményes szertartashoz, a transzallapot eléréséhez elengedhetetlen a meg-
felel6 atmoszféra. Ennek megteremtésében nagy szerepet jatszik a zene, a dallam
és a ritmuskiséret, mely egyszert, ismétl6dé jellegti, hiszen a k6zosség szamara
konnyen felfoghaténak, ismerésnek kell lennie.
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Az ti ,eszkoz” a dob, mely monoton ritmusaval segiti a réviilet elérését. Nincs
sz6 bonyolult és variativ ritmusképletekrdl, inkabb csak egy-két ismétl6d6 formu-
lardl. Kiilonféle csorgok is segitik a kivant transz elérését, néha ritmikus kiséretet
biztositva, maskor csak egy hang-klasztert felfestve. Ez utébbi anndl konnyebben
fordulhat el6, mert nem kézzel razzak 6ket, hanem a simanévre vannak fiiggesztve,
és a saman mozgasat kisebb-nagyobb késéssel kovetve csdrrennek meg.

Miel6tt a zenei formak vizsgalatara ratérnénk, hadd hivjam fel a figyelmet egy
érdekes jelenségre: a dob nem mindig kdveti pontosan a dallam liiktetését, hanem
attol egyes esetekben eltolddik. Ezt halljuk a bargu mongol (5., 10., 12., 15. és 20.
példa) és ajapan (33. és 37. példa) dallamok el6adasaban. Hasonl6 ritmikai eltolodas
mas népeknél, példaul az észak-amerikai dakota indidnoknadl is megfigyelhetd.

RITMUS

A ritmuskiséreteket az alabbi sémakba oszthatjuk:

ritmus dallam

Nincs kiséret jakut-2 (13. példa), kazak (19. példa), burjat (7. példa), oyrat
mongol (14ab. példa)

Egyenletes litktetés (negyed, | Daur-1 (22. példa), daur-2 (23. példa), daur-3 (3. példa),
pontozott negyed vagy fél | daur-4 (28. példa), daur-5 (4. példa), daur-6 (27. példa),
értékekben) bargu mongol-6 (21. példa), nanaj-2 (24. példa), horcsin-1
(26. példa), horcsin-2 (16. példa), horcsin-3 (35. példa),
horcsin-4 (34. példa), horcsin-5 (29. példa), horcsin-6 (31.
példa), horcsin-7 (30. példa), horcsin-8 (32. példa)

Elcstisztatott negyedek bargu mongol-1 (10. példa), bargu mongol-2 (20. példa),
bargu mongol-3 (5. példa), bargu mongol-5 (15. példa),
bargu mongol-7 (12. példa); japan-1 (6. példa), japan-3 (33.
példa) és koreai (36. példa) (nem egyenletes)

Egyenletes nyolcadok japan (37. példa - recitalds), ujgur (14. példa)
Elcstisztatott nyolcadok Tuvai (27. példa),’ bargu mongol-4 (11. példa)*

Dd Dd nanaj-1 (25. példa), nanaj-3 (17. példa)

D o horcsin-1 (26. példa), horcsin-2 (16. példa), horcsin-3 (35.

példa), horcsin-4 (34. példa), horcsin-s5 (29. példa), horcsin-6
(31. példa), horcsin-7 (30. példa), horcsin- 8 (32. példa) (a
sorok kozott)

v JJdd  sorok végén.
> J J d o dallam végén.
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J d d P vagy) J J J4 | mandzsu-1(8.példa), mandzsu-2 (9. példa - a sorok kozétt),
mandzsu (1. példa)

AP U AP Jakut-1 (2. példa)

Jdd J Kirgiz (18. példa)

A leggyakoribb kiséretritmus tehat a negyed, pontozott negyed, nyolcad vagy fél
értékekben torténd egyenletes litktetés. Ezt kovetik gyakorisagban az elcsusztatott
negyedek ill. nyolcadok. Egyediajakuty J v ) ésakirgiz JJ J J. A specidlis
Jod d65d o o Pritmusképletek pedig ritkdn, f6képpen csak dallamrészek
Osszekotésekor hangzanak fel.

DALLAMOK

A dallamokat jakut, sojot, kirgiz, kazak, burjat mongol, bargu mongol, horcsin,
nanaj, mandzsu, dahur, japan és koreai simanok éneklik. Hangkészletiik megle-
hetdsen valtozatos, sok a pentaton, még inkabb rész-pentaton skéla, de vannak két
hangon mozgo, illetve diatonikus skélan haladé dalok is.

A dallamok szerkezete motivikus 15, egysoros 3, kétsoros 7, haromsoros 1,
négysoros 8 (féleg horcsin) illetve szabadon recitalé 3 esetben. A dallam els fele
tobbnyire ereszkedd vagy domb alakd, ritkabban el6fordul még ugralé és egyszer
forgo dallammozgas is. A kétsoros dallamok az els6 sor végén tobbnyire skalajuk
3. fokan allnak meg, mig a négysoros dallamok kadenciaképletei igen valtozatosak.
Egynél tobbszor fordulnak el a kovetkezé iitemelSjegyzések: 2/4 (7 eset), 4/4 (8);
6/8 (3), 6/8 és 9/8 (2) ezen kivil két kotetlen recitdlast és kilenc (!) rubato el6adast
hallunk.

A fenti tulajdonsagoknal tobbet arul le a dallamvonal. Az egy iitembdl vagy
itemparbol épitkez6 dallamok koziil soknak a dallamive alapvetéen a (la-do)-re-
do-la domb ill. ereszked6 forma. Ilyenek a kovetkezé dallamok:

nép dallamviz példa
mandzsu és jakut la-ti-do-ti (do-ti) / do-ti la 1. és 2. példa
dahur szo,-lala/dolala 3. példa
dahur (ti)-re-re-re la 4. példa
bargu mongol re-la re-la 5. példa
koreai reredo/redola 38. példa
burjat laredo/redola 7. példa
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Kissé tavolabbrol ide tartozik az elsé felében csak do-ig emelkedd, masodik
felében azonban a so,-mi, hangokon mélyebbre ereszkedd do-do-do-do / do-la la
(+szo, -mi) vazlatu mandzsu (8. és 9. példa) dallamok is. Figyelemre mélto, hogy
la-re-do-la motivumaval Bartok Béla 1936-os torokorszagi gytjtésének Negg-es
esdvarazslo dallama is hasonlo jellegti. (Bartok 1976, Ne4g).

A masik fontos dallammozgas a (do-re)-mi-re-do domb illetve ereszkedés, ezt
latjuk a bargu mongol (10.-12. példa), a jakut (13. példa) és az ujgur (14ab. példa)
dallamokban. Az 15. példabeli bargu mongol dallam pedig a szo-mi-re trichordon
mozog. Itt jegyezziik meg, hogy a skala harmadik foka néha bizonytalan, semleges
intonaldsd, mint pl. a 2. példa esetében, ekkor a (la-do)-re-do-la és a (do-re)-mi-
re-do formék egybeesnek.

Mindossze harom esetben latjuk egyetlen sornak és variacidinak az ismétlését:
a do-re-mi-fa mi-fa-mi-re do + szo, vazlatu kirgiz (18. példa), a do-la-szo-mi-n
ereszkedd horcsin (16. példa), és a mi-re-do-la-szo, hangokon ereszkedd nanaj (17.
példa) dallamokban.

A két rovid sorbol 4116 dallam is csak 6t van. Az elsé példa egy kazak dallam (19.
példa), ezt kovetik a (Ia)-szo-mi-re-do skalan pentatonos mozgasokat végzo bargu
mongol dalok (20-21. példa). A daur dallamvariansok (22-23. példa) do™-la-szo-mi
skaldja ritka, ezen kivil csak a horcsin dallamok kozott bukkan el6 (16. példa).
A nanaj dallam (25. példa) bévitett szekundos skaldja és dallammozgasa valamint
az egyetlen hdromsoros horcsin dal (26. példa) kivételesnek szamit a vizsgalt dal-
lamok kozétt.

A tuvai (27. példa), a daur (28. példa) és az egyedi japan dallamot (33. példa)
leszamitva a kilenc négysoros dallam ugyanabbdl a horcsin szertartasbdl szarmazik
(29-32. és 34-35. példa), Ez utdbbiak koziil kett6-kettd la-, szo- illetve do-pentaton
skalan mozog, és dallamvonaluk, ritmusuk valamint kadencidik is igen eltéré. Két
horcsin dal kézeli szo-pentaton formak (29-30. példa), masik kettd pedig egymashoz
kozeli do-pentaton (31-32. példa). A horcsin illetve a japan la-pentaton dallamok
viszont teljességgel kiillonbozok (29. és 33-34. példa).

Végiil ejtstink néhany sz6t a recitdlé dallamokrol. A koreai recitalas killonbo6z6
hosszu frazisokbdl all, ezekre jellemz6 a J7JJ J nyolcadolé mozgas, melyet a fra-
zisok végén negyed értékek zarnak. Tipikusnak veheték példaul a 36. példa *-gal
és a **-gal jelolt sorai. A recitalds a (#)do-ti-la trichordon toérténik, ezen beliil is
féképpen a (#)do és ti hangokon, az egységek pedig ti-n végzédnek. Ilyenfajta forgd
recitdld mozgast mas népek vallasi zenéjében is lathatunk, pl. Koran recitalasként.

A japan recitalasban is killonb6z6 hosszusagu zenei szakaszok kovetik egymast
(37. példa). Szemben a koreai el6adéssal azonban itt végig egyenletes nyolcadokat
hallunk, melyben ritkan egy-egy nyolcad tizenhatodokka bomlik. A recitalas alap-
vetden a (b)ti vagy a la hangokon térténik, re-re csak ritkan, réviden felugorva. A
szakaszok szinte mindig la-n végzédnek.
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OSSZEFOGLALAS

A saman dalok tilnyomo része tehat igen egyszer motivikus vagy iitempdros
szerkezet(l, ezen belill a (la-do)-re-do-la illetve (do-re)-mi-re-do vazlatd domb
illetve ereszkedés domindl. A zene elStti kerregé-berregd hangokat és a , fujtatast”
nem szamitva ezeket vehetjiik a legéltalanosabb, legjellemz3bb és valdszintileg a
legrégebbi zenei réteghez tartozé formaknak. Egy-, két- illetve haromsoros dal-
lambdl viszonylag kevés van, s6t a horcsin dallamokat nem szamitva négysoros
dallambdl is csak harom kiilonb6z6 fordul elS. A ritmusra is hasonlé egyszertiség
jellemz6, legaltalanosabb az egyenletes litktetés, mely egyes el6addsokban a dallam
luktetéséhez képest eltolodik.

—
g

~E,

1T > F >

1T | | [#]
1] l. T T T |
1] ]I 1 I I 1|

il
i

A samdn dalok sémdi

Természetesen a fenti jellemzés és attekintés csak a vizsgalt anyagra igaz, pl. a
mongol darhad saménasszony dallamai mas képet mutatnak (Birtalan-Sipos
2004: 25-62).
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15. példa bargu mongol dallam
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A samandalok attekintése utdn vizsgaljunk meg kozelebbrél két dallamot.
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EGY KIRGIZ SAMANDAL ES HATTERE

A nép egyszeri fia ritkan szaval verseket, ezeket szinte mindig énekli. Nincs ez
masként a regés vagy a siman esetében sem, akik a zene hatalmat hivjak segitségiil,
hogy felvegyék a kapcsolatot a magasabb hatalmakkal, és nem utolsésorban, hogy
lekdssék hallgatosaguk figyelmét.

Abdulkadir kirgiz baks: varialva bar, de egyetlen zenei gondolatot ismételget.
Mivel a dallam alig valtozik a szertartas soran, az énekbdl elég néhany sornyit
bemutatni, hogy a teljes zenei folyamatrél képet kapjunk (38. példa). Mégis érde-
mes a dallamot kozelebbrél megszemlélni, hiszen a saimanénekrél nem alaptalan
feltételezni, hogy a nagyobb &siséget képviselhet.

Vegyiik szemiigyre a gyogyito szertartas dallamét. A dallamsor egy kis do—fa-
do domb utdn fa-ra emelkedik, ott megpihen, majd re-n keresztiil do-ra ereszke-
dik. Jellegzetes mozzanat, hogy a sor eleje szo,-rél ugrik fel a kezdé do hangra, a
sorvég pedig do-rol szo,-ra ugrik vissza. Az efféle kvart-ugras nem ritka pentaton
népzenékben, és a kirgiz Manasz eposz motivumaiban is gyakran fordul el6.?
A magyar népzenében néha a dallamsorok legvégén latjuk, s6t egyes zenei formak-
ban meghatarozo stilaris értéke is van.* Nem pentaton népzenéknél sem kivételes
ez a fordulat, példaképpen emlithetjiika kozismert Eveille-toi bergére hagyoméanyos
francia karacsonyi dalt vagy kupolds szerkezetti angol dalokat, melyek nagymér-
tékben hasonlitanak az ,,3j stilusi” magyar dalokhoz.s

A legmeglepébb dolog azonban az, hogy a vizsgalt dallam megegyezik a kirgiz
kosok ’siratd’ alapformadjaval, melynek szdmos véltozatat vettem fel 2002-es és
2004-es kirgiz gytijtéutjaim soran kiilonboz6 térzsektdl Narin, Iszik Kol és Talasz
vidékein.® Az eléadasmod, a diszitések, a sorkezd§ és zar6 kvartugras, a dallam-
sor sémaja mind-mind megegyezik a siratoknal hallottakkal. Az egyetlen kisebb
kiilonbség az, hogy az énekes itt kovetkezetesen egy kis domb-formaval indit, mig
a legjellemz8bb siratokndl a dallam sorkozépen nem szall le do-ra, és kiilondsen
nem pihen ott meg” Ahogy a 38a. példaban is lathatjuk, a kirgiz siratoban nem

3 Ilyen dallamot gyujtottem pl. 2002 szeptemberében Dzsumabajulu Iriszbek Manasz-énekestol
Darhan falvaban, Kirgizisztanban, kozlése: Somfai - Sipos 2007.

4 Szép példak lathatok a dallamvégi do-szo kvartugrasra illetve e hangok esetenkénti felcse-
rélhet8ségére pl. Vargyas 2005: p. 238, példa 181f-g-h és a1 példai.

5 A kupolas szerkezetl dalok els6 és negyedik sora alacsony, méasodik és harmadik soruk
magas. Ennek egy specialis alfaja, amikor a kozéps6 sorok egy kvinttel magasabbak, ilyen a
magyar Uj stilust dallamok szerkezete Vargyas 2005: 0330, 03393, 0334, és ugyanez a szerkezet
tlinik fel sok angol dalban is, 1. Lloyd 1967: 80. A nagy és kisterces kupolas dallamok végén
is mindkét népnél gyakori a do-szo, zaras.

¢ A kirgiz siratonak van egy olyan ritkdbb formaja is, mely megegyezik a magyar siraté
kisformadjaval, pl. Dusaliev — Luzanova 1999: Ne8 dallama.

7 Ugyanakkor a most koz6lt siratd egyes soraiban szintén feltinik ez a domb alaku kezdés.
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ritka a harmadik fok bizonytalan intondldsa, ami a skalat semlegessé, dir és moll
kozottivé teszi, ami egyébként mas népeknél is el6fordul. Még egy jellegzetesség:
a dallam leghosszabb hangjait az énekes az ey jelentés nélkiili szétagra énekli.
Ettdl kissé eltéré modon a siraténal a sorkezd6 hang értelmes szoveggel hangzik
fel, de a sor kozepén levé tetGpontot és a sorzard hang itt is gyakran ugyanezzel
az ey szotaggal hangzik fel. ®

Megvizsgaltam a tobb torok nép siraté dallamait, és kideriilt, hogy a karacsaj,
tatar, baskir, csuvas, mongoliai kazak, adaj kazak, kirgiz, trakiai, anatoliai illetve
ez utobbival lényegében megegyez6 magyar siraté nem hasonlit a kirgiz siratohoz,
vagyis a vizsgalt dallamhoz sem.?

A 38. példan (lasd a kovetkez6 oldalon) a kérdéses dallamot latjuk, alatta egy
kirgiz siratdval. A két dallam nagyfokd hasonldsaga és azonos stilusba tartozasa
a kottat nem ismerdk szamara is nyilvanvald kell, hogy legyen.

Miért haszndl azonban szertartasaban a saman épp egy siraté dallamot?

A siratds dallamai sok nép kultirajaban megegyeznek a menyasszonybucsuztatd
dallamokkal, ami érthetd, hisz amikor a férfi elveszi-elviszi feleségét, a lany bi-
zonyos értelemben meghal a sziil6i hdz szdmara. *° Mindenesetre a kirgizeknél a
vizsgalt zenei forma a siratdssal vald szoros kapcsolata miatt a 1élek mélyebb réte-
geivel tart kapcsolatot, talan ezért hasznalta a saimdn ezt az adott kultirdban igen
erés hatast kelt6 dallamot a transzallapot elérésére és a tulvilaggal valo kapcsolat
fenntartasara. '

8 A dallam fontos hangjainak értelmetlen szotagokra éneklése mashol is el6fordul, pl. az anatéliai
uzun hava ‘hosszu dallamokban’ egészen megszokott, 1. Sipos 2002: Ne175-230 dallamok.

o Sipos (2004: 238-243)

> Egyes helyeken, pl. Tor6korszagban az is eléfordul, hogy az altaté dallamok hasonlitanak a
sirat6 dallamokhoz, ami mar nehezebben magyarézhato.

' Ugyanakkor a simanok gyakran énekelnek egyszer(ibb, rovid, feszes ritmust motivumokbol
épitkez6 dallamokat, pl. egy kelet-turkesztani dallam Le Coq 1910: 5051, illetve egy mongol
dallam Birtalan-Sipos 2004-bdl.
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38. példa a) kirgiz samdndal, b) kirgiz siraté
(Sipos Janos kirgiz gytjtése, At-Basi: 9-36).
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NEHANY MEGJEGYZES
BATIRKAN SHAMAN ENEKEHEZ*

Igazi csapatmunka tette lehet6vé, hogy a tisztelt olvasé kozelebbi pillantast vet-
hessen a Batirkan siman dallamaira. A dalokat az etnofotografus Kun-Kovécs
Laszl6 vette fel Nyugat-Mongolia kazakok altal lakott Bajan Olgij tartoményéban,
a szovegeket Somfai Kara David turkologus irta le és forditotta, magam pedig
Osszehasonlit6 zenekutatoként a dallamfolyamatot elemeztem és hasonlitottam
6ssze néhany népzenei stilussal.

Az etnomuzikoldgia elvei szerint nem elegendd az elvont szerkezetek tanul-
manyozasa, fel kell tdrnunk a zenei eldadds tarsadalmi viszonylatait is.”* Mivel
azonban egy korabbi publikdcionkban megvilagitottuk a hétteret,*# a kovetkezd
néhany lapot a zenei vizsgalatoknak szentelhetjiik.

A t6rok népek népzenéje, igy a Bajan Olgijben él6 kazakoké sem tartozik a
jol feltart teriiletek kozé. Igaz, van egy hasznos konyv, a Mongoliya Kazaktariniy
Halik Jirlar: ,,A mongdliai kazakok népdalai”, melyben szamos lejegyzés talalhato,
de a dalok adatait vagy épp zenei elemzést itt sem talalunk. Megemlitem, hogy
magam is tanulmanyoztam a mongoliai kazakok népzenéjét, sét dssze is vetettem
a nyugat- kazak zenei stilusokkal. *>

Az irastudatlan tarsadalmakban a zene egyik fontosabb funkcidja a vallasi
szertartasokban figyelhet6 meg. Ide tartoznak példaul a torokorszagi alevi/
bektasi rend énekei és tancai mellett a dakota vagy navaho ,,medicine man”
illetve a mongol samanok dalai. ** Noha az egyes k6zosségek zenei anyaga eltér6,
koz6s benniik a kapcsolat a vallasi dallamrepertoar és a kozosség altal énekelt
mas dallamok kozott.

Az irdstudatlan kozosségek zenéjét sokszor feliiletesen ,,primitivnek” nevez-
ziik, noha e zenei formak a maguk moédjan meglehetdsen komplexek és fejlettek.”
A hozza nem értd esetenként uigy vélheti, hogy az énekes egy dallamot ismételget
Ujra és Ujra, pedig rendszerint minden megszolalas kiilonbozik. A jelen esetben
sem csupan személyi valtozatokat hallunk, hanem egy zenei gondolat folyamatos
muvészi kifejtésének vagyunk a tanui. Ebben a vonatkozasban az eléadas igen

12 Részletesebben 1. Somfai-Torma-Sipos 2005: 181-18;.

3 Merriam 1964, Nettl 1983

4 Somfai — Kunkovacs - Sipos 2006

5 Sipos 2001

16 A bektasi, dakota és navaho népek tdncaival és éenekeivel kapcsolatban 1. Koca - Onaran 1998,
Birge 1937, Powers 1990, Jurrens 1965, McAllester 1949 és 1973. A mongdliai siméndalokrol
Birtalan-Sipos 2004b: 51-59.

7 PIL Nettl 1972.



82 VALLASTUDOMANYI SZEMLE 2012/1

hasonl6 a kazak énekmondok ferme-eléadasaihoz, noha a variacioképzés eltérd
zenei szoveten torténik.'

Miel6tt mas népek dalaival 6sszehasonlitanank e dallamsorozatot, vizsgaljunk
meg kozelebbrdl néhdny zenei jelemzjét.

39. példa Batirkan sémdan éneke (Batirkan-1, Barirkan-2,
Batirkan-3, Batirkan-4, Barirkan-s, Batirkan-6)
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'® Tobbet irok a kazak terme dallamokrdl Sipos 2001-ben. Egyéb publikiciok Alekseev 1947,
Beliaev 1962 és 1975, Dernova 1967, Erzakovich 1955, 1957 és 1966, Zataevich 1925, 1931, 1935,
1963 és 1971 valamint Zhanuzakov 1964.
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A dallam a mi-re-do trichord hdrom hangjan mozog, ezeket a hangokat az eurdpai
fill szdmara szokatlanul, meglehetds szabadsaggal, de nem hamisan intonalva.
A harom hang nem is kevés, hiszen egyes népek teljes népzenéje ezen alapul, és
masokndl is fontos zenei stilusok alapja.

A dallammenet altalaban véve lehet ereszkedd, emelkedé illetve hullimzo, a
vizsgalt dallamok ereszkedé trenddel hullamoznak. A hullimzé mozgés ellenére
ugyanis ereszkedd érzetiink van, mert az els6 sorokban a trichord magasabb
hangjai szerepelnek és ezek a sorok e hangokon is zarnak (mi vagy re), mig a
masodik sorokban a trichord legmélyebb hangja gyakrabban fordul eld, és ez is
zérja a dallamot. A jellemz6é mozgas do-re-mi-re / do-re-mi-re, vagyis a dallam
szomszédos hangokon lépegetve a do-mi intervallum két széle kozott mozog fel
és le. Hangkozugrasok csak a sorok elején illetve az egyik sor vége és a kovetkezd
sor eleje kozott fordulnak eld.

A saman egy szamara kényelmes hangmagassagban, kissé feszitett hangon
énekel. A rovidebb hangokat természetes hangvétellel, egyszertien szdlaltatja meg,
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mig a hosszabb hangokon gyakran alkalmaz egy gyorsabb vibratét. A hosszu
hangok el6addsuk soran kissé emelkednek, ily médon az alaphang a négyperces
el6adas soran szinte észrevétleniil egy hanggal feljebb keriil. A sorparbdl (ritkab-
ban harom-négy sorbdl) all6 zenei egységeket az énekes tobbnyire sziinet nélkiil,
egy levegére énekli.

A dallam tondlis szerkezete kiilon figyelemre méltd. A mi és a do hang kozott
fesziilt, ellentétes viszony all fent. A klasszikus 6sszhangzattan fogalmaival azt
mondhatnank, hogy a do tonikaval szemben a re-nek szubdominans, a mi-nek
pedig domindns funkcidja van. Az éneklés soran a mi, re és do hangok egyenld
id6tartamban hangzanak fel. Nem szamitva a hangmagassag folyamatos emelke-
dését, a do tonika nem valtozik az el6adds soran, vagyis nincs modulacio. A tempd
végig egyenletesen gyorsul.

A ritmusképletek igen valtozatosak, taldn ez a legnehezebben megfoghaté és
legvéltozékonyabb része az eldadasnak. Kezdetben a JJJJ|JJ)J képlet és valto-
zatai dominalnak, de eléfordul a JJ) |JJJ |JJJ || JTJ 4lJ 9 is. A hangjegyek
értéke is sokféle, a pontozott nyolcad illetve pontozott negyed mellett el6fordul
nyolcad, negyed, egész, fél és egész, ez utdbbiak féként sorvégeken.

Az alapvetGen parlando-rubato elé6adas alatt rogzitett ritmussémak rejlenek,
ahogy az megszokott mas népek szabadabban el6adott dallamainal is. Az egyes
sorok szétagszamuktdl fiiggetleniil nagyjabol ugyanannyi ideig tartanak. Ha mégis
idében hosszabb sorokat hallunk, annak oka tobbnyire a sor végén egy kiilondsen
hosszu hang vagy/és egy sziinet. Ritkabban egyes bévitett sorok a szokasos id6-
tartam mintegy masfélszereséig tartanak, pl. a 30, 31. és 32. sor (tiz szotag), a 36.
sor (tizenkét szotag) és a 40. sor (tizenhdrom szotag).

A két legfontosabb dallamsor vaza a kévetkezd:*

A = do-re-mi-mi / mi-re mi*°
B = mi-do-re-re / do-do do

Az el6adas folyamata négy szakaszra oszlik.

a) A nagy rogtonzé eléadomivészekhez hasonléan az énekes el6sz6r bemutatja
a témat egy egyszer(, Otszdtagos formaban (1-2. sor), majd egy kilencszétagos
bévitett variacidé kovetkezik (3-4. sor). Ezutan hosszabb ideig a legaltalanosabb
hétszotagos format varialja. A zenei formak képlékeny kolcsonhatdsban vannak a
hosszabb és rovidebb szovegsorokkal.

1 Természetesen killonb6z variansokkal, pl.: do-re mi/ mi-re mi // re-do-re-re / do-do do vagy
do-mi mi-re / re-do mi // mi-do-re-mi / do-do do stb.

0 Az els6 sor tipikusan mi-n, ritkabban re-n vagy e két hang k6z¢ intondlt bizonytalan fokon
ér véget.
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b) Miel6tt az eléadas tulzottan monotonna vélna, az énekes hosszabb, bdvitett
sorokat kezd énekelni, ezzel lehetGvé teszi a zenei alapforma fejlettebb variacidéinak
és idénként tripodikus ritmikus alakzatoknak a megjelenését (pl. 30., 32. és 38. sor).

) A legkomplexebb forma, az el6adas csticspontja a 38-40. sorokban jelenik
meg. Itt mar nem is olyan egyszert felismerni a kiindulé zenei alapformat. Ez a
rész egy zar6 kadenciaval ér véget (41. sor).

d) Az utolso részt kissé egyszer(ibb zenei sorok alkotjak, de a szerkezet sszetet-
tebb mint amit a dallamsorozat elején lattunk. A 42-44. sorbeli AA, B hdromsoros
szerkezetet a 45-48. sorok négysoros formaja koveti. A dallamsorozatot két rovid
dallam zarja koztik Kudayim! ,Istenem!” felkidltdssal (49-51. sor). A téma bemu-
tatasa, majd kiillonb6z6 formakban torténd varidlasa utdn a saman itt visszatér a
legegyszertibb kezdé formakhoz (52-53. sor).

Az el6adas sémaja a kovetkezd (az egyes sorokat A és B bettivel jelolve):*

a) AB/AB/AB/AB/AB/AB/A... AB/AB/AB

b) Istenem! A + AB + Istenem! AB/A+B/AA +B+/A+B+/AAB/A+B

+/ A+ A + B + zar6 kadencia

c) AAB/A AAB

d) AB Istenem! AB

A jelen zikir-sorozat dallamai a bajan-6lgiji népdalok koziil csak a siratéhoz
hasonlitanak valamelyest. Azonban ellentétben a hullimz6 dallammozgasua és
sziikebb hangterjedelemmel jellemezheté saimandalokkal a sirat6 sorai mindig
hatdrozottan ereszkednek, mégpedig nem harom, hanem a szo’ hangot is hasznélva
négy hangon. Bajan-Olgijben vannak ugyan hullimzé mozgést végzé dallamok
is, ezek hangterjedelme azonban mindig nagyobb, legalabb egy oktav.

A kis hangterjedelmii anatéliai siratok kozott talalunk szabadon eléadott és
tobbé-kevésbé hasonld dallamokat, de ezeket a kis hangterjedelem ellenére szintén
az ereszkedés jellemzi. Hasonloan a magyar siratd kis formaja is ereszked6 karak-
tert és nagyobb hangterjedelmi. A karacsdj-balkar, tatar, baskir, cseremisz, csuvas,
kazak, tirkmén vagy a kirgiz népzenében pedig még csak hasonlé dallamokkal
sem talalkozunk. Néhdny amerikai indidn térzs kozott is alaposabb kutatast vé-
geztem (dakota és navajo), 6k sem hasznalnak ilyen zenei formakat. A legkozelebbi
parhuzamokat talan az azeri népzenében talaljuk. >

Els6 ranézésre azt gondolhattuk volna, hogy a vizsgalt egyszerti zenei forma
altalanos, és sok nép zenéjében megtalalhatd. Valéjaban azonban nem kénnyt
pontos parhuzamot taldlni hozza. Igaz, egyszert formak tobbé-kevésbé szabad
el6adasa jellemzi sok nép siratdit, és bizonyos értelemben ide sorolhatjuk az

> Az A, az A sor varidnsa, mely a sor végén tér el az A-tdl.
22 L. Sipos 2004: Ne22-30 dallamok.
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dzsiai dsik zenészek improvizalt, elasztikus el6addsmddjat is. Azonban a vizsgalt
dallamot egyedivé teszi, hogy kizarélag a mi-re-do trichordon mozog, hullamzé
mozgassal, egyben ereszked6 tendenciaval. A kis hangterjedelem ellenére itt tehat
egy komplex zenei vildgot latunk sokszinti varidcidkkal és eredeti megoldasokkal.
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