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Lovas Borbala

Gismunda és Guiscardo

Egy torténet arcai Boccacci6rdl a barokkig

Dolgozatom 6 téméja Gismunda és Guiscardo szerelmének elbeszélése, amely elészor a
Dekameron negyedik napi elsd torténeteként jelent meg, és a korai id6kesl kezdve nagy
népszertiségnek orvendett Furépdban. A coreénet szerepléit nevezhetjiik akdr a profén vildg
vértandinak is, ahol a gyilkossdg és dngyilkossdg lényegében egységként jeleniti meg a szerelmi
mirtiromsig lényegét. Vizsgilacom kiindulépontja az 1470-es években megjelent, Boccaccio
novelldjinak Niklas von Wyle-féle német viltozatdt' tartalmazé nyomtacviny illuszerdcids
anyaga.” A mintegy hisz oldalas nyomtatvinyban tizenkét fametszet taldlhacd. Az illuszerdcor
Johann Zainer, akinek ulminyomd4jabdl kikertile konyvekbol tobb megealdlhatd magyarorszagi
konyvtdrakban is, ezek kozil illuszerdcidik alapjin a Gismunda-novelldval pirhuzamba
hozhat$ kotetek Petrarca Historia Griseldise német 4tdolgozdsban, valamint Boccaccio De
claris mulieribusinak elsé német kiaddsa. Zainer illuszericiéi nem finomsdgukkal nytigozik
le a néz8t, hanem a torténet érzékletes bemutatdsival. A képek helyét a szdveg hatdrozza meg,
igy néhol a novella kommentéle illusztricidk sordvd valik, mig mdshol a széveg képnélkilisége
keral elétérbe. A szoveg és illuszerdci6 dsszhangjénak vizsgdlatakor nem csak a képek minésége
fontos, hanem a képsorozat alapmotivumainak és kompozicidjinak jellege is. Az dsszevetés
sordn kezdete el foglalkoztatni a szdveg és kép térbeliségének, a téren 4t pedig a kilonbdzd
erdvonalaknak, valamint a szereplék 4ltal haszndlt térnek a szerkezete. Aldbbi elemzésem errdl
a problémdrdl fog szélni.

A coreénettel foglalkozé szakirodalomban tobb elmélettel talilkoztam, amelyek a novella

! Niklas von Wyle atdolgozasa nem kozvetlenill a Dekameronon alapul. Wyle és mas német atdolgozok is Leonardo

Bruni latin nyelvre forditott novellajabdl dolgoztak. Dolgozatomban nem a torténet ilyesfajta alakulasaval foglalkozom,
igy az esetenkénti megjegyzések mellett alapvetéen Giovanni Boccaccio novellajat tekintem idézend6 szévegnek. A
szovegleszarmazasrol bovebben 1d.: Ursula Kocuer, Boccaccio und die deutsche Novellistik. Formen der Transposition
italienischer ,novelle“ im 15. und 16. Jahrhundert. Rodopi, Amsterdam, New York, 2005.; Vittore Branca, Un «lususy del
Bruni cancelliere: il rifacimento di una novella del « Decamerony (IV, 1) e la sua irradiazione europea. = Leonardo Bruni
cancelliere della Republica di Firenze. A cura di Paolo Vit1. Convegno di Studi (Firenze 27-29 ottobre 1987), Firenze, 1990.
207-226.

> Niklas von WyLE, Guiscard und Sigismunde. Johann Zainer, Ulm, 1476-77.
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terét tagoljdk szovegek vagy illuszerdcidk titkeében.? Ezen elméletek mentén én az alébbiakban
az illusztricidk segitségével hdrom térre osztom a torténetet: a vdrosra, a varoson kiviili részre,
valamint a véroson beliil elhelyezkedé szobdra, Gismunda szobdjira. A viroson kiviili a kdosz,
a mélybe valé leereszkedés és a titkolt gyilkossdg tere. Emellett jelenik meg a véros és palota, a
kozmosz, élén a kirillyal. Es ezen beliil az érinthetetlen szoba, a mikrokozmosz, az dlland¢ valtozé
mindséggel rendelkezd szentély. Ez a szoba titkos folyoséjan 4c nyitott a kdosz, mig ajtajén 4t a
kozmosz felé.

A szoba eredeti mingségében a szliz, majd az 6zvegy szobdja, ezutdn Vénusz szentélye, késdbb
avita szinhelye, ahol Gismunda asszonyi, valamint gyermeki minéségében egyszerre jelenik meg.
A szoba szolgdl a serleg befogaddsira, majd az ongyilkossig helyszineként is. Zainer illuszerdcidin
ezek kozil az utébbi négy szitudcidban lichatjuk, Gismunda érinthetetlen mingségeiben, vagyis
szlizen és dzvegyi fogadalmat téve egyben lithataclan is marad az olvasd szdmdra.

A szerelmes ifji szintén kulesfontossdgt figura, mégis valdjiban alig jut valés szerephez.
Elesébitjak, elfogjak, kivallatjék, borconbe vetik és megolik. A Guiscardo alakjat mutatd képek
érdekessége a szerelmes csapddbaesésének megjelenitése. A titkos 4tjdrd dbrdzoldsa — a nyilds koriil
egymdsra hajlé bokrokkal és a kotéllel — el6re vetiti Guiscardo sorsdt. Meggletése is a viroson
kiviil jéeszédik, igy a szerelemhez és a haldlhoz vezetd tér eggyé vilik. A cselekményszovésben a
kalandossdg litszatdc kelti két mozzanat: az izenervdleds, amely a kirdlyi udvarban, a kozmoszban
jétszddik, és amelyet valéjiban Gismunda tervelt ki, és a titkos Gt haszndlata, amely szintén
Gismunda dtlete volt, és ami egyben a szerelmesek titkos viszonyénak térbeli metafordjénak is
tekinthetd. E két epizéddal hozza mozgisba az iré az ifjdt, és e két epizddban lesz a képeken is
Guiscardo af8szerepld. A kaland megteremtése és a szerelmesek leleplezéséhez vezeté egybeesések
hiléja a korabeli lovagregények strukedrdjara épit. Am Boccaccio méivében Guiscardo még
a csdbitd szerepée sem toltheti be, mert Gismunda Iép fel kezdeményez8ként, amit rangja,
valamint fogadalma 4ltali tabu-volta is megenged neki. Mégsem az a kérdés itt, hogy a n§ maga
dont-e elérhetdségérdl, hanem az, hogyan lép tdl a rendi elkiloniilés eldirta udvari szabélyokon
vagya csillapitasa érdekében. Igy Guiscardo két tdz kozé keril, hiszen mig htiségével a kirdlynak
tartozik, szerelmi szolgélataival a vendégnek.

A szerelmi légyottok Boccacciondl, és igy Wylénélis, Gismunda szobdjaban® toreénnek, és egy
véletlen miate deril rdjuk fény. Az apa linydval kivin beszélni, aki nincs lakosztdlydban, és mig
varakozik rd, elbébiskol. Ekkor jelenik meg a két szerelmes. Bar a képen a titkos alagte nyildsdnak
fedetlentil hagyésa és az elhizote 4dgyfiggony jelzi eldvigyizatlansigukat, a szerelmeseket

* Az egyik legismertebb Guido Almansi elmélete, aki két narrativ zénira osztja a torténetet. Szerinte az elsé a vilagos,
nyitott és onértelmezé tér, melyet Gismunda ural, a masodik a sotétebb, és koriilményes értelmii tér, melyben Tancred
dominal. Ehhez jarul még Giuseppe Mazzotta szerint Tancred mindentudosaga. E tudas elvesztése, és a kiraly féltékenység
hatasara bekovetkezett vaksaga vezet végiil a tragédidhoz. Ld.: Guido Aumansy, The Writer as Liar: Narrative Technique
in the Decameron. Routledge and Kegan Paul, London, 1975. 135. Idézi még: Jill M. Rickerts, Visualizing Boccaccio.
Cambridge University Press, Cambridge, 1997. 34. Giuseppe Mazzorta, The World at Play in Boccaccios ,,Decameron”.
Princeton University Press, Princeton, 1986. 139.

4 A torténet magyar feldolgozasaval kapcsolatban érdemes itt megjegyezniink, hogy Enyedi Gyérgy az eurdpai
hagyomannyal ellentétben nem Gismunda szobajaba teszi a talalkozo szinhelyét, hanem egy barlangba, mely nem a nd
szobdjaval 4ll kapesolatban, hanem tovises t vezet hozza. Es mig Gisquardus szattyanruhat vesz, hogy ne sértsék meg a
bokrok, Gismunda szobajabdl kotélen leereszkedve, ,noha tovis gyenge testét érleli”, védéruha nélkiil fut a barlang felé.
Ezzel az ir6 a kozépkori keresztény 6nbiintetések szoveges hagyomanyara valé rajatszas mellett egyben Gismunda fizikai
szépségét is felszamolja, és az olvasot a lany lelki és szellemi szépségére iranyitja. Az idézet helyét 1d.: Envepr Gyorgy,
Historia elegantissima. Tan., jegyz. KALpos Janos. Balassi Kiado, Budapest, 1994. 56.
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meglesd apa felhdboroddsdt csak a képzeler munkdja magyardzhatja meg a nézé szdméra. A
testiség dbrdzoldsa a visszafogott szerelem toposzdnak felel meg, amit torténetiink ismeretében
koréntsem gondolhatunk igaznak. Az dgyjelenet kézben egy szinhdz jon lécre a szinhdzban, ahol
a kirdly akaratlanul nézévé vélik, sét, voyeurré. A pikdns szitudcid, és az, hogy néz6énk a darab
elején mégalszik, csak noveli a jelenet fesziileségét. Amez magyardzatot adhat arra, miére késébb
cselekszik a kirdly: titkos szemtantikéne elveszti jogit, hogy azonnal felel§sségre vonja lanyac. Ezt
ersiti meg az is, hogy Tancred lopva, az ablakon 4t tdvozik linya szobdjibol’

MigaXV. szdzad végére a Dekameronhoz készitect illuszericidk szima meghaladja a nyolcezer
képet, amiket t5bb mint hiromszdz kiilsnboz6 kézirar és nyomreatvany tartalmaz, és ez a szdm a
kivetkezd szdzadokban csak né, a reneszdnszban Gismunda torténetéhez kapesolhaté kiilonalls
miivek listdja® nem hosszd. Ide sorolhatjuk a Cima da Coneglianénak tulajdonitott stritd
kompozicids képpart, vagy Bacchiaccia kilénds hangulatd mavée® Megvéltozott azonban a
helyzet abarokkidszakaban, amikor f6leg portrészert képek késziiltek Gismundarél. Erdekessége
ezen képeknek, hogy mig a szoveges hagyomdnyban nagy hangsdly helyezddik Gismunda
beszédére, kidomboritva ezzel okossdgit, ha Ggy vesszik, férfiasabb oldaldt, addig a festmények
Gismunda feminin vondsait emelik ki, az élet és haldl kozote valé demeneti pillanatot dbrdzolva,
annak ellenére, hogy az eredeti térténet szerint ,asszonyos jajveszékelés nélkil” hajol Gismunda
a sziv £6l¢, és ,mintha csak forrds timadott volna fejébél, konnyei oly béven patakzoteak, hogy
nézni is csoda volt’, 4m miutdn gy érezte, hogy kisirta magdt, felkapta fejét, felszdrogatta
konnyeit”? Mig példdul Mario Balassi' vagy Bernardo Mei'! Gismunddnak ezt a visszafogottsigi,
és szentekhez hasonlatos elszdntsdgat emeli ki, William Hogarth portréjan'? Gismunda ridegnek
tlind pdzat zavaros tekintete feloldani ldtszik. Az dbrdzolds finomsdgdt mutatja, ahogy Gismunda
egyik ujja magdt a szivet érinti, ami hasonlatossd vélik ezdltal a kontakeus-ereklyékhez. Ha
felidézziik ite a terek elrendezésével kapesolatban felvetete gondolatot, lithatjuk, hogy ezen akeus
tjraéreelmezi Gismunda szobdjie, a szakralizdcid kereszeény fokdra 1ép djra a gorég hagyomdnyok

* A 14-15. szazadbol igen nagy szamban maradtak fenn Boccaccio novellajat a Dekameronbdl kiemelve egymagaban,

killonboz6 forditisokban tartalmazd kéziratok. A szoveges részek mellett szerepld illusztraciokon az alkotok a tér
architekturajanak hangsalyozasaval nemcsak a kiraly voyeur helyzetét erésitik meg, hanem egyben a néz6t is ebbe a pozicidba
kényszeritik. Erdekes példa az ajtok és ablakok mogstt megbiivé apa abrazolasai kézott az az illusztracié, melyen Tancred
lanya agyan fekszik, a szerelmesek mellett. (Kéziratos illusztracio, Filiberto de 1a Mare-nak tulajdonitva. Reprodukalva: Jill
M. Rickerts, Visualizing Boceaccio. Cambridge University Press, Cambridge, 1997. 55.)

¢ A novellahoz kapcsolhaté miivészeti alkotasokrdl bévebben: A. PicLEr, Barockthemen. Band I1. Verlag der Ungarischen
Akademie der Wissenschaften. Budapest, 1956. 440. (Ghismonda iiber das herausgerissene Herz ihres Geliebten trauend); V.
Branca — P. F. Warson — V. Kirkuam, Bocceaccio visualizzato. = Studi sul Boceaccio, N° 15 (1985-1986), 16 (1987); Vittore
Branca, Un «lususy del Bruni cancelliere: il rifacimento di una novella del «Decamerony (IV, 1) e la sua irradiazione
europea. = Leonardo Bruni cancelliere della Republica di Firenze. A cura di Paolo Vit1. Convegno di Studi (Firenze 27-29
ottobre 1987), Firenze, 1990. 207-226.; Frederico PoLeTT1, Fortuna, letteraria e figurativa della ‘Ghismonda’ (Dec. IV, 1)
Jra umanesimo e rinascimento. = Studi sul Boccaccio, N° 35, 2007.;  Jill ML.Ricketts, Visualizing Boccaccio: Studies on
Hlustrations of the Decameron, from Giotto to Pasolini. Cambridge University Press, Cambridge, 2008.

7 Giovanni Battista Cima da Conegliano, Storie di Ghismonda, Musée des Beaux-Arts, Tours.

& Francesco Ubertini Baccracca, Ghismonda with the Heart of Guiscardo, 1520 k., Lowe Art Museum, Florida.

¢ Giovanni Boccaccio, Dekameron 1., Eurépa Konyvkiadé, 1963. 307.

Mario Bavassi, Ghismonda, magangyijtemény. Reprodukcidjat 1d.: Vittore Branca, Un «lususy del Bruni cancelliere:
il rifacimento di una novella del «Decamerony (IV, 1) e la sua irradiazione europea. = Leonardo Bruni cancelliere della
Republica di Firenze. A cura di Paolo Vit Convegno di Studi (Firenze 27-29 ottobre 1987), Firenze, 1990. Fig. 7.

1 Bernardo Mer, Ghismonda con il cuore di Guiscardo, Pinacoteca Nazionale, Siena.

2 William HocartH, Sigismunda Mourning over the Heart of Guiscardo, 1759, Tate Gallery, London.
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tulstlydval telitett szerelmi térbdl. Francesco Furini festményén — amely t6bb varidciéban lérezik
— Gismunda tekintete borus, elméldzé gondolatokat tikedz. Arcén és karjén lefucd konnyei alig
lachacdk, a sziven csillogé konnyceseppek pedig Gismunddedl fiiggetlen térben jelennek meg. Ezt
a bas-melankolikus tekintetet egésziti ki a n§ szabadon hagyott jobb villa és keble, amelynek
szemérmetlen titkroz8dése a ldevinyra érchetetlendil feszesnek tiing sziv."” Elgondolkozhat a
néz$ Furini mivein akkor, ha ismeri két valtozatukat is, a Mdria Magdolna®™ és a Melankdlia®
cimdt, amelyeken ugyanez az alak lichacd, fedett edénnyel maga elSet. ,,Ha a kés, mely lehet6vé
teszi Szent Bertalan azonositdsit, nem kés, hanem dugéhtizo, a figura nem Szent Bertalan™ —
mondja Panofsky — igy az attribttumként funkciondlé sziv elrejtése drengedi a lehetdséget egyéb

dbrézolisoknak. Ugyancsak Furini alkotdsa az a kép,”

amelynek szcenikdja az elStdrténetet
teszi hangsilyossd, vagyis azt a pillanatot, amikor Gismunda megkapja a diszes télac szeretéje
szivével. A baldachin 4rnyékdban nem lithaté Gismunda arcdnak pontos kifejezése, testtartdsa
pedig az edénytdl vald tivolmaradds vigyit mutatja. A félig meztelen ndi alak és a vetetlen dgy
érdekes sdrftd kompoziciéra utal. Hiszen ne feledjiik, hogy a tdrténet szerint Gismunda ekkor
mar tdl van apjéval folytatott vitdjdn, és tigy hiszi, hogy szerelme fogsdgban van. Erdekessége e
képnek, hogy a korabeli illusztriciokedl eleéréen nem Gismunda nemesi kornyezetét emeli ki,

és gy »az udvarholgyei kozote v drné dnkéne vallale haldla™®

szcenikdt felaldozza Gismunda
néiességének és bujasiginak 4brdzoldsa sordn. Emellect a nd arcdn 1évé dobbenet és félelem
épp azt a hidegvértiséget és elszdnesigot tévolitja el Gismunda alakjitdl, amely jellemzd rd és
t6bb, hasonl$ szituicidba kerile térsndjére, igy példdul Guiglielmo Rossiglione feleségére, aki
miutdn megtudja, hogy szeretéje feledlale szivéc ette meg, kiveti magdt az ablakon.'” A szeretével,
vagyis annak szivével mindketten a legtestibb érzék, az {zlelés dltal érintkeznek utoljira, 4m
mig a lovag felesége tudatlanul cselekszik, addig Gismunda tudatosan kever mérger a serlegbe,
amelyet apja kiildote neki. Eleérd hatdst kelt azonban az, hogy mig Guiscuardo szive sértetlen
marad, Guiglielmo Guardastagno szivée ellensége felaprittatja, kedvese pedig, mivel nem tudja,
mi az, jéizlien megeszi. Megfontolandd eltérés a két holgy kozoee az is, hogy mig Rossiglione
feleségének nem tudjuk a nevée, evés kozben is hallgat, és hirtelen reakcidja is egy olyan nét
szimbolizdl, akit tectére séreece ndisége készeet, Gismunda karakeeres alak, férfiasan szdll szembe
apjaval, érzelmeit elnyomja, helyette szdmito éreelemmel probélja meggydzni apjét igazdrdl. Az

3 Aképek lelShelyei: The City Museums and Art Gallery, Birmingham; tobb darab magangytjteményben.

1 Kunsthistorisches Museum, Wien.

5 Whitney Museum, New York. A kép érdekessége még, hogy a Vittore Branca éltal egyik tanulmanya végén kozolt kép,
melynek cime Ghismonda, és privat gyiijteményben talalhato, mitivumaiban és felépitésében teljes mértékben megegyezik
ezzel. A kép cime 1j értelmezést adhat a lany el6tt 16v6 edénynek, mely igy, feltételezhetéen a sziv hordozojaként, viszont igen
zart formajaval, és a kép oldalan lathat6 tetejével a halotti urnak képét idézi. A képet 1d: Vittore Branca, Un «lususy del Bruni
cancelliere: Il rifacimento di una novella del « Decameron» (IV, 1) e la sua irradiazione europea. = Leonardo Bruni cancelliere
della Republica di Firenze. A cura di Paolo Vit Convegno di Studi (Firenze 27-29 ottobre 1987), Firenze, 1990. Fig. 6.

1 Erwin Panorsky, Tkonogrdfia és ikonologia: bevezetés a reneszdnsz miivészet tanulmdnyozdasiba. = Erwin PaNorsky, A
Jelentés a vizudlis miivészetekben. Tanulmdanyok. Gondolat Kiad6, Bp., 1984. 286.

7 Francesco Furmi, Ghismunda riceve il cuore dell amato, magangyljtemény. A képet egyesek Mario BALassINAK
tulajdonitjak.

5 Ezt alatimasztandé idézzik fel itt Boccaccio szovegét: ... és félelem nélkiil ajkihoz illesztvén azt [ti. a serleget],
fenékig kiitta, s minek uténa kiitta, a serleggel kezében agyara fekiidt, és amennyire csak birta, tisztes helyzetbe illesztette
testét, és szivéhez szoritotta halott kedvesének szivét, és néman varta a halalt.” = Giovanni Boccaccio, Dekameron., Eurépa
Konyvkiadé, 1963. 307.

¥ Giovanni Boccaccro, Dekameron, IV/9. novella.
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érzelmeire hallgatd, feminin, és a rdcidban bizd, maszkulin vondsokat hordozd né is végiil halélba
rohan. Bér mindkét toreénet végén kozos sirban egyesiil a két szerelmes, a bosszadlld £l pedig
megbdnja tectée, érdekes médon Gismunda esete lesz fennksle, mig Rossiglione felesége irdnt
inkdbb szdnalmat érezhetiink.

Természetesen mds szitudcide kell eredményeznie annak is, hogy a Tancred és ldnya kozott
foly6 beszélgerés még azeléte torténik, mieldce Guiscardo meghalna. Boccaccio torténete szerint
Gismunda az apjdval folytatott vita sordn elutasitja a tagadds és konyorgés lehet8ségée, és nem
probal szeretetével hatni, pedig apja ezt vérja tdle, talin nem is alaptalanul. Mig Guiscardéval
szemben mint feljebbvaldja jér el, Gismunda esetében a kirdly megy linydhoz magyardzatot
kérni, felajinlja neki ezzel a n felségteriletée a vita szinhelyéil. Gismunda ruhdja Zainer képén
gazdagon redézoct, hangsilyosabbd teszi alakjit apja mellete, egyben jol illeszkedik a korabeli
kirdlyn§-dbrézoldsok sordba. A késébbiekben apja ajindékdt is ilve fogadja, valamint a mérget
is igy issza meg. Vagyis amellett, hogy a mivész kiemeli 6t a ruha dbrézoldsa 4ltal, egyben
fixdlja is helyzetét, a valddi tetteket elhdritva, a belenyugvis pozitardjéba helyezi. Ezc ldeszik
aldtdmasztani Boccaccio szovege is, amelyben Gismunda kozli a vita sordn apjéval, hogy ,ha
nem cselekszed vélem ugyanazt, mint Guiscarddval cselekedeél vagy cselekedni fogsz, tulajdon
kezemmel megcselekszem én azt”*® A vita sordn Tancred haragjéval akarja leplezni az irdnyitds
elvesztése miatti pdnikot, Gismunda pedig pont azon eszkdzokedl zdrja el magée, amelyek apja
megbocsitisihoz vezetnének. A tragédia mégis felemel6nek ttinhet, hiszen bar a n§ éngyilkos
lesz, el6tte predesztindlecd vélik a vitdra. Iee calin megraliljuk a kulesit annak, amiére szégyenlésen
dbrézolt Gismunda és Guiscardo testi kapcsolata: ,[a]z erotikus folyamatok irodalmi dbrdzoldsa
ritkdn ébresze bennem olyan intenziv érzéseket, mint az $nérzet gySzelmeirdl és vereségeirdl sz6l6

beszamold”?

— mondja Wolfgang Schmiedbauer, és litnunk kell, ict errél van sz6. Bér Gismunda
alakjinak a festészetben valé megjelenésekor hangstlyt fekeetnek az alkotdk ndiességének
és szerelmi mdrtiromsdgdnak dbrézoldsdra is, igy szinte mindig fedetlen keblekkel és a sziv
actribatuméval litjuk 8¢, hasonléan més olyan heroindkhoz, akiknek a torténetében a lelkiség és
aszellem fontos szerephez jutott — és ict gondoljunk péld4ul a fentebb emlitect Mdria Magdolna
-Gismunda pirhuzamra —, nagy hangstly keril Gismunda elgondolkod$ arckifejezésének
kidolgozasira.

A vitde dbrdzol6 kép utdn e6bb oldalon 4t egyetlen mis illuszerici6 sincs. Ezutdn jelenik meg a
torténet egyik csticspontjdt dbrdzold kép, Guiscardo haldla. Guiscarddt megaldzd médon, titokban
olik meg, A kirdly parancsa nem az uralkodd itélete a blings felett, hanem a megsértett apa bosszdja.
A térténetben hangstlyos motivum maga a sziv, amely a serlegben nemcsak a szerelmes utolsd
érinthet porcikdjivd vilik, hanem egyben szakralizlja is a teret, hasonléan a szentek és mértirok
testrészeihez. A férfi azonban haldla kozben elveszti eleve gyenge identitdsée is, helyette a tragikus
szerelem egyfajta alleg6ridjévi vilik, mig a nének még karakeeresebbé vélik jelenléte és szabad
akaratbél véllale haléla.

A kegyetlen bosszti annak ellenére, hogy megrendité, mégsem olyan vérengz$, mint némely
hasonld szerelmi toreénet, ahol a sziv kivigdsa a szerelmes rivélis testének meggyaldzdsat jelenti.
fgy példdul Matteo Bandello egyik f6hdse nemesak megéli a vidr urde, aki megejtette feleségée,

20

Giovanni Boccaccio, Dekameron 1., Eurépa Kényvkiado, Budapest, 1963. 305.
' Wolfgang ScHMIEDBAUER, Die Ohnmacht des Helden. Reinbek bei Hamburg, 1981. 57. 1dézi: KirALY Jend, 4 tomeghultira
esztétikaja. 2. kotet. Tankonyvkiado, Budapest, 1992. 783.
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hanem szabdlyosan felkoncolja: ,Neki, mert hdzassdgtord volt, elészor levagea a két csengdijét
himtagjival egyiitt, és aztin kegyetleniil kivigta a szivét. Nem volt elégedett ezzel a legkeményebb
bosszival sem, ezer darabra tépte a testet a sajit kezével " Amellett, hogy Boccacciéra a Bandello-
féle naturalizmus nem jellemzé, Nastagio degli Onesti torténete esetében a biintetésre itéle
szellemek csatdjdndl ezt olvashatjuk: ,,S akkor a lovag pallosit minden erejével [a liny] mellébe
dofte, tigyhogy a hdtdn joce ki. Mikor a ledny megkapea a d6fést, sirva és sikoltozva arcdra bukott,
a lovag pedig elékapta térée, felhasitotta a ledny oldalde, kitépte szivét, s egyéb belsd részeit, és
odavetette a két szelindeknek, melyek azt nyomban nagy mohén felfaltdk”> Bér a kegyetlen
mészérlds dldozata egy holgy, a rész vadsdgie enyhiti az, hogy pdr pillanat malva djrakezdédik
a hajsza. Ezt a jelenetet egy lakoma alkalmdval bemutatva a fészerepld eléri, hogy megrémitse a
szerelmée elfogadni vonakodé asszonyt, és elgondolkoztassa tdrsasigdt a konyérilletesség, szeretet
és aldzat fontossdgdrdl.

Mégegy példét hoznék, szintén Bandellétdl, amely egy, az trnéjével viszonyt folytatd szolga
bintetését mutatja be. Ez igy szdl: ,Nem is vesz8dtek sokdig ezen utdlatossigokkal, az {jiszt
még ugyanazon éjszakdn megfojtottak.” Ezen eset hozhaté &sszhangba Guiscardo haldléval,
amely mutatja, hogy Tancred szemében, birmennyire szerette is tandcsaddjdr, az feleslegessé vale
szdmdra druldsa utin. Nem egyenrangt félként végez vele, hanem nemtelen szolgaként. Tancred
bosszajardl igy ir Boccaccio: ,Parancsolta hit ama két embernek, kik Guiscardée 6rizeék, hogy a
kovetkezd éjszakdn nagy csendben megfojtsak, szivét kivegyék, s nekielhozzdk "> Miutdn Tancred
kivigatja a férfi szivét, egy serlegben elkilldeti linyénak. A sziv mint ajindék megjelenése nem
szokatlan a lovagi torténetekben és azok képi megjelenitésében. Am Gismunda esetében a tett
jelképességétdl vald megfosztottsiga, a szerelmes szolgdnak a kirdly szolgdjéval val6 felcserélése,
a szivnek nem mint szerelmi, hanem mint fizikai zdlogként valé draddsa egyben a lovagi mitosz

2 ZempLEnyi Ferenc, Mifajok reneszansz és barokk kozott. Universitas Kiado, Budapest, 2002. 83, Valamint mas forditasban:
Matteo BaNDELLO, 4 végzetes nocerai vaddszat =Ub, A pajzan griffinadar. Europa Konyvkiado, Budapest, 1979. 194. Maga
az ir6 is elitéli szereplGje brutalitasat. Ezt irja par sorral alabb: ,, A mérhetetlen haragra gerjedt varnagynak be kellett volna
érnie annyival, hogy megéli urat, s nem kellett volna a halottat még meg is gyalaznia, de a harag, ha féktelen, nem ismer
mértéket.” Uo.

2 Giovanni Boccaccro, i.m., 421.

Két mésik, a vilagi bimtetésre vonatkozé példam a fentebb idézettél abban kiillonbozik, hogy nemes a biintetett fél. Bar az
egyikirodalmi szveg, mégis 9sszhangban all akorabeliigazsagszolgaltatas modszereivel, melyreszinténutalok azaldbbiakban.
Az els6 egy Bandello altal leirt, elborzaszté és latvanyos biintetés, melyet kiralyi feleségekkel viszonyt folytaté lovagokra
rottak ki: ,A masik két parazna, Danois Walter és Fiillop porében, minekutana kinvallatas nélkil is beismerték vétkiiket, a
parizsi parlament urai azt az itéletet hoztak, hogy mindenki szeme lattara vagjak le a két lovag himtagjat, testiikrél tet6t6l talpig
nytzzak le a bért. Ezt a rettenetes itéletet a bako a nyilvanos kivégzésen hamarosan végre is hajtotta. Ezutan szégyenszemre
még akasztofahoz is hurcoltk, s nyaktol fellogattak a két ifjut.” Hasonl6 szégyen tortént a Capet-csalad tagjaival az 1300-as
évek elején. Akétlovag biintetése a legalaposabb kivégzés volt, vagyis: herélés, megnyuzas és fovétel. Azidézet helye: Matteo
BanpeLLo, Pardzna urholgvek; A hiitlen grofné. = US, A pajzan griffimadar. Eurépa Kényvkiado, Budapest, 1979. 432, 502.
Ezzel ellentétes allasponton allt tobbek kozott Montaigne, aki szerint az €16k gyotrése és kinzasa a megalaztatas legsilyosabb
forméja, mig az, ha egyszeriien megolik a biindst, a kegyesség jelének értelmezends. (Ne feledjiik ezen a ponton a martirhal alok
ritudlis kinzasi aktusait.) Emellett véleményével szorosan kapcsolddik a korban a gyakorlatban, vagyis az igazsagszolgaltatas
altal végrehajtott biintetések alkalmaval érvényesitett né zethez, miszerint a holttesten elvégzett tortirak a nézék szempontjabol
ugyanolyan elrémitéek, mint a még él6 aldozat kinzasa, am az elitélt szempontjabdl a biintetés emberséges megoldasnak
mondhat6 formai ezek. Ezzel kapcsolatban Montaigne a kivetkezéket mondja: ,En tigy vélem, hogy ami til van az egyszerii
kivégzésen, az az igazsagszolgaltatasban is csak kozonséges kegyetlenkedés, kivaltképpen minalunk, akiknek kotelességitk
volna épségben bocsatani at a lelkeket; ami lehetetlen, ha elétte kibirhatatlan kinzasokkal felduljuk és kétségbe ejtjiik oket.”
Az idézet helye: Michel de MoNTAIGNE, 4 kegyetlenségrdl. Europa Konyvkiadé Budapest, 1997. 79.

% Giovanni Boccaccro, i.m., 305.
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és a szerelmi torténet szinfalainak leromboldsdval is jar. A mikrokozmoszban térténik ez, ahol
Gismunda dént biin és binhsdés, élet és halil folstt. Am szerelmét nem tudja megmenteni,
hiszen az csak lopva jutott be ide, s a szobdn kivil a kirdlyé a hatalom. A kehely szintén csak
kozvetitéssel jut el Gismundihoz, vagyis nem a lélek Snkéntes feltdrdsa torténik, hanem a haldl
igazoldsa. Mig Boccaccidndl a kebely, tdl motivuméval kapcesolatban a coppa széval ralilkozunk,
a kés6bbiekben a rdmai kori dldozati serleg vagy tdnyér’ jelentésd latin parera szét haszndljik
leggyakrabban az 4tdolgozék. Annak ellenére, hogy igen sok dtdolgozds egyes vondsaiban
deszakralizdlja a szoveget, ezzel a gesztussal Gismund4nak a mirtirokhoz hasonlatos viselkedésée
hangstlyozzik, és a két szerelmes ,taldlkozdsit” egyfajta szakrdlis ceremdnidvé alakitjak ezdleal?®
Emellett lehetségesnek tartom, hogy a Gismunda-dbrizoldsok kézil igen sok valtozatban azére
nem a szivet tartalmazd serlegbdl iszik Gismunda, mert bizonyos korabeli emblémdk negativ
felhanggal telitheteék® a jelenetet.

A Zainer 4ltal készitete illuszerdcion a sziv az 6t hordozé edényben marad, mig Gismunda a
méregpoharat issza ki. Az edényben maradt sziv a mdr felidézett ereklyekultusz lenyomataként is
értelmezhetd, amelylehet$vé teszi azt, hogy maga Gismunda is 4clépje az 1d6 és tér ily dimenziit.
»Mert hogyan torélhetnénk el jobban a haldl tényée, ha nem gy, hogy a halott egy testrészét
kiemeljiik a tdlzstfolt sir [esetiinkben a test - L. B.] eredeti §sszefiiggésébdl? Mi jelképezhetné
jobban, hogy a halott megsziintette az id6t, mint az, ha ehhez még a tér meghatdrozatlansdgdr is
hozzéadjuk? Es mi fejezné ki jobban Eg és Fold 6sszekapcsoldsinak paradoxondt a » megforditott
nagysigrendek« jétékdndl, amikor a végtelent jelenté térgy kicsi és véges?” — mondja Peter
Brown.

A kozds sirba fekeetés a kor szdmos torténetében jelen van, 4m sokszor érdekességét pont
az adja — ami Gismunda kapcsdn 6zvegy volta miatt Knyegtelenebb —, hogy a ndt nem férje,
hanem szerelme mellé temetik. Kevésbé érdekes ebbél a szempontbél Abélard és Héloise esete,
és joval érdekesebb példdul a coreénet tikornovelldja (IV/ 9), amelyben a hélgyet halila utdn
a mellé a lovag mellé temetik, akivel férjét megesalta. A szerelmesek testének kozos sirba vald
helyezésére érdekes magyardzatot taldlunk a reneszinsz filozéfidban. Cirillo Ficindra, Eberdra,
Speronira és a trateati d’amore szerzdire hivatkozva azt 4llitja, hogy a lelkek tokéletes fazidja ezen
aktus sordn nem a nd és a férfi egymds mellettiségében, hanem egységében valésul meg. A haldl-
szerelem extdzisic mutatja meg és képezi le, a hermaphrodituszi dllapot 4jbdli megjelenésée.”
Emellett érdekes felvetni azt a gondolatot is, hogy magdnak a temetésnek milyen szerepe van a
novella szcenikdjdban. Ha visszagondolunk az eldzményekre, Gismunda sajdt akaratdbél veszi
fel a serleget, csékolja meg és mossa le konnyeivel szeretdje szivét, majd onti rd a mérget. Tettével
sajic haldlde és ellendlldsdc arra haszndlja fel, hogy apja uralmde a zsarnoksdg sotée oldalaként
interpretdlja, éshaldoklésa kozben elmondott utolsé kivinsigéval felszdmolja akozee ésapjakészoee
1év6 furcsa szoros viszonyt, egydrctal a sir dltal megteremti az 4j mikrokozmoszt, amely mir nem
nyitott, mir magaba fogadta a kdoszt ¢s Guiscardo (megcesonkitott) testét is. Giuseppe Mazzotta
szerint ezen kiviil a sir maga is egy kétélt metafora. Egyrésze Gismunda és Guiscardo 6rokké vald

% Federico PoLeTTI, Fortuna letteraria e figurativa della ‘Gismunda’ (Dec. IV, 1) fra umanesimo e rinascimento. = Studi sul
Boccaccio, Vol. 32 (2004). 112.

7 1d. pl.: Ficta religio; Mulier super bestiam; Sapientia humana, stultitia est apud Deum; Vanita; Piacere vano.

* Peter BrRown, 4 szenthultusz. Atlantisz Kiad6, Budapest, 1993. 105.

® A R Cwuro, The Fair Hermaphrodite: Love-Union in the Poetry of Donne and Spenser. =
Studies in English Literature, 1500-1900, Vol. 9, No. 1, The English Renaissance (Winter, 1969). 81-95.
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szerelmének csaléka ldtszacde mutatja meg, mésrészt a politikai tekintély szivéssdgie.”® Ha ezt
komolyan vessziik, elgondolkozhatunk azon, hogy vajon ki is kerilt ki gydztesen val6jiban az
oly egyszerli megolddssal végzédé torténetbol. Valdszindleg e ketedsséger a kortdrsak és az utdkor
is nehezen dolgozea fel, ezére a forditdk és dedolgozék varidcidk sorde alkottdk meg a toreénet
végére, amelyben a kirdly is elnyeri méled bintetését, igy Tancred hol megériil, hol megsli magic,
hol csak belehal a banatba.

Annak ellenére, hogy az elkel$ korokben igen gyakori volt ebben az idében a mdsodik,
harmadik hézassig, nemhogy Gismunda, de apja sem vallalta e masodik frigyet. Am mig az apa
kirdlyként jelenik meg, Gismunda nem kap politikai szerepet, elzdrkdzik a felel§sség és a hizassg
el6lis, 4m nem tudja a tisztes dzvegy szerepét jirszani, miutdn halott férje miatei binata elmalik.
Mas részrél az apa Gzvegysége mondhatni kotelezs. Igy johet létre a szerelmesek koré épitete
kett6sség esztétikdjabol a hirmassigé, amely £6 pillére a rivalizélds. Es ezdleal valik érthetdvé az is,
miért olyan visszaszoritott Guiscardo alakja, és miére lehet a kulesszerepl és irdnyité Gismunda.
A rivalizdlds ugyanis nemcsak a két férfi kozotee zajlik a ldnyére,” hanem apa és ldnya kozoce is
a fidért, akkor is, ha mingségkilonbség van ketedjik GuiscardShoz fiiz6d§ viszonydban. fgy
egy nagyon érdekes, a szerelmi hdromszog tematikdjéc kijieszé torténermodell sziletik meg
Boccaccio keze alact, amely nemcsak az irodalmi hagyoményokra épit, de jétszik a valldsi és
profin motivumrendszerek a korban megszokott jelkészletével is. Taldn ez is magyardzhatja azt,
hogy igen gyorsan dnélldan is megjelenik az eurdpai irodalomban, és kevésbé hangsilyosan, de a
képzdmiivészetben is helyet kap.

Gismunda and Guiscardo — Faces of a story from Boccaccio till the Baroque

The chief theme of this paper is the tale of the two lovers, Gismunda and Guiscardo. This story
was appeared first in the Decameron as the first tale of the fourth day, and from the early times
was right popular in Europe. The base of my analysis is the art work of a printed matter which
was published in the 1470’, that contained the German version of Boccaccio’s short novel by
Niklas von Wyle and its twelve woodcuts were made by Johann Zainer. In the pursuance of the
comparation of the pictures and the text we can follow up the structure and the lines of force of
the space surmounted by the characters. The assay below will discuss about this problem.

The traditional visualising of the royal court can tell us more and more in variant textual
and visual dimensions. In this way this paper would like to present the royal court, Gismunda’s
room and the space outside the town as the dimensions of Cosmos, Microcosmos and Chaos by
examining contemporary texts, paintings and illustrations in the study. In the end, through this
division of the different spaces, the character of Gismunda, Guiscardo and Tancred and their
liaison can be interpreted in a new way.

0 Giuseppe Mazzorta, The World at Play in Boccaccios ,,Decameron”. Princeton University Press, Princeton, 1986. 157.
A torténetben megjelend klasszikus szerelmi haromszdg kérdéséhez 1d.: Carlo Muscerta, Giovanni Boccaccio e i
novellieri.= Storia della Letteratura Italiana. A cura di Emilio Ceccmn e Natalino SapeaNo. Garzanti, Milano, 1965. 315-558;
Guido Armanst, L'estetica dell osceno. Einaudi, Torino, 1980. 174.; Giuseppe Mazzorta, The world at play in Boccaccio’s
Decameron. Princeton University Press, Princeton, New Yersey, 1986. 133-136.; Pier Massimo Forni, Adventures in speech:
rhetoric and narration in Boccaccio’s Decameron. University of Pennsylvania Press, Philadelphia, 1996. 115-127.
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