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GOTISCHE TONMODEL IN UNGARN

EINLEITUNG

Die spitmittelalterlichen Tonmodel,! Negative und Positive gehoren zu einem sehr speziel-
len Kreis der Handwerksprodukte; ihre Anwendung, ihr Gebrauch beleuchtet ein charakteristisches
Gebiet des mittelalterlichen Alltagslebens und der Kulturgeschichte. Die Model sind grofitenteils
Negative, im allgemeinen aus Ton gefertigt; kleine oder mittelgrofie (mit einem Dm von4,5— 15 cm),
runde, viereckige, selten unregelmiflige Kontur zeigende, im allgemeinen fingerdicke Tonplat-
ten. Fiir das als Verzierung angewandte Bild, das mit Hilfe eines Negativs als Reliefabdruck er-
scheint, ist die sehr feine, minuziose, kiinstlerische Ausfithrung charakteristisch. Sie kénnen viel-
leicht am besten mit den wohlbekannten mittelalterlichen, fiirstlichen oder bischoflichen Sie-
geln grolen Formats verglichen werden (wie wir spiiter sehen, nicht zufillligerweise). Die ausge-
withlte Darstellung kann eine figurale Komposition von kirchlichem oder weltlichem Thema,
seltener (eher bei den kleineren Exemplaren) eine Tierfigur sein. Die Ausfithrung der Darstellung
zeigt gewohnlich einen so hohen Grad, daf ihr Stil und ihre Komposition sich an die kiinstlerischen
Schopfungen (Malerei, Grafik) unmittelbar ankniipfen und deshalb schon an sich mit altersbe-
stimmenden kunstgeschichtlichen Methoden datiert werden kann. Thr Zeitalter ist — von einigen
Exemplaren des 14. Jh. abgesehen — das 15. Jh. bzw. die erste Hélfte des 16. Jh. Heute kennen
wir schon fast hundert verschiedene Darstellungen und ein Fiinftel dieser ist auch in mehreren
Exemplaren (2—5 St.), in mehreren Abdriicken zum Vorschein gekommen. Den Modeln ist —
dank ihres kiinstlerischen Niveaus — auller ihrer priméren Gebrauchsfunktion (die spiter noch
zur Sprache gebracht wird) auch eine anderartige Rolle zugefallen: sie waren fiir einen verhéltnis-
mélig grolleren Abnehmerkreis erwerbliche Kunstwaren, ebenso wie die nach dem ersten Drittel
des 15. Jh. erscheinenden, jedoch ihre Mode viel linger beibehaltenden Kupferstiche, sodann Holz-
schnitte.

In Anbetracht des Erzeugungsverfahrens der Tonmodel nahm die Forschung keinen ein-
heitlichen Standpunkt ein: friither setzte man meistens voraus, dal} die Zeichnung des Negativs in
die schwach ausgebrannte Tonplatte mit feinen Werkzeugen eingegraben wurde (wie es auch die
Siegelstecher machen). Laut F. Bothe (1928), sodann F. Arens (1971) wurden die urspriinglichen
Model in Schiefer, zuweilen in Speckstein eingeschnitten (hierauf verweist auch die in den spéten
Quellen vorkommende Benennung: » Kuchelstein«); mit diesen bereitete man die verzierten Back-
waren. Im Interesse der Vervielfiltigung der wertvollen Negative wurde aus diesen auch ein
Tonabdruck (Positiv), sodann von diesem schon ein neueres Tonnegativ hergestellt.>? Meinerseits
nehme ich an, da uns nur sehr wenige Steinnegative bekannt sind, daf} bei solchem Verfahren der
Meister oft auch den Originalmodel aus Hartholz herausgeschnitten hat (eventuell auch auf Bestel-
lung einer Topferei, so wie z.B. wahrscheinlich auch die kiinstlerisch ausgefiihrten Model der Ofen-
kacheln ebenfells auf Bestellung hergestellt worden sind) und von diesen machte dann der Topfer

! Nur der Einfachheit halber gebrauchen wir diese  Benennung, genauer wird der ganze Kreis als Stein-
und Tonmodel bezeichnet.
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einen kiinstlerisch ausgefiihrten Tonabdruck. Es scheint, die Forschung vergifit das durch Walcher
von Molthein mitgeteilte, aus Buchsholz geschnittene Negativ: an der runden Scheibe wurde die
Szene des Hortus conclusus — der mythischen Einhornjagd — in sehr feiner Ausfithrung mit der
Jahreszahl 1534 dargestellt.? Ein solches Negativ diirfte man auch selbst zur Verzierung von
Backwaren gebraucht haben, jedoch konnte seine Anschaffung, da es sich um ein Einzelstiick han-
delt, viel teurer gewesen sein, als die der vervielfiltigten Tonnegative; natiirlich blieben aber diese
letzteren erhalten. Dal} diese schon T'épferprodukie sind, kann bewiesen werden. In mehreren
Fillen kamen die Tonnegative als Topfereifunde zum Vorschein (Siegburg 3 St.; Worms, 5 St. — von
diesen 1 Exemplar ein Relief; Liege 1 St. aus dem 15. Jh.), bei einem Tonrelief (Frankfurt, BODE-
VOLBACH Nr. 18) zeugt hingegen der Glasurfleck an der Riickseite davon, dal} es ein T6pfer-
produkt ist. Die verhiltnismifige Seltenheit der Tonpositive (es sind uns nur 5 Exemplare be-
kannt) im Gegensatz zur Hiufigkeit der Negative kann vielleicht damit erklirt werden, dal} die
Negative die Handelsware gebildet haben, die auf den Mérkten verkauft wurden; das Tonpositiv
hat von allem zur Ausstattung der Topfereien gehort, zu ihrem Verkauf diirfte es viel seltener ge-
kommen sein (Wir konnen voraussetzen, dal} einzelne Reliefs als Devotionalien gehalten wurden
— wozu sie infolge ihrer religiosen Darstellung auch geeignet waren — da ja an zwei Stiicken Be-
malungs-bzw. Vergoldungsspuren zu sehen sind, s. BODE-VOLBACH Nr. 20 a—b.) Die Ton-
negative diirften Topfer und Zwischenhéindler verkauft haben: die Titigkeit der letzteren ermaog-
lichte, dal} diese charakteristischen Produkte auch weit von den Erzeugungsorten (die sich vor
allem am Mittelrhein vermehrt haben) — obwohl viel seltener auftauchen.

Uber die Gebrauchsweise, die Anwendungsmoglichkeiten der Tonmodel waren W. Bode
und V. F. Volbach in der ersten grolien, zusammenfassenden Bearbeitung* noch der Meinung, daf}
diese hauptsichlich zu Wachsausdriicken gebraucht wurden. Diese eigneten sich einerseits zu
Devotionalien, ermoglichten aber noch mehr die Verzierung von Bronzemedaillons, Bronzemaorser
und Glocken. Dieser Anwendungskreis kann wahrlich bewiesen werden, jedoch diirfte vor allem
in den letzteren Fillen nur von geringerem Mal} gewesen sein (im Falle der Morser und der Glocken
fiel ihnen schon eine nur mehr sekundire Rolle zu, da sie ja im Verhiltnis zu den Originalmodeln
nachweisbar zu einem viel spéateren Zeitpunkt angewendet wurden, was auch meiner Meinung
nach schon selbst ein Beweis dafiir ist, daly dies nicht der urspriingliche Zweck war).> Eine andere
Anwendungsart zeigen die aus der Papiermasse ausgedriickten Platten, die als Verzierung auf den
Deckel von Zierschachteln geklebt, aber auch im Falle von religiosen Darstellungen bei der Her-
stellung von kleinen Hausaltédren, oder auch selbstindig als Gnadenbilder gebraucht worden sind.
Obwohl solche erhalten blieben, gingen sie natiirlich am leichtesten zugrunde und so kann ihre
Héufigkeit heute nicht mehr beurteilt werden.

F. Arens® wies neuerlich nach, dal} auller den vorherigen Verwendungsmaglichkeiten den-
noch die Verzierung der Gebicke (z.B. Marzipan, Lebkuchen) der allgemeine Brauch war. Einem

2 Die kleineren Verschiebungen auf dem Motiv der
einzelnen Tonnegative zeigen, dal} sie Abdriicke sind;
anderseits gibt es in Worms an beiden Seiten ein als
Negativ gefertigtes Exemplar, dies kénnte man in
dieser Form aus Ton nur schwer herausschneiden:
H. Biean: Gotische Tonmodel im Museum d. Stadt
Worms. Mainzer Zeitschrift 29 (1934) 11— 13.

3 A. WarcHer VoN MovrraeIN: Herd- und Kiichen-
geriite auf der Burg Kreuzenstein. Kunst u. Kunst-
handwerk 10 (1907) 11-12, Abb. S. 21. — Das
Kreuzsteiner Holznegativ ist eine verhiltnismiildig
spite Nachkopierung der Darstellung, diese kann
nimlich am Iinde des 15. Jh. an einer Bronzeplakette
(Figdor-Sammlung) und als Zinnrelief (Niirnberg)
schon nachgewiesen werden; ist auch als Tonnegativ
bekannt (Mainz), jedoch schon ziemlich verblaBt.
Letztere: A. WALCHER VON MoOLTHEIN: Die Darstel-
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lungen der mystischen Einhornjagd in der Kunst de®
15. und 16. Jhs. Kunst und Kunsthandwerk 10 (1907'
636 —634; Ariens 1971, 124 —125. (Das Kreuzsteiner
Negativ wird weder von VOLBACH, noch von ARENS
erwiahnt.)

1t Bope-VorBacH 1918. Hier die ganze friihere
Literatur. I£s werden 81 Typen vorgefiithrt, in mehre-
ren Fillen mit Variationen.

5 Kinzelne Forscher hielten diese fiir Marzipan-
formen, jedoch wurde gegen diese Auffassung ein-
gewendet, dall man so feine Abdriicke aus dem Teig
nicht machen kann, anderseits entspricht auch der
Themenkreis  der  Darstellungen  nicht  fiir  solche
ceschenkte Siiligkeiten: Bope-Vorsacu 1918, 101
108.

s Arens 1971, 107; F.
Kunstw. 42 (1920) 80 —92.

Borue, Repertorium fiir



GOTISCHE TONMODEL IN UNGARN 317

Abb. 1. Hirsch-Neun. Meister der Spielkarten. Kupferstich vor 1446

Frankfurter Inventarium nach waren im Haushalt eines 1525 verstorbenen Patriziers noch 40 St.
sgegraben Kuchelstaing aufgezihlt; ein Teil der zur Verzierung der Backwaren dienenden und aus
Speckstein geschnittenen Negative blieb bis heute erhalten. Wir wissen auch wohl, daf} ihr Herstel-
ler der Goldschmied Hartmann Kistener als gewandter Siegelstecher bekannt war (1477 —1530).

Der hiufigste Fall der Verwendung von Negativen war also die Verzierung vom kleinen
Backwerk. (In der Neuzeit wurde diese Rolle von den aus Holz geschnittenen Lebkuchenmodeln
iibernommen, jedoch sind diese schon viel gréffer und im allgemeinen weniger fein ausgearbeitet,
was offenbar auch von der Zusammensetzung des Teiges beeinflulit wurde.)

Der Themenkreis der Darstellungen der Verzierungen ist weitliufig: auffallend ist, wie
hiufig unter diesen auller den dem Zeitgeist entsprechenden religivsen und allegorischen Themen
profane Darstellungen vorkommen. (Unter den 83 Typen von Bode-Volbach gibt es 29 weltliche
Themen, unter diesen viele Liebesszenen.) Die Anfiihrung und Auswahl der vielerlei Themen hing
— unserer Meinung nach — auch damit zusammen, wer der Herr der Haushaltung war und wer alle
die Giste waren, die mit solchen Gebicken aus Gefilligkeit beschenkt wurden. Dementsprechend
withlte man die Darstellungen aus: die weltlichen Themen diirften im Falle der biirgerlichen und
feudalen Haushaltung, die biblischen Szenen, die Darstellung von Heiligen im kirchlichen Milieu
hiaufiger gewesen sein.” Noch maligebender war vermutlich (wie darauf auch andere verwiesen)
auch der Zeitpunkt der Schenkung, zu Weihnachten, zum Neuen Jahr, zu Ostern usw. oder an-

7 Die  Weitliufigkeit der Beschenkungen war  gerade durch den Themenreichtum gesichert, den man
frither als Gegengrund angefithrt hat.
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laflich einer Verlobung, Trauung gebiihrte es sich die erscheinenden Géste mit Bildern von je
anderer Art zu iiberraschen. Die Nonnen des Zisterzienserinnen-Klosters von Lichtenthal (Wiirt-
temberg) bewahrten bis zu den neuesten Zeiten den Brauch der Bereitung von verzierten, zur
Verschenkung vorgesehenen Backwaren und ihr Rezept: zu Weihnachten und Ostern wurden sol-
che fiir die Nonnen und die Freunde des Klosters zubereitet, anlifilich des Neuen Jahres beschenkte
man hingegen mit solchen friither die Familie und die Hofbeamten des Markgrafen.®

Uber die gesellschaftliche Position der Benutzer der Tonmodel verfiigen wir nur in wenigen
Fillen iiber konkrete Daten, da ja ihre einstigen genauen Fundorte meistens unbekannt ist (des-
halb befalite sich auch die Forschung nicht mit diesem Gesichtspunkt). Die bekannten Daten
umreillen nur in weitem Kreise ihre Benutzer: sie waren grolitenteils wahrscheinlich stidtische
Patrizier, in geringerer Zahl gehorten sie zu den Hausgeriten von Klostern (zuweilen Kirchen), in
einigen Fillen konnen sie an die feudale adelige Lebensform der Burgen gekniipft werden.

Die Verbreitung der spitmittelalterlichen Tonmodel ist unseres bisherigen Wissens fiir
Siiddeutchland, vor allem fiir das Rheinland charakteristisch, in weiteren Gegenden (Holland,
Belgien) kamen solche nur mehr sporadisch vor; das einzige in Italien, in Rom ausgegrabene Exem-
plar wurde mit deutscher Aufschrift gefertigt. Ubrigens ist die Aufschrift der hiufigen Bandrollen
im allgemeinen deutsch, seltener lateinisch. Die Wichtigkeit der unten vorgefiihrten Stiicke aus
ungarischen Fundorten sehen wir zum Teil auch darin, daf3 ihr Gebrauch auch in so groler Ent-
fernung nachweisbar ist, wenn dies bei uns auch nicht mehr allgemein gewesen sein diirfte.

TONMODEL IN UNGARN

BUDA, Konigspalast

Die unten aufgeziihlten Stiicke kamen im Laufe der zwischen 1949 — 1960 durchgefiihrten
Ausgrabung des mittelalterlichen Konigspalastes zum Vorschein.? Aufbewahrungsort: Historisches
Museum der Stadt Budapest — Burgmuseum.

1. Drei Rehe

Tonnegativ, gutgeschlaimmte, hellgelbe Scherbe. Die Seiten wurden vor dem Brand in unregel-
mifiiges Vieleck geschnitten. H: 6,4 ecm, H des Bildfeldes: 4,7 cm (die Grundfliche des ausgeschnit-
tenen und aufgedriickten Models tieft sich stellenweise auch selbst in die Fliche der Tonplatte ein).
Dicke: 1,1 em. Inv.- Nr.: 51.3021.

In der Darstellung der Rehfamilie wurden die Figuren der berithmten Kartenspielserie der
Meister der Spielkarten!® sehr getreu und mit guter Qualitédt kopiert. Auch in der Hirsch-Neun

Torwiichtern mit Lebkuchen und Kiise (»letzelten
vnd cheff« ) beschenkt wurden. Man gab den hochadeli-
gen Personen 4 —2 grolle, den anderen 2 —1 kleinere

8 ARENs 1971, 108 —109. Auch im Falle anderer
Kloster kann aufgrund schriftlicher Quellen die
Herstellung von solchen verzierten Bickereien oder

die Sitte der Verteilung von Schenkungen nach-  Lebkuchen. Die Lebkuchen wurden 1431 in der
gewiesen werden. Es wird nicht in jedem Falle Bickerei des Klosters, von 1438 an hingegen im
erwihnt, dall man Lebkuchen geschmiickt hitte, Wiener Heiligenkreutzhof hergestellt; ihrem Rezept

nach wurden sie aufler Mehl und Honig mit Pfeffer,
Ingwer, Gewiirznigelchen und Muskatnul3 gewiirzt.
Rang. (In anderer Lésung ist z. B. dies durch die Nach P. H. WarzrL: Reichnisse und Hausindustrie
Schenkung von Eiern zu Ostern, mit von der iiblichen  im mittelalterlichen Kloster Heiligenkreuz. ArchA
Sitte abweichender reicher Verzierung in den neuesten  Beiheft 14 (1976) 411 —414.

Zeiten zu sehen.) — Ein solcher Brauch diirfte im 9 Uber die Ausgrabung des koniglichen Palastes
Kloster zu Heiligenkreuz (Niederosterreich) existiert s, L. GeErevicH: A budai vér feltardsa (Die Krschlie-
haben, als anlililich des Neuen Jahres, spiter zu  Bung der Burg von Buda), Budapest 1966. — Kurze
Weihnachten der Fiirst, die Firstin, die Wiener  Mitteilung bei I. Horwn: Mittelalterarchidologie in

jedoch sind wir der Meinung, dal} dies evident gewesen
sein konnte: dies gab dem Geschenk einen besonderen

Herren, der Hofmeister, Kanzler und andere bestimmte
Personlichkeiten ganz bis zum Schreiber und den

Acta Archaeologica. Academiae Seientiarum Hungaricae 43, 1991

Ungarn. ActaArchHung 22 (1970) 406 —410.
10 GEISBERG 1923, 27.
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Abb. 2. Tonmodel und Abgiisse. 15. Jh. Buda, Konigspalast. 1 :1

Blatt (Abb. 1) kommen diese Rehe vor: sie sind die Spiegelbilder der in der Mitte der oberen Reihe
und an der rechten Seite, sowie in der Mitte der unteren Reihe dargestellten Tiere (falls wir das
ausgedriickte Relief betrachten). Die Kupferstichblitter wurden vor 1446 gefertigt, das Alter des
Negativs konnen wir wahrscheinlich auf eine nicht viel spitere Zeit, hochstens auf die Mitte des
Jahrhunderts setzen. Es lag an seiner Fundstelle in einer aus dem 15—16. Jh. stammende Funde

enthaltenden Miillschicht (A4bb. 2, 1).

Acta Archaeologica Academiae Scientiarum Hungaricae 43, 1991
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Abb. 3. Tonmodel und Abgiisse. 15. Jh. Buda, Konigspalast. 1

A

Abb. 4. Flucht nach Agypten. Holzschnitt, Ulm, um 1485

Acta Archaeologica Academiae Scientiarum Hungaricae 43, 1991
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Abb. 5. Buda. Christuskind. Tonrelief nach 1420/25

2. 8t. Johannes

Fragment eines Tonnegativs, gelb, gutgeschlimmt. Urspriinglich eine wahrscheinlich zu regel-
méiligem Vieleck geschnittene Tonplatte. H: 4,8 em, Br: 3,8 em, Dicke: 1,4 cm, Inv.-Nr.: 51.667.

Uns gegeniiberstehende, leicht nach rechts blickende Gestalt, in einem Mantel mit spit-
gotischer Faltung, die rechte Hand zum Segen erhoben, in der Linken einen Kelch haltend. Das
Negativ war in einer Schicht, die Funde aus der Zeit zwischen der zweiten Hilfte des 15. und dem
Beginn des 17. Jh. enthalten hat, jedoch ist es aufgrund seines Stils noch ein Produkt des 15. Jh.
(Abb.2,2).

3. Flucht nach Agypten

Fragment eines Tonnegativs, gutgeschlimmter, jedoch schlecht gebrannter Ton (innen grauer
Kern, die Oberfliche gelblichweil}). Urspriinglich von mehreckiger Form, nicht nur die Tonplatte,
sondern auch der Rand der Komposition. Die Réinder des Negativs wurden vor dem Brand mit dem
Messer geschnitten. Br: 5 cm, H: 3 ¢cm, Dicke: 1 em. Inv.-Nr.: 51.1156.

Von der im Spitmittelalter beliebten Darstellung (s. ohne nédheren Zusammenhang auf
einem Holzschnitt: Abb. 4) blieb nur der untere Rand erhalten: die Beine des Esels, der tief herun-
terhiingende Mantel der Maria, der Schniirschuh des vorne schreitenden HI. Josephs. Die Schraf-
fierung des Bodens bezeichnet das Gras. Ein Tonnegativ vom selben Thema, jedoch von abweichen-
der Zeichnung wurde bereits publiziert.!* 15. Jh. (4bb. 3,1)

4. Hahn

Fragment eines Tonnegativs, dunkelgrau (vielleicht nachtriiglich angebrannt), gutgeschlimmt.
MafBle: 3 x 3,5 cm, Dicke: 1,6 em. Inv.-Nr.: 51.3008.

11 ArRENs 1971, Nr. 84.
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Abb. 6. Worms. Christuskind. Tonmodel und Ausformung. (Photo Kulturinstitute Worms) 1 : 1

Acta Archaeologica Academiae Scientiarum Hungaricae 43, 1991
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Auf dem Fragment blieb nur ein Teil des nach rechts stehenden Hahnes erhalten. Vielleicht
Illustration einer iisopischen Tierfabel (in solchen kommt der Hahn ofters vor; erschien von 1475
angefangen auch in mit Holzschnitten gedruckten Biichern); kann eventuell auch die Szene »Kind
und Hahne sein, die uns schon von einem spiten Tonnegativ bekannt ist.'> — Aus einer Miillgrube,

Abb. 7. Christuskind. Kupferstich um 1460—70 (Dresden)

aus solcher Schicht zum Vorschein gekommen, die von Miinzen aus der Zeit zwischen 1440 und der
zweiten Halfte des 15. Jh. datiert werden (Abb. 3, 2

5. Unbekannte Darstelluny

Fragment eines Tonnegativs, aus gutgeschlimmtem Ton, von hellgelblichbrauner Farbe. Das
t=) te) = t=)
Stiick war mehreckig. Malle: 3 x 3 em, Dicke: 0,8 em. Inv.-Nr.: 52.3106.
Es sind nur die Fiisse einer Menschengestalt zu sehen. — Lag in einer Schicht, deren Funde
te) (=]
aus der Zeit zwischen dem 14. Jh. und der ersten Hélfte des 16. Jh. stammen (Abb. 3, 3).

6. Christuskind mit Leidenswerkzeugen
Rundes Relief, feiner weilier Ton. Bruchstiick. Dm einst 17,5 em. Dm des mittleren Motivs diirfte
7.,5—17.8 cm gewesen sein. Dicke: 1,2 em. Inv.-Nr.: 51.278.

Nur die Fiisse des auf einem Kissen sitzenden Christuskindes und ein Teil der Aufschrift
(himelry . und .in . erd-rich) blieben erhalten. Auller der inneren kreisformigen Umrahmung ist
das Stiick noch von einem weiteren, reich ausgebildeten, dekorativen Saum umgeben: in einem
Streifen zwischen zwei Stabgliedern sich auf einen Ast schlingende plastische Blattreihe (A4bb. 5).

Die iibereinstimmenden Analogien der Darstellung sind aus dem mittleren Rheinland schon
gut bekannt. Sie kommen im Verzeichnis von Bode-Volbach unter Nr. 26 vor:!3
a) Mainz, Ton negativ, braune Scherbe, Dm: 9,2 em (die Verzierung 7,5 cm);

b) Antwerpen, Privatsammlung, mit dem vorangehenden iibereinstimmend;

¢) Siirth bei Koln, Liickger-Sammlung. Dm: 7,5 em, mit den vorangehenden iibereinstimmend.

Im Jahre 1936 kam das vierte Exemplar bei Herrnsheim (heute Worms, Stidtisches Museum) zum
Vorschein; auch dieses ist ein Negativ, eine gutgeschlimmte, gelbe Scherbe, mit scharfer Zeich-

12 Arens 1971, Nr. 34. 13 Bope-VoLBAcH 1918, 40, Taf. V. 1.

Acta  Archaeologica Academiae Scientiarum Hungaricae 43, 1991
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Abb. 8. Nagyviazsony. Tonmodel und Abgiisse. Knde 15. Jh. (Vergrolert)

nung. Dm: 9,5 em, Dm des Motivs: 7.8 em (Abb. 6). Letzteres wurde von W. Bauer, sodann auch

von F. Arens publiziert.!t —

Ihre Datierung wird dadurch ermaglicht, daf} ihre Abgiisse aus 1468

und 1492 auch zur Verzierung von Glocken benutzt wurden, also sie stammen aus einer fritheren
Zeit; in Siid-Siebenbiirgen verzierten sie hingegen 1477 ein bronzenes Taufbecken.’ Das Negativ
wurde von Bode aufgrund seines Stils mit den um 1420/25 gefertigten Negativen verglichen. Auch
schon W. Bauer wies darauf hin, dafy ein um 1470 gefertigter Kupferstich die Beliebtheit der Szene
beweist, seiner Meinung nach wurde das Tonnegativ nach diesem Stich hergestellt. Demgegeniiber
kann der schwache Stich'® (A4bb. 7) nur aus einer spiteren Zeit stammen und kein Vorbild sein.
So halten wir mit Arens vielmehr die Datierung von Bode fiir annehmbar oder das Stiick lif3t sich

W, Bavrr: Unbekannte Tonmodel. Der Worms-
gau. Bd. TI. 2. Heft, 1936, 83 —88. AreEns 1971, Nr.
74; die vorherigen Stiicke: Nr. 44, 8. 122, — Auf den
abgebrockelten Réndern des Wormser Negativs ist
in einer tieferen Oberfliche ein Textilabdruck zu
sehen. Demnach wurde auf das Positiv zuerst eine
diinne Tonplatte gedriickt, die an der Riickseite mit
irgendeinem  Stoff bedeckt war; sodann wurde auf
das Negativ nach der Abnahme des Stoffes eine
weitere Tonplatte aufgelegt und auf diese Weise
verdickt. So erhielt das Negativ eine entsprechende
Festigkeit. Gleiche Stoffspuren sind auf einem anderen
Stiick in Mainz zu sehen (Abbildung: Bobe-VoLBACH,

Acta Archaeologica Academiae Secientiarum Hungaricae 4.3, 1991

Nr. 23). Auch dies hekraftigt unsere Ansicht iiber die
Erzeugungstechnik.

15 Die Glocken von Deutschland: Arexs 1971, 122,
IThre Abbildung Taf. 37. — Auf die siebenbiirgische
Kopie richtete . Benk6 meine Aufmerksamkeit;
seine in  Vorbereitung befindliche Bearbeitung s.
E. BENkG: Erdélyi kozépkori harangok és keresztels-
medencék (Siebenbiirgische mittelalterliche Glocken
und Taufbecken).

16W, GrisBerG: Die Anfinge des deutschen
Kupferstiches und der Meister E. 8. Leipzig 1909. Taf.
67: 1. Betont die sehr schwache Qualitiit seines
Stechers.
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(wegen den spiter zur Erorterung kommenden Gesichtspunkten) hochstens auf die Mitte des
Jahrhunderts setzen.

Das Stiick aus Buda unterscheidet sich von seinen deutschen Parallelstiicken nicht nur
darin, daf} es (bei vollig tibereinstimmender Zeichnung) ein Positiv-Relief ist, sondern, daf} seinen
mittleren Teil von derselben Gréf3e noch eine breite Umrahmung umgibt. Kine derart breite, der
Verzierung dienende Umrahmung kam — unseres Wissens — im Falle der bekannten Tonmodel
bisher noch nicht vor. Hiedurch war es trotz des mit den durchschnittlichen Modeln iibereinstim-
menden mittelgroflen Bildes das hiermit erzeugte Negativ zur Verzierung von viel grofferen Back-
waren geeignet. (Wir miissen betonen, dal} die Negative und das Bild des Positivs von gleicher
Grofle sind, demnach lassen sich diese Exemplare nicht cuseinander ausgedriickt vervielfiltigen, da
nach dem Brand der Abdruck schon kleiner ist. als die Tonplatte war. So sind diese gleichaltrig,
keines von ihnen ist eine spitere Kopie.)

Das eine Fragment des Tonreliefs kam aus der 5. Schicht einer Abfallgrube mit 8 Miinzen
zum Vorschein, die aus den Jahren 1440— 1471 stammen. Demnach war das Relief spiitestens schon
in den 70er Jahren zerbrochen.

NAGYVAZSONY, Burg

7. Die Versuchung Christi

Fragment eines runden Tonnegativs, grau gebrannt, feingeschlammt. Br: 5,5 em, H: 4.4 em, Dicke:
1,2 em. Rekonstruierter Dm: 8.5 em. Inv.-Nr.: N. 57.118. (Nagyvazsony)

Die Beschreibung und Lésung der Komposition fassen wir aufgrund des Absatzes des
Verfassers zusammen:'” Oben befindet sich Christus und die Gestalt des Teufels, in der Mitte oben
der Teufel und der obere Teil der Kirche. Zwischen den Gestalten kommen auf schlingenden Band-
rollen aus dem Evangelium Matthiii genommene lateinische Textteile — der Dialog zwischen Chri-
stus und dem Teufel — vor. (4bb. §) Die erste Szene der Versuchung (die Umwandlung der Steine
in Brot) diirfte am unteren Teil gewesen sein.

I. Eri setzt voraus, dall das Negativ urspriinglich zur Ausstattung des der Burg nahestehen-
den Paulinerklosters (gegriindet im Jahre 1483) gehort hat: diese Stelle galt auch als ein Wal-
fahrtsort. 1552 wurde es aus Verteidigungsgriinden abgerissen (vorher ausgepliindert), vielleicht
brachte man das Negativ zu dieser Zeit in die Burg. (Auf seiner Fundstelle lag eine Aufschiittungs-
schicht aus dem 16— 17. Jh.) — Seinen Stil und seine [konographie betrachtet (der Teufel erscheint
schon in menschlicher Gestalt), kann die Herstellung des Negativs auf die letzteren Jahrzehnte
des 15. Jh. datiert und fiir eine rheinléindische Arbeit gehalten werden. (Mit ihm kam ein grob ausge-
fithrtes, aus gewohnlichem Ton gefertigtes, kleines, rundes Negativ mit einfacher geometrischer
Verzierung zum Vorschein. Dies ist gewili das Produkt eines ortlichen Tépfermeisters. Abb.8,
unten.)

KOSZEG, Burg

8. Parisurteil

Rundes Tonnegativ, der obere Teil ist abgebrochen, feingeschlimmt, hellgelb gebrannt. Dm:
16,5 cm, von diesem Dm des Motivs: 13,8 em: Dicke: 1,7 em. (Dm des innersten Bildfeldes ist um
129, kleiner als der der unten folgenden.)

17 [, Eri: Gotikus agyvagnegativok a nagyvdzsonyi  Verschwommenheit einzelner Buchstaben i3t darauf

Kinizsi-vdarbol — Gotische Formmodel aus der Burg  schliefen, dali das Negativ auch selbst als Abdruck und
Kinizsi in Nagyvédzsony. FolArch 11 (1959) 141 —150.  nicht durch einen direkten Ausschnitt hergestellt
Taf. XVII. — Das Fehlen bzw. an anderen Stellen die  worden ist.
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Abb. 9. Urteil des Pari

Tonnegativ, um 1480. Kdészeg, Burg. 1 :1
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Am unteren Teil des Bildes liegt geharnischt der sich auf den Ellbogen stiitzenden Paris;
etwas hinter ihm steht in langem Mantel Mercurius, in der linken Hand einen zepterférmigen Stab,
in der Rechten einen Apfel haltend. Die drei Gottinnen reihen sich ihm gegeniiber an. Im Hinter-
grund ein Zierbrunnen mit sechseckigem Becken, der obere Teil des Brunnens ist im spatgotischen
Stil reich ausgestattet. Ganz oben befinden sich im Hintergrund Gebdude mit Tiirmen. Die Benen-
nung der Gestalten gibt die Aufschrift der vor ihnen applizierten Schriftbinder an: Paris — mer-
curius. Den Hintergrund des ganzen Bildes fiillt das schematische Muster von Steinen und Blumen
aus. (Die Losung des letzteren ist ein hiufiges Element der Tonmodel aus dem Rheinland: Aus drei
Punkten am Stiel gebildet.) Die Komposition ist mehrfach umrahmt, unter diesen befindet sich
ein umlaufender Ast mit gotischen gewundenen Blattranken. (A4bb. 9.)

Das Negativ fand ich anldfilich der Ausgrabung der Burg im Jahre 1962 vor. Seine Hilfte
lag an der Mauer des Palastes in der Abortgrube. mit Funden des 15. Jh.; hier diirften die spiitesten
Stiicke in den 7T0er—80er Jahren des Jahrhunderts gefertigt worden sein und kamen noch am Ende
des Jahrhunderts in den Mill.

Die der Szene des Parisurteils dhnlichen — jedoch mit dem Stiick von Kdészeg nicht
iibereinstimmenden — Exemplare ziihlten Bode und Volbach auf:'®

53 a: Rundes Negativ, einstige Figdor-Sammlung, frither Augsburg, Fugger-Sammlung.
Dm: 12,5 em, unscharf.

b: Ziirich, Landesmuseum. Mit dem Stiick der Figdor-Sammlung iibereinstimmendes, je-
doch eine scharfe Zeichnung zeigendes Negativ, groller. Dm: 14,6 em (Abb. 10). Hier ist als Saum
eine geflochtene Astumrahmung zu sehen. Das Gesicht der unteren, geharnischten, liegenden Ge-
stalt wendet sich von den anderen ab; hinter dieser Figur steht der ihn mit dem Stab beriihrende,
in einen langen Mantel gekleidete Mann, der den Apfel in der Rechten hilt. Hinter ihm reihen sich
auch die unbekleideten drei Frauenfiguren an. Im Hintergrund befindet sich ein Brunnen von
gotischem Bau, dessen Wasserspeier Tierkopfe zeigen, sowie ein sechseckiges Becken; hinter ihm,
oben auf Felsen stehende Stadtdarstellung mit Tirmen. Aufschriften: auf dem unteren Teil des
Brunnens: paris und iiber den Gestalten: mercurius, venus, juno, pallas. Uber den stehenden Ge-
stalten-gewundene Spruchbinder mit schwer ausnehmbaren Aufschriften (offenbar die von den
Darstellern gesagten Texte in deutscher Sprache?)

c.: Bronzeplakette, einstige Figdor-Sammlung. Mit dem vorangehenden iibereinstimmend,
jedoch ohne Aufschriften. Ohne Rahmen. Dm: 11,8 em (Abb. 11). '

d: Abdruck aus Papiermasché auf dem Deckel einer aus Papier und Leinen geklebten,
runden Zierschachtel, mit Farbspuren (der Mantel des Mercurius ist rot, die Pflanzen sind griin,
die Gottinnen und Paris weil}; die Umrahmung war gelb und rot). Aus scharfem Negativ herge-
stellt, stimmt mit dem Ziircher Stiick iiberein, jedoch wurden die Formen von der Bemalung stel-
lenweise grob. Dm der Schachtel: 20,3 ecm, Dm des Musters: 14,2 em (bei der Mittellinie des Astrah-
mens: 13,2 em). Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, H. G. 331. (Abb. 12— 13)1

In der zusammenfassenden Literatur kommt ein fiinftes Exemplar nicht vor: Liege, Rue
Entre-Deux Ponts; Tonnegativiragment, weillgebrannter Ton. Seine Muster stimmt mit dem Ziir-
cher Exemplar iiberein, von sehr guter Zeichnung, die Umrahmung ist dahnlich ausgefiihrt. Das
Stiick wurde 1916 in der Gesellschaft von Keramiken des 15—16. Jh. mit dem Material der dort
arbeitenden Topfereien gefunden. (Musée Curtius)?’ Es wird auf das Ende des 15. Jh. datiert.

18 Bope-VoLBacH 1918, 94, 131. Abb. 3, 10; Taf. 20.J. Puinrere: Propos sur 'art mosan. Bruxelles
V.1I. 5. 1974. 39—40. Dem Verfasser nach wurden von den

Y Herr G. Schiedlauski war mir bei der Unter- hiesigen Topfern auch kleine Statuetten mit Hilfe von
suchung der Schachtel und mit der Ubergabe des  Negativen hergestellt. Aus 1481 liegt auch von einem
Fotos behilflich. Topfer eine schriftliche Angabe vor.
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Abb. 10—12. Urteil des Paris. (10: Ziirich; 11: Friither Figdor; 12: Niirnberg, Schachteldeckel. Nach Bode-
Volbach)

Mit den Darstellungen, kulturhistorischen, kiinstlerischen Fragen des Parisurteils lohnt es
sich auch schon wegen zwei Gesichtspunkten eigens zu befassen. Einerseits wegen seiner ikono-
graphischen Seltenheit, anderseits wegen des Umstandes, dafi wir es in Ungarn auch in einem
hochadligen Milieu vorgefunden haben, was den Geschmack, den Interessenkreis der Beniitzer
widerspiegelt — man mulite demnach den mythologischen Hintergrund der Szene gekannt haben.

Die Gestalten, Sagen der griechischen Mythologie und Geschichte diirften in die Literatur des Mittel-
alters grofitenteils durch die Vermittlung der antiken lateinischen Autoren (z. B. Vergilius, Ovidius) heriiberge-
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kommen sein. Eine Ausnahme bildet die dem Apollodoros zugeschriebene Mitologia aus dem 1—2. Jh., die
auch schon die byzantinischen Gelehrten abgeschrieben haben. (Diese erzihlt auch kurz und biindig die
Geschichte des Parisurteils.) Die verschiedenen antiken Themen inspirierten schon frith die westliche Literatur
des Mittelalters; im 12. Jh. wird unter anderen der franzosische Versroman »Romane de Troie« verfal3t, spiter
von Guido de Columna: Die Geschichte der Zerstorung von Troja. Die antikisierenden Romane wurden mit ihrem
Inhalt, ihrer Anschauungsweise zum Teil der mittelalterlichen Hofkultur; ihre mit Miniaturen verzierten
Kodexe diirften sich schon infolge ihrer Kostspieligkeit in einem breiteren Kreis nicht verbreitet haben. Das
Interesse fiir die antiken Themen stand besonders im 15. Jh. im burgundischen Hof in voller Bliite: mit sol-
chen Themen wurden die groflen gewirkten Wandteppiche berithmt. 1459 wurden fiir Philipp, den Giitigen die
Alexanders d. Gr. darstellende Teppiche bestellt, um 1470 entstand fiir Karl, den Kiihnen die Serie mit den
Szenen des Trojanischen Krieges (parallel hiermit mit bemalten Kodexen von solchem Thema).?! Das Exemplar
des Romans von Guido de Columna in deutscher Sprache wurde um 1445 mit Miniaturen fiir den Wiener
Hof verziert. Die Illustrationen der mythologischen Geschichte passen aber eher in den Rahmen eines mittel-
alterlichen Romans aus dem Kreis irgendeines Kreuzzuges entnommenem Thema oder eines Ritterromans mit
ihrer Vortragsweise, sie sind also vollig ymodernisiert.

Die Mythologie ist aber nicht nur ein literarisches, in selteneren Féllen®? bildkiinstlerisches
Thema. Das Parisurteil wurde bei fiirstlichen Einziigen auch als lebendes Bild vorgefiihrt. 1468 er-
schienen die Gottinnen beim Einzug Karls des Kiihnen in Lille schon parodisiert; 1494 kam es
auch beim Kinzug Philipps, des Schonen in Antwerpen hierzu: ». . .Jedoch betrachtete das Volk
mit grofftem Entziicken den Vorgang, als drei lebende nackte Frauen die Geschichte der drei Got-
tinnen vorfiihrten.« (Chronik von J. Molinet, 1474 —1506.)%3

Der Ansicht des Mittelalters entsprechend kommt die antike Szene auf dem Tonmodel
keineswegs historisierend zur Vorfiithrung, sondern allzusehr in der Auffassung des 15. Jh. Wihrend
es in der urspriinglichen antiken Geschichte mit keinem Wort die Rede von der Entkleidung der
Aottinnen ist (hochstens Aphrodite wird so dargestellt), erscheinen sie schon hier alle unbekleidet,
was ihre modernen Kopfschmucke und die von diesen herunterhiingenden Schleier, sowie die auf
ihrem Hals getragene Perlenkette noch mehr betonen. Der als Hirt dargestellte Paris ist ein vom
Scheitel bis zur Sohle geharnischter, liegender Ritter (dies wird von der betont spitzen Fullbeklei-
dung, als konservatives Modeelement etwas archaisiert). Der neben seinem Ful} kauernde Hund
ist auch nicht irgendein Schéiferhund, sondern eher der Schoffhund der einen Gottin (auf den Bil-
dern des 15. Jh. ein hiufiges Zubehor der Damen). Die Quellen des Idagebirges (wo der Mythologie
nach die Gottinnen gebadet haben) vertritt ein gotischer Zierbrunnen. Im Hintergrund weisen
oben auf den Felsen die Gebiude mit Tiirmen, die sitzenden und fliegenden Vigel auf die Stadt
Troja hin, als Vorverkiindigung der Folgen der hier vorgefiihrten Geschichte.

Das Negativ von Kdszeg unterscheidet sich schon von mehreren Gesichtspunkten von den
frither bekannten Stiicken. Bei diesen letzteren befinden sich nidmlich der liegende Paris und die
itbrigen Gestalten im wesentlichen in einer Reihe: hinter dem Riicken des schlafenden Paris steht
der ihn mit dem Stab erweckende Mercurius, hinter ihm reihen sich die Géttinnen an. Auf dem
Negativ von Kdszeg stehen vor dem liegenden Paris die Gottinnen, Mercurius kommt auf den an-
deren Rand des Bildes; vor dem Ful} der Venus fehlt der Hund — und soweit es aus dem Frag-
ment beurteilt werden kann, sind hinter dem Riicken der Géttinnen auch die bis zu ihren Knien
herunterhingenden Schleier weggeblieben. Das Brunnenbecken hat eine dem friitheren dhnliche
Form und Verzierung, jedoch erhielt sein Aufbau eine schlankere, viel dtherischere Verzierung als
frither. Es stimmt natiirlich darin iiberein, daf} keine griechischen Namen, sondern ihre lateini-
schen Aquivalente vorkommen (Mercurius statt Hermes) in beiden Fiillen, so wahrscheinlich auch
bei dem Kdszeger Exemplar. Obwohl ein Teil des Bildes fehlt, konnen wir aus dem Rest darauf
schlielfen, daf} im Falle des Stiickes von Kdészeg die lingeren Spruchbinder weggeblieben sind und

2 H. Scumrrz: Bildteppiche. Berlin 1921, 184 —  stindig zugrunde. Der eine Wert dieser Tonnegative
200. besteht gerade darin, dal} sie auf solche verweisen.
22 Wiihrend die Kunstwerke religiosen Inhaltes in 23 J. HuiziNnca: Herbst des Mittelalters. Abschnitt

kirchlicher Aufbewahrung eher erhalten blieben, XXII.
gingen die Stiicke von profanem Thema fast voll-
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Abb. 13. Urteil des Paris. Niirnberg. (Photo Germanisches Nationalmuseum)

nur die Namen der Darsteller angegeben wurden (auch der Mercurius-Text fehlt !). Hiermit wurde
die Szene besser iibersichtlich. (Auf dem Ziircher Negativ ist gut sichtbar, dal} der Name von Paris
wegen Platzmangel auf den unteren Saum des Brunnens gekommen ist, auf dem Stiick von K&szeg
ein eigenes Spruchband erhalten hat.)

Es kann angenommen werden, dal} das Vorbild (Gemiilde, Schnitt ?) von sehr guter Quali-
tit, von dem das Ziircher Stiick und seine Parallelstiicke das Thema iibernommen haben, eine recht-
eckformige Komposition war und diese wurde von dem das erste Stiick herstellenden Meister
(Goldschmied ?) in einen runden Rahmen gefaljt. Der Meister des Bildes des Negativs von Ké&szeg
diirfte schon in Kenninis eines solchen Reliefs nicht viel spiter seine eigene Arbeit verfertigt haben.
Die Komposition richtet sich hier besser an den Kreis, auch der Effekt der Réumlichkeit ist besser,
gleichzeitig aber im Stil trockener, weniger malerisch. Im Falle der fritheren dominieren die den
Boden anzeichnenden kleinen Hiigel und Blumen nur im Vordergrund, bei dem Exemplar von K§-
szeg ziehen sie sich schon schematisiert auch bis zum Hintergrund hinauf, was wiederum die
Perspektive verdirbt.
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Abb. 14. Készeg. U

teil des Paris. Abguf3. 1:1 und vergroflert

T* Acta Archaeologica Academiae Scientiarum Hungaricae 43, 1991



332 I. HOLL

—

U]
‘/" i ‘ 4 o
S el I e )

et

." l
i3
il

'

2 ?" . \\\‘ /’(’ lwt
7’ o 1///“ 8 ‘Wﬁ,\yﬁwuﬁ’ﬂi’km@m //

g At M

Abb. 15. Urteil des Paris. Meister der Bandrollen, nach 1467. (Nach Lehrs)

AuBer der Betonung der auf dem Negativ sichtbaren Unterschiede glauben wir aber nicht,
daf} auch vom Gesichtspunkt des Erzeugungsortes eine bedeutende Abweichung wiire: einzelnen
charakteristischen Elementen (Gras-Blumenbiischel, schon ausgearbeitete Aufschriften, Rahmen)
und auch der Feinheit der Ausfithrung nach kann das Kd&szeger Negativ in einen breiteren ver-
wandten Kreis gesetzt werden als seine Parallelstiicke.

Bode hat sich mit dem Alter der von ihm aufgezéhlten Parisurteile niher nicht befaf3t;
die Bronzeplakette der Figdor-Sammlung und das Negativ aus Belgien wird in der Literatur mit
der Datierung »Ende des 15. Jh.« erwihnt.?* Unserer Meinung nach diirfte das Ziircher Negativ
aufgrund seines Stils spitestens um 1460 entstanden sein, der Charakter der Frauengestalten, der
moderne Kopfschmuck und der Harnisch von Paris weisen darauf hin. (Die Brustplatte bedeckt
noch nicht den ganzen Oberkérper, eine Schnalle verbindet sie mit dem Halsschutz, die bis zum
Oberschenkel reichende fiinfeckige Beintasche ist von glatter Oberfliche, bei dem Exemplar von
Készeg aber schon gerippt.) Es wurde bereits von Bode erwihnt, dall das Parisurteil dem Kup-
ferstich des Meisters der Bandrollen von gleichem Thema dhnlich ist,> jedoch befalite er sich mit

2 Auch an der anderen Seite der Bronzeplakette — Kupferstichanalogien aus einer spiiteren Zeit stam-
der Figdor-Sammlung gibt es ein Relief (Hortus  men, sie wurde nach Tonmodeln hergestellt (S. 121 —
conclusus), bei Walcher ist dieses Stiick datiert. 123); andere widerlegten dies hingegen. Literatur:

2% Bopr-VorBacu 1918, 131. — Bode war der Arens 1971, 106.

Meinung, dal} die in mehreren Fillen nachweisbaren
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seinen Zusammenhidngen nicht, wahrscheinlich wegen dem Fehlen der engeren Verbindung.
Unsererseits halten wir es aber vom Gesichtspunkt der Datierungs- und Ursprungsfragen dennoch
notig die Zusammenhénge zu untersuchen. Den Stich des Meisters der Bandrollen (Abb. 15) wird
von Lehrs? zu den nach 1467 entstandenen Arbeiten des Meisters gereiht und er weist nach, dal}
zahlreiche Elemente (Blumen, Stadtbild) von anderen Meistern (grofitenteils von einem Nachfol-
ger des Meisters E S, in geringerem Malfe selbst vom Meister) abkopiert wurde. Laut Geisberg
gehorte der niederlindische Meister, der von zahlreichen Zeitgenossen und unmittelbaren Vorgén-
gern Details iibernahm, zu den iiber wenig Invention verfiigenden, sich auf die Arbeiten anderer
stiitzenden schwachen Stechern; vom grofiten Teil seiner fritheren Stiche besserer Qualitit wird
hingegen angenommen, dal} sie Kopien sind.*”

Vorangehend erwihnten wir schon, dafi es unserer Meinung nach ein kiinstlerisch ausge-
fithrtes Vorbild mit dem Parisurteil existierte, das den Erzeuger des zum ersten Tonmodel benitig-
ten Reliefs (oder Negativs) inspirierte. Dieser Schnitt (oder Gemiilde, Miniatur?) diirfte auch fiir
den Meister der Bandrollen — wenn wir seine Komposition im Ganzen betrachten — ein Ausgangs-
punkt gewesen sein. In den Details, in Einzelteilen (vielleicht auch bei einigen Gestalten, z.B. ist
Yallas — meines Erachtens — mit der Frauengestalt eines seiner fritheren Schnitte verwandt)®
iibernahm er Elemente von anderen Bildern. In den Anderungen wurde er vielleicht auch von dem
Vorbedacht beeinfluf3t, daf} seine Arbeit sich von den damals noch gut bekannten Vorbildern un-
terscheiden soll.

Der das Original des Kdszeger Exemplars erzeugende Meister nahm irgendein Negativ der
ersten Variation (Zirich, Niirnberg) oder ihren Abdruck als Grundlage an, jedoch brachte seinem
Geschmack entsprechend eine neue Komposition zustande. Den Stil in Betracht genommen, diirfte
er nicht viel spiiter gearbeitet haben, als sein Vorginger. (Der Harnisch von Paris zeigt entwickel-
tere Elemente als sein Vorbild: z.B. die sich bis zum Oberschenkel langenden »reich gekehlten
Beintascheng, die um 1465—70 in Mode gekommen sind.? Leider ist von der Frauengestalten nur
wenig zu sehen, jedoch folgt ihre Fufllage noch immer dem zwischen 145070 in Mode gewesenen
Stil, wie dies auch auf dem Vorbild sichtbar ist.)

Das Kdészeger Negativ ist seinen Fundumstinden nach in den ausgehenden Jahren des
Jahrhunderts schon in den Miill gekommen und wir meinen. dal} es mit den gemeinsam zuwm Vor-
schein gekommenen spiitesten Funden, die aus den Jahren 1470—80 stammen, gleichaltrig sein kann.
Unter diesen gibt es mehrere solche qualititsmiiliig gut ausgefiihrte Gegenstinde, deren Vorkom-
men wir in der koniglichen Burg von Kdszeg an die Hofhaltung des Konigs Matthias gekniipft
haben (Matthias hatim Dezember 1482 die Stadt und Burg anlil3lich seines osterrcichischen Feld-
zuges zuriickerobert).?? Wir halten es fiir wahrscheinlich, dal} die wertvollen und seltenen Gegen-
stinde, italischen Majoliken, Venediger Glaswaren damals mit dem Negativ zusammen als den
Konig begleitende Ausstattungsstiicke aus dem Budaer Hof mitgebracht wurden. Ist unser Ge-
dankengang richtig, so diirfte das Negativ spiitestens um 1480 gefertigt worden sein.

Arens spricht in seiner Bearbeitung dem in einzelnen Tonmodeln als Umrahmung ange-
wendeten blattgeschmiickten Ast einen bestimmenden Wert zu, da ein solches Element auf den

%W, Lrnrs: Der Meister mit den Bandrollen. (Monographie in Manuskript 1985). Kurze Zusam-

Dresden 1886. 56, Taf. TII.

27 GEISBERG 1923, 74 ff.

28 GeISBERG 1923, Taf. 62: 1.
der Rosed.

2 Uber den Stilwechsel des Harnisches s. O.
GamBeERr: Harnischstudien. VI. Jh. d. Kunsthistori-
schen Sammlungen in Wien. Bd. 51. (1955) 44—85,
Abb. 46.

30T,

»Das Miadchen it

Horn: Koészeg vira (Die Burg Koészeg)

menfassung s. I. HoLn: Kdészeg vara a 13. szdzadban.
— Die Burg von Koészeg im 13. Jh. ArchErt 113
(1986) 50 —68, Abb. 4: 5—6. — Die konigliche Burg
von Koszeg wurde von Matthias spéter seinem Sohn
Johannes Corvinus iibergeben, der sie bis 1490 in
seinem  Besitz hatte. Weder frither, noch spiter,
wihrend die Burg in Osterreichischen Hiinden war,
kam es hier zu einer Hofhaltung; ihr fiel blof3 eine
militédrische Bedeutung zu.
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Abb. 16—18. Ast mit gotischen Blattranken. (16—17: Ofenkacheln, um 1454 —57. 18: Ofenkachel, um 1480.
Budapest, Burgmuseum)

zwischen 1510—1517 datierbaren Negativen sogar in zwei Fiillen sichtbar ist.?! Die einen solchen
Stil zeigende Umrahmung ist aber auch schon auf den fritheren Exemplaren vorhanden,? deren
Form und Stil aus viel dlteren Zeiten stammt als die zweifelsohne Renaissanceziige aufweisenden
spiaten Stiicke. Diese Umrahmung kann man nicht nur auf eine spite Zeit datieren, noch weniger
als einziges Kriterium einer Werkstitte bezeichnen. Ein solcher blattgeschmiickter Bildfeldrahmen
entstand schon viel friither: kann bereits in der Mitte des Jahrhunderts an Goldschmiedearbeiten,
Kupferstichen®® und Keramiken? nachgewiesen werden (Abb. 16—17); in den TOer und 80er
Jahren nehmen die Blitter schon eine auch hier sichtbare gestrecktere Losung an, z.B. auf den ge-
schnittenen Rahmen der siiddeutschen Altire und von neuem an Kachelofen (A4bb. 18).3* (H.
Kistener aus Frankfurt, der zwischen 1477 — 1530 nachgewiesen werden kann, diirfte von der vor-
herigen Generation. vielleicht von irgendeinem Goldschmied dieses Rahmenmotiv iibernommen
haben, das in den Formenschatz der Gotik gehort und auf den von der Renaissance inspirierten
Arbeiten schon ein iiberholtes Element ist.)3

3t Arens 1971, Nr. 32—33. S. 120. Umrahmung der Abb. 5 nahe, deshalb haben wir

32 Arens 1971, Nr. 38, Taf. 35. S. 120. daran gedacht, dal} das Tonrelief eventuell aus einer

33 Meister der Weibermacht: S, Katharina. Gris-  etwas spiteren Zeit stammt, als diese von Bopg
pERG 1923, Tat. 20: 1. bestimmt  wurde.

31, Horn: Kozépkori kdlyhacsempék Magyar- 35 Auf den Negativen von Kistener sind die von
orszagon. . Mittelalterliche Ofenkacheln in  den Vorgingern tibernommenen alten Motive noch
Ungarn. 1. BudRég 18 (1958) 254, Abb. 74— 92; II1l. die den Hintergrund ausfiillenden Blumenbiischel
ArchErt 110 (1983) 217, 221 —223. Abb. 31, 38, 42 (ArENS, Nr. 28—30, 32, 34) und die kleinen Sterne

44. — Das Blattmotiv an der Abb. 17 steht dem der (Arexs, Nr. 33).
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ZUSAMMENFASSUNG

Die Hilfte der ungarischen Tonmodelserie (8 St.) kann datiert werden und da uns auch
ihre genauen Fundorte bekannt sind, konnen wir zugleich aufihre Benutzer schliefen. Das Christus-
kind-Relief [}t sich an die Hofhaltung des Kaisers Sigismund (oder seines Nachfolgers) kniipfen,
war spittestens in den 70er Jahren schon zerbrochen. Das Negativ mit der Hirschfamilie diirfte um
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Abb. 19. Parisurteil — Titelbild zur Virgil: Aeneis. Strallburg 1502. (Paris ist hier schon in der Gestalt eines
Hirten dargestellt, Pallas hingegen in Harnisch gekleidet, als Kriegsgoétting nach Worringer)

die Mitte des Jahrhunderts entstanden sein, so wurde in der koniglichen Haushaltung unter Ladis-
laus V. oder zu Beginn der Regierungszeit von Matthias benutzt, jedoch gehorte es von da an
durchgehends zur Ausstattung der koniglichen Kiiche. — Das Negativ des Parisurteils war in der
zweiten Hiilfte der Regierungszeit des Matthias, also in der Bliitezeit des humanistischen Geistes
im Hofe zu Buda in Gebrauch. Das Thema seiner Darstellung kniipft sich gut an diesen Kreis an,
jedoch nur das Thema und nicht sein Stil, da ja dieser sich schon ginzlich der Auffassung der
Gotik anpalit. (Wie sich dieselbe Szene nicht viel spiter auf humanistischen Einflul} geéindert hat,
konnen wir auf einem im Jahre 1502 erschienenen Holzschnitt sehen: Abb. 19.) Im mittleren Hof
des Budaer Palastes des von der Befiirwortung der humanistischen Kiinste beriithmten Konigs
stand iiber einem Marmorbrunnen die friithrenaissancezeitliche Bronzestatue der behelmten-be-
waffneten Pallas Athene und die bronzenen Tirfliigel des Tores des einen Gebidudes waren von den
Abbildungen der 12 Heldentaten des Hercules verziert.?® Die Zuwendung der Antike zu war
fiir den Konig und seine Umgebung keine einfache Modeerscheinung, sondern eine bewulite An-
passung an den humanistischen Zeitgeist mit literarischen Kenntnissen.

36 Nach der Beschreibung des zeitgenossischen 1971, 112 —113. Die Bronzestatuen wurden von den
Hofhistorikers. A. Boxrini: Rerum ungaricarum  Tiirken nach Konstantinopel gebracht, wo sie eine
decades. (Dec. IV. Lib. VII) L. GeErEvicH: The Zeit lang aufgestellt waren.

Art of Buda and Pest in the Middle Ages. Budapest
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Weitere vier Negative lassen nur darauf schlieflen, dal} solche Gegenstinde in der Budaer
Hofhaltung hiufiger waren und die mit ihnen geschmiickten Backwaren konnten auch die Auf-
merksamkeit der Géste auf den Tischen wihrend der Feiertage auf sich ziehen — die verschiedenen
Themen gaben zu mehreren Gelegenheiten eine Moglichkeit. Das einzige, aus der Provinz stammen-
de Stiick aus dem Material des Paulinerklosters vom Ende des 15. Jh. beweist jedoch eher ihre
Seltenheit und spricht nicht fiir einen allgemeinen Brauch.??

LITERATUR
ARrENs (1971) = F. Arens: Die urspriingliche Verwendung gotischer Stein- und Tonmodel.
Mainzer Zeitschrift 66 (1971) 106 —131. Taf. 17—49.
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ersten Hilfte des XV. Jahrhunderts. Jahrbuch der k. PreuBischen Kunst-
sammlungen. Bd. 39. (1918) 89-134. Taf. I -VIII.
GEISBERG (1923) = W. GrisBERG: Die Anfiinge des Kupferstiches. Leipzig 1923.2

37 Aus dem Gebiet Ungarns im Mittelalter ist uns
auller diesen nur ein einziges Tonnegativ bekannt;
anliflich der Ausgrabung des Karthauserklosters
von Letanovce (Slowakei-Zips) kam ein gleichfalls
rheinlindisches Produkt zum Vorschein. Die Aus-
grabung von M. Slivka ist unbearbeitet. Uber die
Ausgrabung s. M. SLivka: Die bisherigen Forschungs-
ergebnisse in Klastorisko. AH 13 (1988) 423 439, —
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Meiner Meinung nach kann dieses Stiick nicht als
Beweis fiir die bekannten Klosterbriuche betrachtet
werden, weil es hier den strengen Regeln dieses
Ordens widerspricht; es diirfte vielmehr unter den
mitgebrachten personlichen Gegenstidnden eines Or-
densmitgliedes von vornehmerer Abstammung gewe-
sen sein.
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