Fresko, Rahmen, Ornament
Der Gesichtspunkt der Dekoration in
den spitbarocken Freskenrdumen!

JANOS JERNYEI-Kiss

Die asthetische Struktur der barocken Freskenréiume beweist klar die Gerechtig-
keit der Anforderung, dass ,die uns gewohnte Unterscheidung des eigentlichen
Kunstwerks und der blofien Dekoration* einer Uberpriifung bedarf.2 ,Was nur de-
korativ ist, ist nicht Kunst des Genies, sondern Kunstgewerbe” - so das Vorurteil,
gegen das sich Hans-Georg Gadamers Kritik wendet. Die Binklammerung des De-
korativen als blofier Zusatz zur wirklichen Kunst folgt aber nicht nur aus der vom
Philosophen bemingelten ,ésthetischen Unterscheidung”, Die Ikonologie, die die
Kunstwissenschaft und die Methodik der Kunstgeschichte im 20, Jahrhundert be-
stimmt hat und sich die Suche nach der Bedeutung der Bilder und der Auslegung
der Bildinhalte zur Aufgabe setzt, bestiirkt ebenfalls die Prioritit der darstellenden
Kunst vor der dekorativen, Im Gegensatz zu den technischen, stilistischen oder
thematischen Analysen der figurativen Fresken beschiftigen sich deshalb relativ
wenige Publikationen mit der Architekturmalerei oder gemalten Dekoration in-
nerhalb der barocken Deckenmalerei in Mitteleuropa.

Dass ,der Begriff der Dekoration aus solchem Gegensatz [...] herausgeldst
werden” kann und muss,3 illustriert hier eingangs ein historischer Text, die erste
ausflihrliche Ekphrasis der Galerie des Palazzo Parnese in Rom und die Geschich-
te ihrer Publikationsform. Ihr Autor, Giovan Pietro Bellori (1613-1696), zeigt sich
fiir den ,,Gesichtspunkt der Dekoration™ sehr empfiinglich und prisentiert in sei-
ner Beschreibung die Ganzheit der ausgemalten Decke des Saales in der Zusam-
mengehbrigkeit der Bilder und der Dekoration. Die Unhaltbarkeit der Unterschei-
dung von Figur und Ornament als ,,eigentlich® und , zusétzlich® werde ich in die-
ser Studie mit einigen spéitbarocken Beispielen erbrtern, aus der Zeit, als sich eine
reine malerische Auffassung der Dekoration in der Preskenmalerei entwickelte,
was zur Verschmelzung von Figur und Ornament in einem pittoresken Gesamt-
bild fithrte, Spektakuliire Hohepunkte dieses Prozesses sind die Interieurs, die von
Johann Wenzel Bergl (1718-1789) ausgemalt wurden. Diese Werke machen uns
die Natur der Dekoration begreiflich, wie sie philosophisch von Gadamer erlgutert
wird: ,Schmuck ist eben nicht erst ein Ding fiir sich, und wird dann an etwas an-
derem angebracht, sondern er gehdrt zum Sichdarstellen seines Tréigers", das Or-

1 Dieger Beitrag ist eine verkiirzte Version der Studfe, die im Rahmen des internationalen For-
schungsprogramms der ,Research Group for Baroque Ceiling Painting in Central Europe® (http://
baroque_cefling.udu.cas.cz/members.html) den kunstgeschichtlichen Kontext und die Proble-
matik der Figur und Ornament der Freskenausstattungen von Johann Wenzel Bergl analysiert,

2 Hans-Georg GADAMER, Wahrheit und Methode, Grundziige einer philosophischen Hermeneu-
tik. Tibingen 2010, Bd. 1, 163-164.

3 Ebd.
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nament also ,,dient der représentativen Erhohung eines Lehenszusammenhanges,
dem es sich schmiickend einordnet,*¢

1

Bellori erblickte und beschrieb beispiellos die ganze Macht der Dekoration (forte
dornamento) der Galleria Parnese (1597-1608).5 Annibale Carracci (1560-1609)
hatte die Szenen der Liebe der Gétter zwischen gemalten Bronzereliefs und Stein-
figuren bzw. naturalistisch dargestellten, ,lebenden® Jungen gemalt und sie ineine
architektonische Konstruktion mit Masken, Girlanden und plastisch wirkender
Ornamentik eingebettet. In seiner ersten BeschreibungS scheint Bellori a prima
vista vor allem der mit Alberti begonnenen Tradition der italienischen Kunstlitera-
tur zu folgen, die das Bild als eine Komposition der Figuren betrachtet.” Die Kunst-
rezeption dieser Art richtet sich auf die Kérper auf dem Bild, die Probleme ihrer fi-
giirlichen Darstellung, die Verkiirzungen (scorto) oder die Plastizitit (rilievo) der
gemalten Protagonisten bzw. die durch den oder die Korper erzéhlten Narrative,
Bellori beschrieb die Figuren, ihre Gebérden und Handlungen sehr detailliert und
hatte den Bildern einen kohiirenten Sinn, eine moralisicrende Absicht unterlegt:
sie stellen den Sieg der himmlischen Liebe @iber die irdische dar, Diese neuplato-
nische Lesart ist eine charakteristische Auferung eines mit Literatur und Philoso-
phie aufgewachsenen letterato, der strebte, die Kunst dem Intellekt unterzuordnen,
und der von der Malerei erwartete, ihren Betrachter zu den tibersinnlichen, ,,h6-
heren" Begriffen zu fiihren.

Auf der von Carracci gemalten Decke tritt die Dekoration aus fhrer unter-
geordneten Rolle, Thre Details lenken mit ihrer Vitalitit den Blick, sie werben um
die Aufmerksamkeit des Betrachters, Die Figuren der Rahmen wurden auf ver-
schiedenen Wahrheitsebenen und mit unterschiedlichen Medien nachgeahmt; na-
turhaft gefiirbte Putten und Jungen konversieren mit ,Jebenden® Steinfiguren, und
nicht nur die Hermen, sondern auch die illusionistisch »geschnitzten” Ornamente
und die Masken erwachen zum Leben oder werden vorweg naturalistisch gemalt.®
Bellori konnte sich dem Einfluss der Dekoration des Deckenbildes nicht entzie-
hen und beschrieb trefflich auch ihre Elemente und ihres System, Obwohl er for-
muliert hatte, dass die ausfihrliche Beschreibung aller Einzelheiten dieser pomp-
sen malerischen Ausstattung unméglich sei und er von den Details absehen wol-
le - sie sind némlich ,giocondissimi alfocchio®, aber »perturbano I'udito col minu-
to racconto® -, charakterisierte er dennoch sehr anschaulich die reiche Struktur

4 Ebd, 164 bzw. 162,

5 Giovan Pietro BaLLORI, Le Vite de’ pittord, scultori et architetti moderni, Roma 1672, 47.

6 DEns., Argomento della Galeria Farnese dipints da Annibale Carracci disegnata e intagliata da
Carlo Cesio, Roma 1657.

7 Thomas POTTRARKEN, The Discovery of the Pictorial Composition, Theories of Visual Order in
Painting, 1400~1800, New Haven ~ London 2000, 97-121,

8 John Ruppert MARTIN, The Farnese Gallery, Princeton, NJ 1965, 69-82,

9 BELLORI, Vite, wie Anm, 2, ebd,
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und wies auf die visuelle Komponente hin, mit der Carracci das Gewebe (intreccia-
mento) der Elemente fantasievoll verwickelte, Auch das ist bezeichnend, dass Bel-
lori spéter mit den Tlustrationen seiner Ekphrasis, mit den Radierungen von Car-
lo Cesi unzufrieden war, weil sie allein die figurativen Bildfelder der Galerie repro-
duzieren. Als die Beschreibung erneut publiziert wurdel® und neue lustrationen
entstanden, stellen die Radierungen von Pietro Aquila die Bilder von Carracci be-
reits in jhrer Relation mit der Ornamentik und Architektur dar, was die organische
Einheit der dekorativen Zusammenhiinge verdeutlichte (Abb, 1),11

Abbildung 1:
Giovan Pietro Bellori, Galleriae Farnesianae Icones [..] a Petro Aquila delineatae

incisae. Roma 1674, Tav, 1.
[Szépmiivészeti Miizeum, Budapest]

Belloris umsichtige Methode veranschaulicht, dass Figur und Ornament als kiinst-
lerische Problemstellung in den barocken Freskenrdumen wie unzertrennlich sind,

10 Giovan Pietro BeLLORr: Gallerae Farnesianae Icones [.] a Petro Aquila delineatae incisae. Roma
1674,

11 Martina Hansmany, Con modo nuovo li descrive: Bellorl's Descriptive Method. In; Janis BrrL
(Hg.), Art History in the Age of Bellori: Schalarship and Cultural Politics in Seventeenth-Century
Rome, Cambridge 2002, 224-238,
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2,

Carracci entwarf nach langer Erwdgung die Konstruktion und Details der Deko-
ration der Galerie selbst, wihrend eine Arbeitsteilung zwischen Pigur- und Archi-
tekturmalern in der barocken Deckenmalerei in Mitteleuropa charakteristischer
war. Diese Arbeitsweise ging im 18, Jahrhyndert haufig so weit, dass der Figuren-
maler nicht einmal mehr die Risse der Scheinarchitektur und ihrer Ornamente an-
fertigte. Franz Anton Maulbertsch (1724-1796) schickte oft entsprechende Spe-
zlalisten an den Ort seines neuen Auftrags voraus und malte seine FPiguren spiter
in die fertige Rahmung, Die Teilung der Deckenspiegels in Felder fiir die Figur-
und die Architekturmaler folgte eine rationellen und effektiven Arbeitsmethode
fiir die Werkstatt.!2 Trotz der Bedeutung dieser praktischen Gesichtspunkte wa-
ren die Ausmalungen der Architekturmaler nicht blof von den FPreskofeldern un-
abhéingige Handwerksprodukte, Die Ornamente, die gemalte Rahmung, das mo-
nochrome Beiwerk steht ~ wie schon zitiert wurde!3 — nicht fiir sich allein, son-
dern dient der Darstellung des damit ausgestalteten Trigers (von der Rolle der Ar-
chitekturmalerei in den illusionistischen Effekten des gemalten Ganzen oder in der
Bestimmung der Anschauung der Bildfelder hier nicht zu reden!4),

Ein frithes Hauptwerk des jungen Maulbertsch, das Deckenbild deg Ie-
hensaales in der erzbischflichen Residenz in Kroméif# (Kremsier, Mihren, 1759)
glorifiziert den Auftraggeber Leopold Eckh, und das Mittelbild wird in den Ecken
mit vier Szenen aus der Geschichte des Erzbistums Olomouc/Olmiitz begleitet,15
Reiche Architekturmalerei gibt den Rahmen fiir die Bildfelder: fiber dem Gesims
der Wande lauft eine in weil-gold gemalte, Stuckarbeit nachahmende Zone, deren
Mitte mit Rocaillen und Blumenkérben, darum in grisaille gemalten Piguren ge-
schmiickt ist. Das vergoldete Gesims dieser Zone scheint vorzuspringen, um ein
Plateau fiir die Protagonisten der historischen Szenen zu formen, hinter denen
eine andere Kulisse mit reicher Ornamentik steht, In der ovalen Offnung dieser
Kulisse sieht man die unter dem Wolkenhimmel sich erhebende Apotheosegrup-
pe. Sowohl die Allegorie als auch die historischen Szenen — obwoh! sie erhabe-
ne Themen sind - werden mit iiberraschender Invention auf die Art eines capric-
cio interpretiert, grotesk und humorvoll dargestellt, So plumpst die Personifikati-
on von Méhren keineswegs grazios zwischen die Wolken, Kronos zeigt uns seinen
Hintern und sein Bart macht thm ein komisches Profil, Herkules scheint gegen die

12 Monike Dacns, Franz Anton Maulbertsch und sein Krels, Studien zur Wiener Malerei in der
zweiten Hilfte des 18, Jahrhunderts, Habilitationsschrift, Wien 2003, Bd. 1, 38, 65, 100, 122,

13 GapAMER, Wahrheit, wie Anm, 2, ebd,

14 Siehez B.: Jinos JerNvEr-Kiss, Ingeniosa divinae Providentiae symbola: Die Wand- und Decken-
gemilde von Franz Anton Maulbertsch im PFestsaal des Bischofspalastes in Szombathely/Steina-
manger. In: Wiener Jahrbuch fiir unstgeschichte 42 (2014), 181211, hier: 189-190,

15 Antonin Jinga, ,Totus erat Caesareus™ Das Programm des Freskos von Franz Anton Maul-
bertsch im Lehensaal des Schlosses von Kromeriz, Kremsier, In; Lech KaLiNowskt et al,, Late
Barogue Art in the 18% Century in Poland, Bohemia, Slovakia and Hungary. IS PAN, Krakéw
1990, 179-~188.
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auf ihn fallende, roten Draperie zu kimpfen, das Profilportrét des Auftraggebers
mit seinem trockenen Ausdruck ist beinahe ein Spottbild und dhnelt den Karikatu-
ren von Pier Leone Ghezzi eher als dem Typus antiker Profilbildnisse, Die histori-
schen Szenen werden irrational und gesucht stilisiert und artistisch dargestellt, die
Kérper und die Gruppen ordnen sich in bizarren Formationen und zeichnen kalli-
graphische Konturen, hie und da mit ziemlich groben Charakteren.

Die Bilder werfen also kiihn die Regeln der Allegorie und Historienmale-
rei fiber Bord, und in dieser ironischen Bildwelt ist auch die Dekoration — die zur
Selbstdarstellung ihres Tréigers (Gadamer) gehért! - gleichermafien kaprizits und
geistvoll (Abb. 2).

Abbildung 2:
Franz Anton Maulbertsch (Werkstatt), Detail der Dekoration, Krom##?, Erzbi-

schéfliche Residenz, Lehensaal, 1759,
[Archiv des Instituts fiir Kunstgeschichte, Pézminy Péter Katholische Universitit, Budapest]

Die von massigen Voluten konstruierten Postamente der Pseudo-Statuen fibertrei-
ben und persiflieren so die Formen der barocken bzw. rokokohaften Ornamen-
tik, Die nackten Jungen und Putten winden sich in komischen Posen, ihre Gesich-
ter sind karikaturistisch deformiert, so ironisieren sie die Formeln der heroischen
Aktfiguren von Michelangelo und Carracci. Einige Figuren und Masken wurden
ansonsten aus dem Repertoire der Galleria Farnese fibernommen, der Hinweis ist
auch dadurch klar: die Dekoration im Lehensaal gibt eine ironische Inversion der
ernsten, sublimen Traditionen der barocken Deckenmalerei.



130 Jénos Jernyei-Kiss

Die Dekoration gab traditionell grofere Freiheit fiir die Kiinstler, weil sie
strengen Regeln nicht unterworfen waren, Sie musste weder Geschehen darstellen
noch didaktische Inhalte vermitteln, und das ergab Raum fiir ein zwangloses Spiel
mit den Formen der Natur.!6 Thre extremistischen Produkte waren die in Radie-
rungen publizierten Phantasiestiicke, die in den 1730er und 40er Jahren in Frank-
reich die Ornamentik des Rokoko vartieren, Diese Kompositionen sind vor allem
Zeugnisse der Fruchtbarkeit kiinstlerischer Einbildungskraft, und sie unterschei-
den sich grundlegend von den Musterbléttern fiir Gegenstéinde oder Interieurs,
Das Livre des Légumes (1734) von Juste-Aurele Meissonnier (1695-1750) bezeugt,
dass die Kunstwerke von dieser Art aus der Tradition solcher grotesken Wandde-
korationen stammen, die die abstrakten Gebilde wie die Volute oder die Wellen-
linie mit organischen Formationen kreuzen und so die Grenzen der Dinge verwi-
schen.!7 Bizarre Doppelsinnigkeit durchdringt auch die Elemente der Gemilse-
komposition yon Meissonnier; Der Spargelbund #hnelt einem Wasserfall, der Pas-
tinak Jésst an ein riesiges Insekt denken, wihrend die Karotte mit jhren niederge-
bogenen Bléittern auf der Spitze einen Springbrunnen formt, 18

3

Die Tatigkeit des Architektur- und ,k. k. Cabinet-mahlers® Franz Josef Wiedon
(1703-1779), der mit den besten Freskanten der Epoche (Daniel Gran, Josef Ignaz
Mildorfer) zusammenarbeitete,1? illustriert beispielhaft, wie das Rokoko ins erha-
bene Medium der kirchlichen Deckenmalerei zu integrieren war. Die Presken der
Wallfahrtskirche zu Sonntagberg wurden 1741-43 von Daniel Gran (1694-1757)
ausgefiihrt, Nach einer fritheren Tradition war sein erster Architekturmaler ein aus
Italien umgesiedelter Quadraturist, Antonio Tassi, der die Dekoration der Decken
schuf, danach hatte Wiedon die Arbeit unter dem Hauptgesims fortgesetzt und
1750 vollendet (Abb. 3).

Wiedon komponierte seine Ornamente ans den abstrakten-organischen
Motiven des Rokoko, die reich an formalen Doppelsinnigkeiten sind, Die Zierate
sind aus unwahrscheinlich gekriuselten Muschelschalen und schiéingelnden Akant-
husfetzen komponiert und stehen trotz der stilistischen Unterschiede mit den frii-
heren, von Tassi gemalten Teilen im Einklang, Das folgt vor allem daraus, dass Wie-
don sich das Kolorit seines Vorgingers vor Augen hielt und die Symmetrie, die Be-
strebung nach formaler Schénheit und technischem Perfektionismus  die bei Gran
und Tassi gleicherweise zu erfahren ist - als Grundsatz der Gestaltung betrachtete,

16 Melissa PERCTVAL, Fragonard and the Pantasy Figure, Painting the Imagination, Farnham 2012, 208,

17 Juste-Auréle MEISSONNIER, Livre de Légumes, Paris 1734, vgl, etwa Tafel 14, https://commoans,
wildmedia.orglwlld/Fﬂe:Iuste-Aur%Ca%ASle_Meisaonnler_-_Omament_Design_vmh_Cmyﬁsh_
Motif,__pl._14_in_l.ivre_des_L%CS%Aqumes_%ZSSeﬂes_of_Vegetable_Omamt%29pL_,l..._-_
Google_Art_Project jpgfuselang=de, September 2015,

18 PERCIVAL, Fragonard, wie Anm, 16, 209-210.

19 Ulrike KNALL-BRSKOVSKY, Italienische Quadraturisten in Osterreich, Wien ~ K8In — Graz 1984,
112, 187, 251,
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Abbildung 3
Franz Josef Wiedon, Dekoration der Wallfahrtskirche in Sonntagberg, 1750, Detail.
[Archiv des Instituts fiir Kunstgeschichte, Pézminy Péter Katholische Universitit, Budapest,]

Der grazile, porzellanartige Dekorationsstil von Wiedon richtete sich am héfisch-
akadmnischenHochbarockausundsetztederex&avagantenArﬂsﬁkdesRokoko
Grenzen, Diese Artistik zeigte sich in den freien Formexperimenten der Ornamen-
te auf den Bléttern von Meissonnier, aber auch in malerischen Produktionen wie die
Phantasiepartrits von Jean Honoré Fragonard (1732-1806)2° Diese Bilder stellen
menschliche Figuren dar, aber thr Ziel ist an ersterSte]lenichtdiePortrﬁﬁerungwirk-
licher Personen, sondern die Schipfung malerischer Kompositionen mit spektaku-
liren Darstellungselementen wie theatralischen Kostiimen, attraktiven Zeugen oder
manierierten Posen, aber auch mit spektakuldren kiinstlerischen Gesten, deren Spu-
ren - wie die schwungvollen und intensiven Pinselstriche, die kithne non  finito-Tech-
nik - auf den Werken gut zu beobachten sind. Dadurch wird der kiinstliche, ,,hand-
geschopfe” Charakter des Bildes stark akzentuiert, Fin ghnliches, dichtes impasto,
eine skizzenhafte Malweise verbreitete sich durch die Kallfresko-Technik auch in der
Deckenmalerei: ihr brillantes Beispiel ist gerade das schon behandelte Deckenbild von
Maulbertsch in Kroméf, auf dem sich sowohl das Kostiim als auch die Maltechnik
mit den Phantasieportrits Fragonards vergleichbar erweisen (Abb. 4, S, 337),

Die Ausfiihrung der Ornamentik (Abb. 2) zeigt dagegen einen fein nuan-
clerten Charakter und zartes Kolorit, und sie ist technisch eher mit dem ndiszi-
plinierten” Rokoko verwandt, als dessen Vertreter oben Wiedon genannt wurde,

20 Parcival, Fragonard, wie Anm. 16,
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Wihrend Figur und Dekoration hier also in ihrem ironischen Modus weitgehend
in Einklang stehen, sind sie im malerischen Verfahren unterschiedlich, Dieser Um-
stand beweist, dass die technische Differenz der Arbeit verschiedener Kiinstler in
einem Werk die Einheit des gewdhlten genus pingendi nicht unbedingt gefiihrdet.

4,

Es gab aber in der Epoche auch eine Tendenz, die die wechselseitige Abhéngigkeit
von Figur und Ornament maltechnisch auszudriicken strebte und zur Verschmel-
zung des Bildes und der Dekoration in einem malerischen Gesamtbild fithrte, In
der Dekoration des Gewdlbes der Piaristenkirche in Mikuloy (Nikolsburg, Mah-
ren, 1759-60) sind die Elemente, wie die Rocaillen mit abgerissenen Konturen und
die schlingelnden Akanthusranken, sehr dynamisch geformt, und ihre Kompositi-

on wirkt gewissermaflen gedriéingt und unruhig (Abb, 5).

Abbildung 5:
Franz Anton Maulbertsch und Werkstatt, Dekoration und Deckenbild ,, Heimsu-

chung Mari#", Mikulov, Piaristenkirche, 1759-60, Detail.
[Archiv des Instituts fiir Kunstgeschichte, Pézmény Péter Katholische Universitit, Budapest]

Die freie, lebhafte Malweise breitet sich bereits auf die Dekoration aus, und durch
die wirren, unruhigen Pinselstriche entstehen die Formen sozusagen vor unseren
Augen, Durch dieses malerische Verfahren verschwinden die Konturen beinahe, die
Rahmenarchitektur wird schwerelos und immateriell, Somit wird die transitorische
Welt der Bilder mit der Ornamentik von irrationalem Charakter enger verbunden,
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Dieser Tendenz entfaltete sich voll in der Kunst von Johann Wenzel Bergl,
der abweichend von Maulbertsch und den Figurenmalern der Epoche sich grofie
Ubung auch auf dem Gebiet der Architektur- und Ornamentmalerei aneignete,2!
Der aus Dviir Krélové (Kéniginhof, Nordwestbohmen) stammende Kiinstler war
sechs Jahre dlter als Maulbertsch, war aber seinem Einfluss ausgesetzt, denn als er
nach Wien iibersiedelte und sich in die Kiinstlerakademie einschreiben lieR, wirk-
te er in den 1750er Jahren bei Maulbertschs Auftrigen als Architektur- und Figu-
renmaler mit, Obwohl seine Formensprache viel manierierter ist, zeigt sich eine
enge Verwandtschaft mit dem Stil Maulbertschs, Die Piguren beider Kiinstler sind
grundsitzlich ornamental geformt, und das war der Bestrebung fiirderlich, Figur
und Dekoration eng miteinander abzustimmen,

Bergl hatte in den 1760er Jahren mehrere kleinere Riume mit niedriger
Deckenhéhe ausgemalt, in der der Betrachter seine Werke in intimer Nihe an-
schauen kann, Die Dekoration der Gewdlbe und Wande des Mineralienkabi-
netts (1769) im Stift Seitenstetten sind aus fantasievollen Ornamentkreationen ge-
baut, die den Formbestand des Rokoko erfindungsreich variieren, Die Ornamen-
te, so die grofien Rosetten mit wirbligen Akanthusbléttern in der Pensterleibung
des Vorzimmers wurden ohne Vorzeichnung oder Kartons, sondern durch eine
virtuose, spontane Arbeitsmethode - den figuralen (l- und Wandgemilden von
Fragonard oder Maulbertsch ghnlich — gesch6pft (Abb. 6).

frcii W e (s
Abbildung 6:
Johann Wenzel Bergl, Dekoration des Vorzimmers des Mineralienkabinetts, Stift

Seitenstetten, 1769, Detail,
[Archiv des Instituts fiir Kunstgeschichte, Pdzmdny Péter Katholische Universitit, Budapest)

21 Uber sein Ruvre Peter OTT0, Johann Bergl, 1718-1789. Phil. Diss. (Masch.) Wien 1964; Dacrs,
Maulbertsch, wie Anm. 12, Bd, 1, 44, Bd. 3, 3-14,
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Der hier nah und wirklich gut wahrnehmbare, schwunghafte, mit bewunderns-
werter Sicherheit beherrschte Pinselstrich, den Bergl als Dekorateurmaler wohl ge-
lernt hat, war thm ein substanzielles Mittel auch fiir die Modellierung der figura-
len Pelder der Presken,

Berg] hatte 1768 auf der Decke der kleinen Bibliothek und des chemaligen
Mineralienkabinetts des Stiftes Melk die Darstellung von Apollo mit den Musen
bzw. den Triumph der Amphitrite gemalt, Die Verbindungstiir und der Teil der
Flachdecke oberhalb ihrer Offnung wird mit einer Scheinarchitektur nach Art ei-
ner kleinen Ehrenpforte verbunden (Abb, 7, S, 338),

Thr mit einer Vase gekrénter Giebel berithrt oben schon die Decke, wo Sa-
turn springt und eine Draperie dariiber breitet; iiber thm sicht man einen Pytto im
Sturzflug, der Saturn hilft, Die gezierten Bewegungen und kalligraphischen Kon-
turen dieser Piguren passen sich dem Umriss der Draperie und der Kartusche am
gemalten Gesims des Bildes so organisch an, dass sie mit threm Umfeld fast ver-
schmelzen und manche Glieder ihres Kérpers auf den ersten Blick kaum auszu-
nehmen sind, Die Falten der Draperien umgiirten den Putto an der Ecke, so wird
er auch beinahe zur Zierde, und seine Umrisse klingen formal mit den Schnér-
keln zusammen, Ahnliche Aquivalenzen zwischen Figur und Ornament sind im
Werk auf vielerlei Art wahrzunehmen, Die Stilisierung der Physiognomie der Fi-
guren wurde van Bergl stark gesteigert, 5o sind z. B. die Gestalten der Puttenkép-
fe aus den abstrakten Grundformen der Ornamentmalerei gebaut und mit schléin-
gelnden Pinselzeichnung ausgefiihrt, der Malweise der Ornamente ganz ghnlich
(Abb. 8, S. 338).

Im malerischen Gesamtbild dieser Réume ist also die kitnstlerische Geste
der Figurendarstellung und der Verzierung schwer zu unterscheiden, Die Sichtbar-
keit und Selbstindigkeit der modellierenden Pinselstriche wird von Bergl durch-
gehalten — noch dazu sind sie hier markanter als auf den Fresken der hiheren
Decken! Die schwunghaften, wellenden Linien bilden nicht blof8 die Formen ab,
sondern korrelieren sie auch mit der Ornamentik, um den Betrachter anzuspor-
nen, die visuellen Verbindungen der Gestalten mit der Formen der Verzierungen
oder der dargestellten Naturalien (wie der Muscheln oder der Korallen) zu ent-
decken,

Eine andere Art der malerischen Verschmelzung von Figur und Ornament
zeigt sich in jenen Réumen, die Bergl mit exotischen Landschaften ausgeschmiickt
hat. Sein erster Aufirag fiir eine ,indianische® Wanddekoration war die Aus-
malung der Erzbischéflichen Residenz in Ober St. Veit (1762~63), dann des Gar-
tenpavillons im Stift Melk (1763-64) und des Schlosses Pielach (1766), bzw. des
Schlosses Donaudorf (1776). Der Maler wurde zum gesuchten Spezialisten die-
ser Gattung, und wegen seines Erfolgs hatte auch der kaiserliche Hof bei thm fiir
zwel Zimmer der Wiener Hofburg (1766) und fiir drei Appartements des Schlos-
ses Schénbrunn (1774-75) ghnliche Dekorationen bestelit,
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Die Motive seiner exotischen Landschaftsdarstellungen mit Fingeborenen
und Tieren stammen aus Tapisserien, vor allem aus der Serie ,Nouvelles Indes®
nach den Bildern von Albert Eckhout und Frans Post, Bergl hatte mit diesen Moti-
ven die Zimmer mit ununterbrochenen, panoramaartigen Kompositionen - ohne
Grenzen zwischen den Wiinden und den Gewdlben - dekoriert,22 Seine Ensem-
bles haben dergestalt eine eigenartige Zwischenposition zwischen dem illusionis-
tischen Wandbild und der Dekoration, Rinerseits beherrscht die Totalitit des Tllu-
sionismus diese Réume durch das Rundpanorama, ihre illusionistische Wirkung
wird andererseits auch noch durch andere Kiinste der Augentiuschung gesteigert.
Ein gemalter Sockel verbindet die Welt des Bildes und des Betrachters auf den
Wiinden des Gartenpavillons des Stiftes Melk,23

Einige Protagonisten der exotischen Szenen ,iiberschreiten” diese virtuelle
Grenze, scheinen sie zu {iberklettern und aus dem Bild hinaus oder in die Darstel-
lung hineinzugehen, die Ranken der Pflanzen hiéingen heraus, das Wasser des Sees
liiuft fiber und die Fische und Krebse flieRen mit thm aus, Den Biumen wurde eine
spezifische Rolle zugeteilt: sie sind charakteristische Bestandteile des Landschaft-
seindrucks, zugleich aber auch ,Rahmen® der Wande, d. h. der Abschnitte des Pan-
oramas - die Baumstimme mit der Rankengewichsen und Priichten bilden an den
Kanten einen markanten ornamentalen Streifen, der in dieser Form auch den Bor-
diiren der Tapisserien gleicht. Die Zweige breiten sich {iber den Ecken ficherfor-
mig aus und formen so eine lebende Architektur. Die Synthese von Pigur und Or-
nament, die Verbindung von Naturillusion und Verzierung kénne kaum vollkom-
mener erfiillt werden,

22 Karl MOsENEDER, Johann Bergl (1718-1789) Gartenlandschaften, In; Hellmut Lorenz (Hg.),
Barock. (Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich 4) Miinchen - London - New York 1999,
377-378 (Kat.nr, 133),

23 Vgl. die Abbildungen in: Fotoarchiv Ssammlung Margherita Spillutini, Architekturzentrum Wien,
Stift Melk, Bergl-Zimmer, http://spiluttini.azw.at/project.php?id=3527 (Abfrage 17.02.2016).



