Kisantal Tamas:
A jazzdobos tanuloévei

Orkény Istvan Bubi cimii szovege furcsa mii. Nem tartozik a szerz6 legismertebb munkai
koz¢é és mifaji megitélése is problematikus, de éppen miifajisaga és kiilonos hatastorténete
teszi a korai Orkény-szovegek kozott kiemelten érdekessé. Mar maga az is kérdéses, hogy
mennyiben beszélhetiink egyaltalan Orkény-miirl, a Bubi ugyanis eredetileg a hadifogsag
idején sziiletett Emlékezdk cimii konyv egyik fejezeteként jelent meg. E kotet tiz fogolytarsa
visszaemlékezését tartalmazza, kiilonbozd tarsadalmi rétegek képviseldi szamolnak be
multjukrol és szamolnak el vele — a hajdani nyilastol a kiugrott szerzetesen at a hithi
kommunistaig. Mint ismeretes ¢ konyv a sokkal hiresebb Ldgerek népe kiegészitdjének,
pardarabjanak tekinthetd, és a szerzd hazatérése eldtt, Orkény tudta nélkiil (és akarata
ellenére) megvaltoztatott cimmel (Amig idejutottunk, 1946) latott napvilagot. Bizonyos
elemzo6k egyenesen oral history beszamolonak tartjak a konyvet (Simon 1996: 32), mintegy
jelezve, hogy az ir¢ itt inkabb csak kronikas, a vallomasok feljegyzdje volt. Orkény maga is e
szerepét hangsulyozta, kiemelve hogy ,minden név valédi, minden szereplé és
mellékszerepld €16 ember, aki nem alnéven, hanem igaz valdsagdban, egy-egy anyakdnyvi
kivonat hitelességével all helyt minden szavaért. Ahany szerepld, annyi €16 dokumentum”
(Orkény 2000a: 162). Persze a konyv nem mentes a koncepcidzussagtol, az élettorténetek
tobbsége valamiféle Onigazolds is egyben, nem egyformadn motivalt minden életit és
palfordulas (Simon 1996: 33; Szirak 2008: 43), mintha bizonyos esetekben az emlékez6 azt
mondana, amit a szerz6/riporter hallani akar, és/vagy a szerz6 ugy kanyaritotta a torténetet,
hogy az egész konyv valamiféle szamvetés a habori eltti Magyarorszag vilagaval és
hadifogsag-bildungsroman legyen. Lényegében erre érezhetett ra az itthoni koncepciozus
cimadas is, hiszen az Orkény-féle semlegesebb Emiékezk helyett az Amig idejutottunk éppen
ezt az 0sszegzd szandékot emeli ki.

A Bubi cimii fejezet annyiban kiilonleges, hogy tobbszor is Gijra megjelent, méghozza Orkény
novellagytijteményeiben — el6szor a Hoviharban cimi kotetben (1954), de bekeriilt az
Idérendben életmiikiadas els6, elbeszéléseket tartalmazo konyvébe (1971) és az 1980-as
novellavalogatasba is. Mindez pedig arra utal, hogy a Bubi valamelyest kilog az Emlékezok
beszamoloi koziil, esztétikai értéke és megalkotottsaga révén a vallomasgylijtemény tobbi
szovegénél erdteljesebben tartozik a szerz6hoz.

A mi masik kiilonlegessége az emlékezd személye €s a szoveg témaja: Bubi, azaz Beamter
Jend jazzdobos és vibrafonos a magyar jazz korai szakaszanak ismert személyisége Vvolt, az
1980-as években a miifaj nagy dregjeként tobb lemeze is megjelent. Az Orkény altal irt (vagy
lejegyzett) vallomasban az elbeszéld sajat addigi életét, jazzdobosi palyafutasat meséli el, s
ehhez a haboru és a hadifogsag olyan keretet biztosit, amely fel6l ujra- és atértelmezodik
minden korabbi esemény, a teljes élet eltérd szinezetet nyer. igy Orkény munkaja, talan nem
tulzas kijelenteni, nemcsak oral history vagy lagerszoveg, hanem a magyar jazzirodalom nem
til nagyszamt korpuszanak egyik jelentGs darabja is, amelyet a mifaj torténetével foglalkozo
tanulmanyok fontos kordokumentumként tartanak szamon, és gyakran megjegyzik, hogy az
egyik els6 hazai, a jazzt tematizalé szépirodalmi alkotasnak tekinthet6. Vagyis a Bubi
egyszerre ¢letitvallomds, hadifogoly-novella €s jazzszéveg, s e harom formai, tematikus és
miifaji Osszetevd sajatos elegyet hoz létre, a mi kiilonlegességét pedig €ppen ezen eltérd
diskurzusok dsszjatéka eredményezi.

E rovid irasban Orkény szovegét két dologra koncentralva vizsgdlom: egyfelél azt elemzem,
hogy milyen szerepet jatszik benne a jazz, nem annyira mint zenei miifaj, hanem mint
kulturalis jelenség, amelyhez a korszakban bizonyos attitiidok kapcsolodtak. Masfeldl, ebbdl
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kiindulva arra keresem a valaszt, hogy miért miikodhetett 6nalléan is a szoveg, és milyen
referencidkkal birhatott megjelenései idején, olyan korszakokban, amikor a jazz megitélése
finoman fogalmazva ambivalensnek szamitott.

A hazai jazztorténetét vizsgalo kutatok alapvetden két tdborra oszlanak: Simon Géza Gabor
viszonylag korai id6szakra, legkésobb a 20. szazad elejére (de alapvetéen még korabbra) teszi
a magyar jazz keletkezését (Simon: 1999), mig masok némiképp késdbbre, leginkabb az
1960-as évekre, hangstlyozva, hogy a korai idok jazzmuzsikaja még nem igazan kiilonithetd
el a tanczenétdl, leginkabb mas miifajokkal keveredve valamiféle eklektikus szorakoztatd
zeneként funkcionalt (Havadi 2010: 33; Javorszky 2014: 47). Az mindenesetre bizonyosnak
tlinik, hogy a 1930-as években ¢és a *40-es évek elején a hazai jazz elsdsorban a lokalokhoz és
tanczenekarokhoz kapcsolddott, és a miifajhoz egyfajta ,,dzsentris”, ,,aranyifji’”’ magatartas
jarult. Mi tobb, bar a mifaj (leginkabb az Amerikaban is ekkoriban divé swing) nagy
népszeriségnek Orvendett, a ,,magas” zenekulturalis kritika elitéléen viszonyult hozzd. Az
egyik els6 hazai teoretikus szoveg, a zenetorténész Molnar Antal 1928-as Jazzband cimii
konyve a jazzt egyenesen az eurdpai kultara elleni kommersz amerikai timadasnak bélyegezte
(Javorszky 2014: 45-47). A miifaj hazai irodalombeli megjelenését is hasonld kettdsség
jellemezte. Nem tul sok mii abrazolta a jazz jelenségét ebben az idészakban, ahol azonban
szolgal (példaul Marai Sandor ldegen emberek [1930] cimi regényének egy jelenetében vagy
A dobos [1934] cimii novellajaban), vagy valamiféle vidam csavargépikareszkként, a
zenészélet 1€éha, gondtalan, a kispolgari tarsadalombol kilogd vilaganak eszményitett
megjelenitéseként (igy abrazolodik a szcéna egy masik hires dobos, Orlay Jend Chappy 1943-
as Onéletrajzi regényeben) (vo. Olasz 2001; Orlay 2001 [1943]). Vagyis a miifajhoz ekkoriban
kettds kulturalis elditélet jarult: egyfajta ,,amerikaias”, az eurdpai hagyomanyokkal, kultiraval
idegen attitiid, masrészt (és ezzel szoros Osszefliggésben) valamiféle szabadsagvagy,
kalandorsdg — azaz a jazz tulajdonképpen az Ujviladghoz kapcsolédd bizonyos popularis
sztereotipidkat testesitett meg. A jazz-zenész — legalabbis a korabeli abrazolasok alapjan —
kiviilallo, 6sztonos tehetség, aki nem képes beilleszkedni a kor tarsadalmaba, szabadsagvagya
hajtja e zene és ¢€letforma felg, ¢és egyediil itt, a tarsadalmon kiviil, a barok, mulatdk vildgaban
érzi otthon magat.

Nagyjabol ez figyelhetd meg a Bubi cimli szovegben is. Itt még az Emlékezdk tobbi
fejezetéhez képest is sokkal erdteljesebb az él0beszédet imitdldé hangnem: mintha az
emlékezd-narrator jra €s Gjra hangsulyozni akarna a szoveg kozvetlenségét, afféle konnyed,
kocsmai beszélgetésnek alcazva az oOnvallomast. Mar a feliités is ezt a kiviilallast, a
normaknak valo ellenszegiilést jeleniti meg: a beszéld azonnal atlatja a riporter szandékat, a
késziilé emlékezéscsokor nagy torténelemkoncepcidjat, de 1ényébdl adodoan nem akar ennek
megfelelni:

,Baratom, tiszta marhasdg, amit csindlsz, bar ha akarod, én beszélek neked az életemrol
harom napig egyfolytaban, mégsem fog semmi kideriilni. Vagy talan azt hiszed, én nem
tudom, mirél van sz6? Olyan ostoba nem vagyok, apafej, kiilonben is az orrodra van irva,
hogy te mindenkitol ugyanazt a szoszt varod (...), hogy otthon igy meg ugy, és ilyen meg olyan
rossz volt, és hogy Horthy szekerét toltuk, de most mar megvaltoztunk, és prima demokratak
vagyunk, meg a reakcio ellen akarunk harcolni, és hogy az orszdagot csak egyesiilt erovel lehet
ujjaépiteni, és mas efféle dumdkat...” (Orkény 2000b: 184).

A beszeld tehat mintha pontosan érezné €s éreztetni akarnd, hogy a gytijtemény oral history-
jellege mennyire konstrualt: a kérdez6 mindenkitél hasonld narrativat, Bildungsromant
(pontosabban megtéréstorténetet) var, am 6 tul szabad szellem ahhoz, hogy ilyennel
szolgalhasson — ¢és életatja nem is lehet igy cselekményesiteni. Mi tobb, par sorral lejjebb 6
maga mondja el azt a miifaji kodot, amelyhez bar akaratlanul, de sajat életét igazitani latszik:



»De hat, ha mindenaron akarod, akkor kezdjiink hozza, bar kivancsi vagyok, ki az a marha,
aki ezt el fogja olvasni, plane most, a haboru utan, az emberek igazan nem kivancsiak ilyen
unalmas dolgokra, és ha éppen olvasni akarnak, akkor vesznek egy jo Howard-regényt, amin
réhogni lehet, no nem igaz?” (Orkény 2000b: 184).

P. Howard emlegetése talan tobb, mint az interjukkal (és a haborG utani nagy torténelmi
elszamolast szorgalmazé irodalommal) szembeni lekicsinylé kontraszt, hanem a késébb
felvazolt életat fényében miifaji analdgidnak is tlinik: Beamter Bubi fiatalkora, jazzdobosi
palyafutdsa olyasféle pikareszk kalandregényként jelenitddik meg, mint a Rejté-figurak
tortenetei. (Ha nagyon akarjuk, némi ut6lagos értelmezéssel meég egy parhuzamot talalhatunk:
Rejtd szarmazadsa miatt ugyanugy munkaszolgéalatba keriilt, mint Beamter és Orkény, 4m 6
sajnos nem tért vissza.)

Bubi ¢lete viszonylag ,,szabalyos” korabeli jazz-zenészi ¢€letit: sziilei tanittattadk zenélni, de a
,hagyomanyos”, ,,polgari” hegediit valasztottadk hangszeréiil, amelyet nem szeretett, késébb a
csalad tisztes polgari szakmat szant neki, am 6 inkabb a zenészéletet és az ¢éjszakai lokalok
vilagat valasztotta. A zene legfobb értéke a spontaneitas: ezért tartja magat jobbnak
példaképénél és legfobb rivalisanal Weisz Apindl," ez teszi lehetévé, hogy be tudjon
illeszkedni a budapesti éjszakai életbe, amely hemzseg a mulatozd arisztokrataktol, valodi €s
hamis lordoktdl, stricikt6l. Az elbeszélés szerint Bubi mellett mintegy elmegy a torténelem:
zenésztarsaival semmirdl sem vesznek tudomadst, az éjszakai mulatokban fel-feltiinedeznek a
kor politikai életéhez kapcsolodo figurdk Horthy fiatol a nyilas Festetich Sandor fidig, am 6
¢észre sem vesz semmit, gondtalanul éli vilagat.

A munkaszolgélat ¢és a hadifogsdg azonban mindent megvaltoztat. Bar a meséld mindenfajta,
szerinte a szerzO szandékat jellemz6é megvaltastorténetnek vagy az orszag sorsat megjelenitd
metanarrativanak ellenall, maga az altala elmondott életit (vagy az Orkény altal konstrudlt
valtozat) mégis beteljesiti ezt. A fogsdgban ugyanis mint szinpadi embert, megbizzak, hogy
szervezzen a foglyoknak szinhazat. Az elbesz¢lé ebben a kozosségi élményében talalja meg
Oonmagat, itt valik fogolybol és aldozatbol ismét zenésszé (a szdveg csucspontja Bubi
visszaemlékezése az elsé el6adason néhany szedett-vedett dobon improvizalt Dzsungeltelefon
ciml szolojara, amely tombold sikert arat — a zeneszam egyébként késobb is Beamter
repertoarjanak  része lett, lemezfelvételen is fennmaradt). Igy, a fogolytabor
kozonségsikerében, az egyiittes eléadas soran az elbeszEld radikéalisan megvaltozik, meséje
tulajdonképpen éppen azzd a Bildungsromanna valik, amelynek a szoveg elején olyannyira
ellenallt. Mint elmeséli, zenéje és a zenével kapcsolatos hozzaallasa is atalakul, hajdan
ugyanis

Wfltytiltiink az otthoni kézonségre, (...) utdltuk, nevettiik 6ket, az Arizona-beli grofokat, a Polo
bar elokeloségeit. Behunytuk a szemiinket és jatszottunk. A kézonség csak arra volt jo, hogy
bedobja a tanyérba a dohanyt. Fontos a zene volt. Abban feloldodtam, elfelejtettem mindenkit
és mindent. (...) Es most... Hogy magyardizzam? Olyan ez, mint egy hdromszog. Egyik
sarkaban allok én, a masikban a zene, a harmadikban a kézonség. Ez valami egészen
szokatlan, amit érzek, semmihez se lehet hasonlitani” (Orkény 2000b: 200-201).

Talan nem tulzés kijelenteni, hogy Bubi torténete nemcsak egy ember életutja, hanem egy
miifaj, a hozza kapcsolodé kulturdlis attitid és irodalmi forma atalakuldsénak historidja is: a
»dekadens”, pikareszkszerli jazzvilagbol fejlédésregény lesz, a dobos a hadifogsag
kozosségében, a szinhdzcsinalas soran taldlja meg a valodi miivészetet. Kiilon érdekes, hogy
Beamter egy joval késébbi, a magyar jazz neves eldadodival készitett interjukdtetben egészen
mashogy tekint vissza a hdbora végére, sajat utdlagos narrativdjara éppen az a

! Weisz Api vagy polgari nevén Weisz Jozsef a magyar jazztorténet masik legendés korai dobosa, akinek sorsa
azonban tragikusabb Beamterénél: szarmazasa miatt 6 is munkaszolgalatba keriilt. A legenda szerint olyan hires
dobos volt, hogy tobbszdr maguk a németek is kihoztak a taborbdl zenélni, és ilyenkor bajuszt ragasztottak ra a
koncerten, hogy senki se ismerjen ra (Karman 2002).



pikareszkszerfiség jellemzd, amelyet az Orkény-szoveg az Emlékezék torténelem- és
kozosségkoncepcioja feldl feliilir (és ami a késébbi novellaskotetekben is érvényesiil).
Beamter meglehetésen roviden, lakonikusan szamol el a haboruval és sajat hadifogsagaval:
»Az élet vicce, hogy egy német SS-tisztnek koszonhettem a karrieremet: mikor megtudta, hogy
régen az Arizondaban jatszottam, beprotezsalt kulturvezetonek. (...) Olyan lehetoségeket
kaptam, hogy jazzkoncerteket, szini eléaddsokat, reviiket csinaltunk. Nagyon jo dolgom volt.
1945-ben, amikor a haboru véget ért, hazajottem. Itt megtalaltam a sziileimet. A lakdsban,
felszerelésben, ruhakban persze voltak hianyossagok, de egy jot fiirodtem, és masnap reggelre
elfelejtettem az egészet” (Turi: 1983, 15).

A két emlékezés kontrasztja jol mutatja a két magatartisforma ellentétét is: mig Orkény
szovege a ,,dekadens”, a torténelemre latszolag fittyet hanyo jazzdobos (€s rajta keresztiil egy
muvészi- és ¢Eletforma) megtéréstorténete, a miifajnak ¢és képviseldinek 1) vilagba
integralhatosagat szemlélteti, addig az id6s Beamter tulajdonképpen a korabeli pikareszk
»jazzéletformat” erdsiti meg €s tamasztja ala (amely egyébként nem teljesen azonos az egy-
két generacioval késébbi zenészek féleg rendszervaltozas utani narrativaival, ahol a miifaj
szabadséaga dltalaban a diktatrabeli ellenallas metaforajava valik). Orkény miive talan éppen
azért jelenhetett meg késobb kiilon is, mert siritve, egy ¢életit rovid bemutatasan keresztiil
igyekszik egy korszaknak, egy zenei stilusnak és a hozza kapcsolddo attitlidoknek az 1j
vilagrendbe illeszthetdségét bemutatni. Talan ezért adhattak ki ujra 1954-ben, egy olyan
idészakban, amikor a jazzrdl valo hivatalos véleményt jol illusztrdlja a zenetorténész,
Marothy Janos egy évvel korabban megjelent vélekedése:

»d swing és a bebop gorcsos rangatozdsa az amerikai imperializmus vildguralmi
torekvéseinek egyik megnyilvanuldasa” (idézi: Javorszky: 2014, 66).

Felhasznalt irodalom:

Havadi Gerg6

2010 Individualista, tradicionalista, forradalmar vagy megalkuvé emberek? A jazz politikai
¢s tarsadalmi megitélése az 6tvenes és hatvanas években. Korall 39, 31-57.

Javorszky Béla Szilard

2014 A magyar jazz torténete. Budapest, Kossuth.

Kérmén Sandor

2002 Egy legendas dobos: Weisz Api.

http://www.drummuseum.hu/cikkek_m.php?a=k&id=7 (letdltve: 2016. januar 10.)

Olasz Sandor

2001 A jazz hatasa a magyar irodalomban 1904-1961. In: Simon szerk. 2001, 219-230.

Orlay Jen6é Chappy

Dzsessz-dobbal a vilag koriil — részletek. Val. és jegyz.: Simon Géza Gabor. In: Simon szerk.
2001, 105-144.

Orkény Istvan

2000a Emlékezok. In: UG: Lagerek népe — Emlékezdk. Budapest, Palatinus, 161-297.

Orkény Istvan

2000b Bubi. In: Orkény 2000, 184-201.

Simon Géza Gabor

1999 Magyar jazztorténet. Budapest, Hotelinfo.

Simon Géza Gabor szerk.

2001 Fejezetek a magyar jazz torténetéb6l 1961-ig. Budapest, Magyar Jazzkutatasi
Tarsasag.

Simon Zoltan

1996 A groteszktél a groteszkig. Orkény Istvan palyaképe. Debrecen, Csokonai Kiado.



http://www.drummuseum.hu/cikkek_m.php?a=k&id=7

Szirak Péter
2008 Orkény Istvan (Palyakép). Budapest, Palatinus.

Turi Gébor
1983 Azt mondom: JAZZ. Interjuk magyar jazzmuzsikusokkal. Budapest, Zenemiikiado.



