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Annak ellenére, hogy a 20. szazad legfontosabb irodalomelméleti és -torténeti
megkozelitései kimozditottak a szerzét addigi hegemon pozicidjabdl, tovabbra is
hajlamosak vagyunk arra, hogy a szerzdi autoritas ala helyezziik a szovegeket. A
magyar irodalomtorténet-irds egyelére ados egy olyan, az irodalom intézményi
vagy kommunikaciés megkozelitésének méltd szerepet juttatdé Osszegzéssel,!
amely képes lenne relativizalni a szerz6 poziciojat, holott az elvégzett
részkutatasokban ezek a szempontok mar érvényesiilnek.

Ha egy szerz6 masokkal kozosen alkot, akkor éppen a fentebb emlitett autoritas
kertl ujfajta megvilagitasba. Az alabbiakban magyar és francia példak
segitségével prdobaljuk a kollektiv iras problematikajat egyfajta torténeti keretbe
helyezni. Ez a jelenség elsGsorban a popularis irodalmi almezében gyakori, de
talalunk példakat a - Bourdieu terminusaval élve - sziik irodalmi mez6 teriiletén
is. Mint latni fogjuk, ennek alapveté oka az, hogy az irodalom a 19. szazad
harmincas-negyvenes éveitdl kezdve egy megvaltozé tarsadalmi-kulturalis-
medialis logikaban alakul.?

Akkor, amikor a romantika koranak filozofiaja és irodalomszemlélete kidolgozza
a zseni koncepciodjat, a gyakorlatban az alkotas és a publikacié folyamatai ehhez
képest egészen mashogy miikodnek. 1836-ban Emile de Girardin, francia
Ujsagird és vallalkozo a La Presse cim lapjat Uj szemléletet kovetve dobja piacra:
az addigi, hagyomanyosan 80 frankos el6fizetési dijat 40-re csdkkenti, abban
remeénykedve, hogy egyfel6l a hirdet6k, masfeldl pedig az olvasdk hilisége potolja
a kiesd 0sszeget.? Girardin tehat azon uttordok egyike, akik egy ujfajta, gazdasagi
logika alapjan kezdik mikodtetni a sajtot, amely ezaltal az els6 modern
tomegmédiumma valik. Mindennek az eurdpai irodalom alakulasa
szempontjabol is fontos kovetkezményei vannak, ugyanis ettdl a ponttdl kezdve
az irodalom a tomegmédiumok kontextusaban alakul, s maga is
tdmegmeédiumma valik.

Anélkil, hogy e valtozasokrol ezen iras keretei kozotti részletesen szolnank,
néhany fontos kovetkezményt meg kell emlitenlink. Az egyik az, hogy az
irodalom és a sajté kozott nagyon szoros kapcsolat alakul ki, az irodalom
folyamatait részben a sajté hatarozza meg: egyre inkabb demokratizalédik, a
szerzOk itt jelentetik meg el6szor, gyakran folytatasokban, a miiveiket.* Masfel6l
pedig egy olyan, eddig nem latott legitimaciés forma kezd miikédni, amely
fliggetlen az irodalom intézményének hagyomanyos instanciditol (mas szerzok,
kritikusok, tarsasagok). Ezt mediatikus, a sajton keresztiil elért kozonség altali
legitimacionak nevezhetjilk - ennek egyik példaja a korabeli folytatasos
regények altal kivaltott reakcid, amely egyes esetekben az épp publikalt szovegre
is hatassal lehet.>

A sajt6 harom alapvetd jellegzetességének az irodalom folyamatainak
alakulasara nézve is komoly koévetkezményei lesznek.® Az egyik a sajtd
mediatikussaga: kozvetitd médiumként intézményesil. Ennek megfeleléen a
sajtdo egyre kevésbé a meggy6zés, mint inkabb az alland6an valtozo vilag
leirasanak és értelmezésének a terepe. A szerzdi instancia hattérbe kertiil, s a
kozvetités folyamatara helyezdédik at a hangsuly. A kovetkezd jellegzetesség az
Ujsag alapvetden kollektiv természetét jelenti. A sajtétermék szerkesztéségi



munka eredménye, az Ujsag valtozatos stilusy, témaju, mifaju, terjedelmi
irasokbdl all - igy valik a valosag textualis leképez6désévé. Ebben a rendszerben
a szerzok - azok is, akik az irodalom tertiletérdl érkeznek - alarendelt szerepet
jatszanak, ala kell vetniiik magukat a médium kollektiv természetének. A szerzd
tehat alkothat egyediil, de szovege egy nagy egység részeként lat napvilagot, s
egyre kevesebb példat talalunk az egykezes Ujsagra, vagyis arra, hogy csak
egyvalaki irjon egy adott sajtoterméket. S éppen ennek a folyamatnak lehet egyik
kovetkezménye a szerzOk kozotti egylttmiikddés is. A harmadik jellegzetesség
pedig a periodikussag, amely 1j ritusokat, ritmusokat teremt. A szinte-
azonnalisag, ami az esemény és annak kezelése kozott 1étesiil, oda vezet, hogy az
olvasé részesévé valik az aktualitasnak. Az Ujsag rendszeres, napi olvasasa a
folyamatossag érzetét kelti az olvasdban, s végeredményben ahhoz az illiziéhoz
vezet, hogy a torténelmi folyamatok részesének érzi magat. Ennek is van egy
fontos kovetkezménye az alkotasi folyamatra nézve: az egyéni ritmus helyett
egyre inkabb egyfajta kiilsg, tarsadalmi ritmusrol beszélhetiink, kissé sarkitva
fogalmazva: a szerzd nem akkor ir, amikor akar, hanem amikorra - a szerzddés
értelmében - meg kell irnia a széveget. A gyors produkcios ritmus is az alkotas
kollektiv dimenziojat erdsiti.”

Marie-Eve Thérenty az 0jsag és az irodalom interakciéjanak szentelt kényve a
fentiek értelmében kiemeli a sajto irodalomra gyakorolt hatasanak 6sszetevdit.8
A periodicitason és a kollektivitason tul ide tartozik még a rovatossag és az
aktualitas. Az el6bbi azt jelenti, hogy parhuzamossag figyelhetd meg a kozott,
ahogyan a lapok egyre inkabb rovatokba rendezett mifajokon és szovegeken
keresztil végzik el a vilag leirasat, illetve ahogyan Balzac, Zola vagy Verne
sorozatba rendezik regényeiket, amelyek ily mddon szintén a vilagértelemzés
ambicio6javal 1épnek fel. Az utébbi pedig arra utal, hogy a sajtobol inspiralodva az
irodalom is egyre aktualisabb kérdéseket feszeget: a regény esetében egyre
kozelebb keriil egymashoz a megjelenés ideje, illetve az elbeszélt torténet ideje.
Mindezek a faktorok tehat egylittesen érvényesiilnek akkor, amikor iroi
egyuttmiikodésekre keresiink és talalunk példakat. Az emlitett iddszak francia
szinhazanak torténetében is talalhatunk példat egylittmiikodésre, hiszen
melodrama és vaudeville szerz6k gyakran kozosen irtak olyan, az aktualitasbol
merit6 szindarabokat, amelyek - éppen emiatt - gyorsan le is keriiltek a
miisorrol. A Les Frangais peints par eux-mémes cim vallalkozas, amelynek kilenc
kotete 1840 és 1842 kozott jelent meg Léon Curmer kiadasaban, szintén a
kollektiv vallalkozas egyik példaja, tobb szempontbdl is. A sorozat un. fiziologiak
(a magyar életképnek megfeleltethetd miifaj) egymasutanja, amely a korabeli
tarsadalom tipusainak megrajzolasaval akart arrol teljes képet adni, s ekként egy
olyan miifaj, amely az Ujsagiras és az irodalom kozti hatarvonalon talalhat6. A
szerzOk kozott talaljuk Balzacot vagy Charles Nodier-t, s ebben az esetben az is
figyelemre méltd, hogy a végtermék egy olyan transzszemiotikus alkotas,
amelyben a szovegeket illusztraciok kisérik, ezeket pedig a leghiresebb korabeli
képzémiivészek (Daumier, Gavarni) készitik.

A La Croix de Berry cimi levélregényt képezo levelek a mar emlitett lapban, a La
Presse-ben jelentek meg 1845 juliusa és augusztusa soran. A leveleket négy
szerepld irja, mindegyik mogott egy-egy ujsagird talalhatd, am arra, hogy mely
szereplé mogott ki rejtdzik, csak a vallalkozas végén derilt fény: Théophile
Gautier, Gaston Méry, Delphine de Girardin és Jules Sandeau voltak a kérdéses
alkotok.? Ez a regény tehat az Ujsagir6i poétika tipikus terméke, amennyiben



minden szereplé meg6rzi a maga hangjat, mikozben egy kollektiv vallalkozas
része. Marie-Eve Thérenty ramutat arra,'® hogy az ilyen tipusi tn. steeple-chase-
ek (hiszen ezek egyfajta versenyek voltak, amelyben a kézonség is részt vett,
mivel ki kellett talalnia, hogy ki rejt6zik az adott figura mogott) a kés6bbiekben
is népszertek voltak az Gjsagokban.1!

Ennél sokkal ismertebbek azok az esetek, amelyek két ir6 egyiittmiikodésérol
sz6lnak - az Ujsag médiuma mindegyik esetben modellként és a kdozremiikodés
terepeként is szolgal. A legismertebb - tovabbra is a francia irodalom tertiletérdl
- a Goncourt-testvérek vagy a Rosny-testvérek egyiittmiikddése (akik J. H. Rosny
néve alatt jelentették meg regényeiket, s a modern sci-fi alapit6 atyaiként tartjuk
Oket szamon). Az egylittmiikodés megvaldsulhat két iré kozott: az Erckmann-
Chatrian név két iré, Emile Erckmann és Alexandre Chatrian negyven éven
(1847-1887) keresztiil tarté egyiittmiikddése. Esetiik azért is érdekes, mert
tevékenységiik valéban ipari mdédon =zajlik: egyikiilk (Chatrian) inkabb a
szerzOdésekre, a szovegek elhelyzésére, a reklamokra figyel, masikuk pedig
(Erckmann) a szovegeket irja. S hasonl6 tipusu iréi egytlittmiikodés nyoman
szlletett meg a francia popularis irodalom egyik legismertebb figuraja:
Fantomas. 1911 és 1913 kozott, havi rendszerességgel 32, kb. 400 oldalas kotet
jelent meg Artheme Fayard kiadasaban. Az alarcos, alakvaltozat6 blin6z6t Juve, a
rend6r és Fandor, az ujsagir6 probaljak elkapni. A két szerzdnek, Pierre
Souvestre-nek és Marcel Allain-nek gyors ritmusban kellett tehat irnia,
tiszteletben tartva a korabeli olcs6 regénysorozatok megjelenési ritmusat. A
gyors ritmusnak és az iroi egylttmiikédésnek tobbféle poétikai kovetkezménye
is van. A szerzok tulajdonképpen, a sz6 szoros értelmében, nem is irtak, hanem
diktaltak,1? egyik szerz6 az egyik, masik a kovetkezd fejezetet. A sorozatot
jellemzd alomszerd fantasztikum tehat részben a produkcios feltételek
kovetkezménye, s nem véletlen, hogy a kollektiv és automatikus irast kedvel6 és
gyakorlo sziirrealistak el6djeikként tekintettek a két szerz6re (Souvestre korai
halala miatt Allain kés6bb egyediil folytatta a sorozatot, rendszertelenebbiil és
joval kevesebb sikerrel).

A fentebbi példak tulajdonképpen a kollektiv, koézds irds tipoldgidjat is
kirajzolhatjak, s ezt még egy, nem kevésbé hires esettel érdemes kiegésziteni. A
ko6zos alkotasnak ugyanis lehet egy olyan valtozata is, amikor az egytlttmiikoddk
egy részének identitasara nem deriil fény, azok 6nként beleegyeznek abba, hogy
az altaluk irtak mas neve alatt jelenjenek meg. Az irodalmi négerek vagy szellem-
irok egyik legismertebbje az az Auguste Maquet volt, aki tobb Dumas-regény
megirasaban miikodott kozre.

A magyar irodalomtorténet még ados az ilyen tipusu, kollektiv irds torténetének
feltarasaval. Az alabbiakban ennek a torténetnek csak két fejezetével
foglalkozunk: egyfeldl Tabori Kornél ujsagird, ir6, szerkesztd munkassagaval,
akinek az életmiive egylttmiikdédések sorozatabdl allt, masfeldl pedig a Louis
Lucien Rogger alneve alatt rejt6z6 Aczél Lajos és Aigner Laszlo
tevékenységével.13

Tabori Kornél ir6 és Gjsagiré szerteagazo tevékenységeir6l ma mar viszonylag
keveset tudunk. Az életml vizsgalatanak egyik lehetdsége, hogy azt Tabori
egyuttmiikodései feldl kozelitjiik meg. A szerz6 ugyanis - s ez az 6 esetében is
minden bizonnyal az Ujsagiroi, riporteri gyakorlatok egyenes kovetkezménye -
folyamatosan masokkal egyitt alakitotta szerteagazo életmiivét.



Taborinak azok a konyvei is egylittm{ikodésen alapulnak, amelyek csak a szerz6
neve alatt jelentek meg: A rejtelmes ifju cim, az ifjisag szamara irott kalandos
elbeszélése husz illusztraciot is tartalmaz (ezt mar a cimoldal is hangsulyozza). A
Biin és szerelem cimi erkolcsrajz pedig ,egy nyugalmazott detektiv foljegyzései”
nyoman készilt, s ez az elbeszéléssel valo jaték - amely tehat tobbszords
szerzdségre utal - a fikcid és a tényszeri elbeszélés hatarara helyezi a szoveget.
Tabori egyik tobb szempontbdl is innovativ szévege a Pesti élet ciml képes
riportkonyv, amelyet 130 fénykép kisér. A kutatdsok arra mutattak ra, hogy
ezeket a képeket feltehet6en nem Tabori készitette,1* tehat ebben az esetben is
masokkal torténd egylittmiikodés esetérol van szo.

Tabori legismertebb partnere az a Székely Vladimir volt, aki 20 éven at vezette a
renddrségi sajtéirodat, s akivel kézdsen tobb, a szociografiai riport miifajaba
tartozo konyvet is publikalt, s a k6z6s munka nem csupan kényvekben valosult
meg, hanem vetitett eldadasok formajaban is: ,Tabori Kornél munkassaganak
egyik csucspontja - a fénykép felhasznalasanak szempontjabdl is - az Urania
Tudomanyos Tarsasag szamara Székely Vladimirrel [...] készitett, 1911.
november 7-én bemutatott Razzia és az 1913. januar 2-an szinre kertlt Az utca
biinei és erényei cimi vetitett képes el6adasok voltak. A tobb tucat diapozitivval
kisért darabok kozil az el6bbit 130-szor, az utébbit 80-szor tilizte miisorara a
tudomanyos szinhaz.”15

Tabori a Viddm kényvek cim{ sorozat szerkeszt6jeként is meg tudott nyerni
masokat a kozos alkotasra. A kis, tematikus kotetek rovid torténeteket,
anekdotakat tartalmaznak. A Pesti krénika cimii kotet esetében Tabori mellett a
szerz6k kozott ott talaljuk Pasztor Arpadot és Szomahazy Istvant, a J6 vidék
esetében Taborit, Nagy Endrét és Szini Gyulat, mig a Csak semmi hdbort szerz06i
Karinthy, Brody Miksa és Tabori. Addig, amig az els6 kettd esetében a torténetek
nincsenek szerzdi nevekhez rendelve, addig a harmadik Karinthy tréfaival
kezd6dik, amelyeket aztan a kotet kozepétdl ,Brody és Tabori kis tréfai”
kovetnek - talan a szerz6k kozti intézményi hierarchiat is jelezve.

Ez a nagyon vazlatos attekintés is ramutathat arra, hogy Tabori esetében egy
olyan, egyiittmiikodésekre épit6 életmiir6l van sz6, amely lehetdvé teszi nem
csupan a sajtd és az irodalom miifajai kozti hataratlépéseket, hanem - a
Székellyel kozos vetitések esetében - a transzmedialitassal valé kisérletezést is.
Louis Lucien Roggerrdl és az alnév alatt rejt6z6 két szerzérdl csak nagyon
keveset tudunk.l® A magyar konyvtari katalégusok Aczél Lajos nevéhez nyolc
olyan biinligyi regényt rendelnek, amelyek Louis Lucien Rogger neve alatt
jelentek meg az Athenaeum detektiv és kalandor regényei cimii sorozatban 1934
és 1937 kozott.17 Mindegyik regény francia tematikaju, majd mindegyikben
f6szerepet jatszik egy Gomar nevii, kopasz kis ember, aki - az egyik klasszikus
nyomozo6i életitnak megfelel6en - rablobdl lett egyfajta pandur.

Aczél Lajos Adler Lajos néven sziiletett 1886-ban, az Aczél Laszl6 nevet iréként,
Ujsagiréként hasznalta, s forditoként jegyzi a Rogger-regényeket. Zsido
szarmazasu szerzOrdl van tehat sz6, akinek a halalozasi datuma a magyar
katalégusok szerint eddig ismeretlen volt.

A helyzetet az tette igazan érdekessé, hogy a biliniigyi, popularis irodalomnak
szentelt, sok esetben rajong6i szerkesztésli kiilféldi weboldalakon Roggert
francia, vagy éppen amerikai szerzének gondoltak, aki viszont 1901 és 1999
kozott élt. Ezt a hitet-tévhitet taplalhatta az a tény, hogy négy regény franciaul,
egy pedig angol nyelven is megjelent. Az Encyclopédie internationale des



pseudonymes cim( szétar!® szerint az alnév valdjaban két szerzot rejt: Aczél
Lajost, aki 1886 és 1938 kozott és Lucien Aignert (Aigner Laszlot), aki 1901 és
1999 kozott élt - az alabb kovetkezdk arra mutatnak ra, hogy valéban két
szerzdvel kell szamolnunk.

Aigner neve sokak szamara ismerds lehet, hiszen az els6 nemzetkézi hird
fotoriporterek kozott tartjuk szamon. 1926-t6l Az Est riportere-fotoriportere
volt, és 1935-ben, az éppen tiisszenteni késziil6 Mussolinit megorokitd fotdja
tette nemzetkozileg is ismertté. Az Encyclopedia Universalis Aigner-szocikkel®
szerint Az Estnél talalkozott John Abbe-vel, akit 1927 koril Parizsba is kovetett.
Német és francia sajtoorganumok szamara is dolgozott, az els6k kozott hasznalt
Leica fényképezOgépet (Danielle Leenaerts szerint?? Aigner I[saac Kitrosser
fotografus baratja tanacsara vasarolt ilyen tipusu fényképezbégépet), amely mar
konnyliségénél fogva is mddositotta a fotozast, hiszen kozel lehetett keriilni a
megorokitendd eseményhez, tovabba természetes fénynél és éjszaka is jo
képeket lehetett vele késziteni. A francia Vu magazin szamara készilt riportjai
tették Aignert elismertté. Tovabbra is az Enciklopédiat idézve: Parizsban Aigner
Aczél Lajos baratjaval, akivel még a berlini évek alatt ismerkedett meg (Aigner
Berlinben szinhazi rendezd szeretett volna lenni), megalapitotta az Aral Press
ligynokséget. 1936-ban jutott el elészor az Egyesiilt Allamokba, 1939-ben pedig
végleg itt telepedett le.

Ehhez képest az Arulé kezek cimen megjelent regény reklamszovege egy egészen
mas képet ad Roggerrdl. Aigner élettorténetét ismerve vajon itt Aczélra
vonatkoz6 informacidkat kapunk? E széveg szerint a szerzd az iskola elvégzése
utan a harctéren talalja magat: 1914-ben Aigner még csak 13 éves, Aczél viszont
28, igy ora esetleg igaz lehet az allitas. A haboru utan a szerzd kalandokat hajszol,
évekig él a parizsi milieu vilagaban is, ez lesz regényeinek inspiracios forrasa. E
sorokbol dertil ki az is, hogy A haldlkabin cimi regénybdl The Princess Comes
Across cimen Hollywoodban filmet forgattak Carole Lombard f6szereplésével. A
film 1936-ban késziilt: mint lattuk, ez egybeesik Aigner els6 amerikai
tartdzkodasaval.

Mindebbdl tehat az aldbbi koévetkeztetéseket vonhatjuk le: Aczél és Aigner
nemcsak palyatarsak, hanem baratok, alkototarsak is voltak - el§szor Berlinben,
majd Budapesten és Parizsban dolgoztak egyiitt, s nemcsak riportokat, hanem
fikcids alkotasokat is készitettek/irtak.

A Vu magazin torténetére vonatkozo kutatasok az altaluk készitett riportokra is
kitérnek, s ezek az informaciok szintén egybecsengenek az eddig tudottakkal. A
magazin hasabjain Aigner neve 1932-t61 1939-ig bukkan fel, az Aral-iigynokség
neve pedig 1931-t6l fordul el6. Aigner sokszor tlinik fel kikiildott tuddsitoként,
aki nemcsak a képeket, hanem az azokat kisérd szovegeket is szignalja, de
gyakran el6fordul, hogy ezeket Aczél irja.

A francia regényforditasok jogtulajdonosaként a kotetek Aczélt és Aignert egylitt
vagy pedig az Aral Press Service nevét tlintettték fel. Ennek megfelel6en azzal a
feltételezéssel is el lehet jatszani, hogy az alnévben a Louis keresztnév Aczélt,
mig a Lucien Aignert jel6li. Nem tudni, hogy ha k6zo6sen irtak a szovegeket, akkor
azt milyen modon tették. Vagy netan, a fentebb mondottak értelmében, a kézos
munka azt jelentette, hogy els6sorban Aigner volt a képek, mig Aczél a szovegek
felel6se? Aczél (és csak Aczél) nevének forditoként valé feltiintetése arra utal,
hogy a regények inkdbb az 6 munkai voltak? Hogyan jutottak el a szovegek
Magyarorszagra, ha a szerzo6k kiilféldon éltek? Miért irtak egyaltalan magyarul?



Lehettek-e egyéb kozvetit6k? Vajon azért maradt abba a sorozat 1937-ben, mert
Aczél 1938-ban - a lexikonok adatai szerint - meghalt? A kérdésekre egyeldre
nincsenek valaszok. Az alkotasi mechanizmus kérdése még egy aspektussal
egészithet6 ki: a regények francia valtozataba valé feliiletes belepillantas arra
enged kovetkeztetni, hogy nem szimpla forditasokrol van szd, hanem a magyar
szovegek atirasardl (igy a kiilonféle verzidk 6sszehasonlitasa kiilondsen érdekes
lehet). Mivel a magyar kiadasok idében korabban jelentek meg (és mivel tobb
magyar nyelv{i széveg van, mint francia nyelvii), azok els6ségét feltételezhetjiik.

E rovid, jollehet korantsem kimeritd attekintés utan megkockaztathatjuk néhany
- egyeldre csak hipotetikus - kovetkeztetés levonasat.

- A kozos alkotasok megsokszorozdédasa egybesik a tomegmédiumok
korszakaval, igy a jelenség értelmezéséhez sziikséges annak gazdasagi-
tarsadalmi-kulturalis kontextusba helyezése.

- Az itt kirajzoldd¢ tipolégia szerint az egylttmiikédésekben részt vevok szama
variabilis, a leggyakoribbnak két szerzd egyiittmiikodése tiinik, de ennél joval
tobb szerzot tomoritd vallalkozasokra is talalunk példat. Az egytlittmiikodés -
mint lattuk - gyakran ,csaladon beliil” valosul meg; lehet hosszan vagy réviden
tarto, lehet alland6 vagy iddszakos (ld. erre példaként Tabori Kornél kiilonb6zd
egyuttmiikodéseit). Tobb szerzé egylittmiikodésének kell tekinteniink a ghost
writing gyakorlatat is.

- Némileg paradox mddon, az egyiittmiikod6é partnerek megsokszorozodasa a
szerz0i autoritas hattérbe szoruldsaval jar egyiitt (bar kétségtelen, hogy ennek a
hattérbe szorulasnak mas tényezd4i is vannak).

- S ezzel parhuzamosan el6térbe keriil a mualkotas transzmediatikus és
transzszemiotikus aspektusa. Mint lattuk, az els6 modern egyiittmiikodések a
sajto gyakorlataibdl erednek, vagy abbdl inspiralédnak, s nem csupan a koézos
iras kiilonféle gyakorlatairél van sz6 - ahogyan azt az iras cime jelzi - hanem
kiilonféle kodok (példaul szoveg és kép) 6sszekapcsolhatdsdganak modozatairol.
A kilonféle vallalkozasok arra is jo példak, hogy lassuk, milyen
munkamegosztast igényel a kozos alkotas: ezt meghatarozza a médium, illetve a
miifaj, de az egylittm(ik6dd partnerek technikai kompetenciaja is. Egyes példak
pedig (legtisztabban talan az Erckmann és Chatrian esetében megvaldsuld
munkamegosztasbol latszik) arra mutathatnak ra, hogy az egyiittmiikodés az
irodalom kulturiparként valé miikddésére adott valasz is egyben: a szorosan vett
iras mellett ugyanis legalabb annyira fontos a szerzdi imazs, a reklam, a kiadas,
stb. aspektusaival val6 torédés.
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