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KORODY ANNA, VUKOSZAVLYEV ZORAN

Régi és Uj: tisztelet és kontraszt
a kortars spanyol épitészetben

KORODY ANNA ES VUKOSZAVLYEV ZORAN KULTURALIS MELYINTERJUJA

Mesterek és tanitvanyok, vertikalis iskolak és horizontalis generaciok, a modern
hagyomanya nemzedékeken at és a szegénységbdl adédoé gazdagsag épitészete, hely
és kotédés, gyakorlat és elmélet viszonyrendszere - régi és Uj kdlcsonosen erdsité
viszonydrdl vall két fiatal spanyol épitész, Hector Ferndndez Elorza és Alejandro Virseda

Aizpun.

- A kortdrs spanyol épitészetr6l generdciokban szokds beszélni:
a modern els6 nagy csoportjdrél — Alejandro de la Sota, Sdenz de
Oiza, José Coderch és Oriol Bohigas - és az 1992-es fellendiiléshez
kapcsolédé mdsodik korosztdlyrdl - Rafael Moneo, Esteve Bonell,
Juan Navarro, Guillermo Vdzquez Consuegra. William J. Curtis az
El Croquis-ban megjelent tanulmdnydban' dj, harmadik generdci-
oként kiilonitette el az 1960-as években sziiletetteket. Ti hogy ldtjd-
tok beliilrél, gyakorlo épitészként a nemzedékek kérdését?

Elorza: - Azt hiszem, beliilrél nézve néha még nehezebb
meghatarozni az ilyen generacios struktudrdkat. Annak ellenére,
hogy elismerem Curtis munkassagat, azt gondolom, hogy eb-
ben az irdsdban nem magyarazta meg elég jol a fiatal spanyol
épitészek sajatos helyzetét. En nem generaciokat, hanem sokkal
inkabb épitészeti iskolakat latok kirajzolodni. Példaul a madridi
egyetemhez kotédo épitészeti tendencia egyértelmien szét-
valaszthato a barcelonai iskolatél, de ugyanigy elhatarolhatéak
mas varosok iranyzatai is. Ez nem azt jelenti, hogy barmelyiket a
masik felé rendelhetnénk: egyszertien csak kiilonbodznek. Tehat
szerintem Spanyolorszagban ezek az épitészeti iskolakhoz k-
16d0 stilusjegyek erésebbek a generacios kotelékeknél. Persze
ezeken belill is tovabbi differencidlodas figyelheté meg, hogy
valaki inkabb az épitési hagyomanyokhoz kapcsolodik, vagy a
kontextusbol indul ki. A kézos gondolatok pedig kdzel hozzak
a kulonbozé koru épitészeket, tehat a kapcsolatrendszer inkabb
vertikalis, mint horizontalis jellegu.

~ Ezek a csoportok egyben az orszdgon beliili régiékhoz is kot-
het6k? Mik a fébb irdnyvonalak?

Elorza: - Igen, régidkhoz is kéthetdk, hiszen az épitésze-
ti iskoldk a tartomanyok nagyvarosaiban vannak. De a fébb
iranyvonalakat nehéz meghatérozni, nem mindig olyan egyér-
telmd a helyzet, mint mondjuk a portugal Siza Vieira esetében,
aki egy teljesen vildgos gondolkodasmédot képvisel a portoi
iskola élén.2 Enhez hasonléak a kisebb egyetemek, a navarrai
(Pamplona), ahol Francisco Mangado a mester, de példaul
Madridban tobb meghatarozé épitész is oktat (tobbek kdzott
Alberto Campo Baeza). A nagyobb iskoldkban tehat tobb par-
huzamos tendenciardl is beszélhetiink.
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Alvaro Siza Vieira: Lisszaboni EXO portugal pavilon, 1992

Virseda: - En kicsit arnyaltabbnak latom a helyzetet.
Evtizedekkel ezel6tt, az 1950-60-as években csak néhany épité-
szeti képzés miikodott, és egyértelmiien a madridi volt a legfon-
tosabb egyetem. Az akkori generaciok tehat sokkal egységeseb-
bek voltak, az elsé (de la Sota és Oiza) és a masodik korosztaly
(Moneo illetve Gallego) is vagy Madridban, vagy Barcelondban
szerezte a diplomajat. Ez a homogén 6sszkép kezd manapsag
felbomiani a kiilonb6z6 regionélis képzések megjelenésével, és
egyre t6bb a vidéki egyetemen végzett épitész, de ezt a harma-
dik generaciét is 6sszekapcsolja, hogy mestereik még ugyanott
tanultak.

- Tehdt ennek a generdciénak az egységes jellegét a kordbbi
centralizdlt oktatds adja? Ok az utolsék, akik még a févdrosban,
egy helyen végzett oktaték mellett néttek fel?

Virseda: - Igen, ebben az id6ben minden egyetemi oktaté
Madridbél vagy Barcelonabdl érkezett. [gy keriilt példaul José
Anténio Carbajal Pamplonéba, ahol idével megtalaita a sze-
mélyiségét kifejezd épitészeti gondolkodasmoédot. Ez volt az
az idészak, amikor mindenki megprébalt kapcsolatot taldini a
régié jellegzetességeivel - a fiatalok kozil ma ezt az utat jarja a
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granadai Juan Domingo Santos> és Jimenez Torrecillas? is, akik
Andaluzia tradicionalis épitészetét 6twozik a madridi modern
mozgalom gondolatvildgaval. Tehat megindult egyfajta keve-
redés, ami a jovében csak fokozodni fog, hiszen mar nem csak
hazai, hanem nemzetkozi értelemben is mikddik az épitészeti
kolcsonhatas és kommunikacio.

Elorza: - Fontos tudni, hogy 1990 el6tt csak harom vagy
négy épitészeti egyetemi képzés volt Spanyolorszégban, de ez
mara nagy mértékben polarizilédott, jelenleg kdzel huisz he-
lyen oktatnak épitészetet szerte az orszagban. Ez ugyanennyi
fajta gondolkodasmoédot jelent, hiszen a tanarok kialakitottak
eltéré oktatasi elveiket sajat személyiségiiknek és a helynek
megfeleléen. Ez a folyamat Granadaban péidaul tisztan kirajzo-
I6dik, ahogy a madridi tendencia atalakult a regionalis jellegze-
tességeknek megfeleléen. De ugyanez igaz Galiciara is, ahol az
ottani épitészeti iskolat a Madridban végzett Manuel Gallego
és César Portela alapitottdk, vagy Valenciara, ahol viszont a
barcelonai egyetem hatésa volt az elsédleges. Tehat bar a mes-
terek tanulmanyi hattere egy helyre vezetheté vissza, nagyon
izgalmas megfigyelni, ahogy fokozatosan elmélyitették alkotoi
gondolkodasukat a helyszinhez, a kontextushoz kapcsolédéan,
ahogy kétodni kezdtek a régidhoz, és ahogy ez az oktatasban is
megjelent. A differencialédas tehat szerintem ennek kdszonhe-
té, hiszen se az éghajlat, se a kdrnyezet nem azonos Galiciaban
és Andaludzidban.

Virseda: — Azt hiszem, kivllrél nézve koénnyl skatulyazni,
mert a kiviilallék szamara mindenki egyforma. De ha az em-
ber benne él egy vilagban, sokkal jobban latja a kilénbsége-
ket, példaul ezen az emlitett generacion belil is. Mas helyekrdi
szarmaznak, gySkeresen mas az épitészetiik. Ha mégis emliteni
kellene valamilyen kézos jellemzét, azt mondandm: 6k az elsék,
akik mar nemzetkézi magazinokon néttek fel. Akiknek mar volt
lehetéségiik ra, hogy kiilféldre utazzanak és mas orszagok épi-
tészetével ismerkedjenek. Példaul Ifaki Abalos €s Juan Herreros
elséként fedezték fel az addig Spanyolorszagban ismeretlen
Paul Rudolph amerikai brutalista tervezét, és meritettek is a
munkassagabdl, a tektonikus szerkezetiséget tvozve a spanyol
jellegzetességekkel.

- Kik a legkiemelked6bb karakterek ebbél a generdciobol?

Virseda: — Talan Inaki Abalos és Juan Herreros® a legmeg-
hatarozobbak. Eiétte is minden korosztalyban megvoltak a
kiugréan tehetséges tervezék: Rafael Moneo és Juan Navarro
Baldeweg, korabban pedig Saenz Oiza, Alejandro de la Sota,
José Antonio Coderch, Javier Carbajal Ferrer, és még talan a bar-
celonai Frederic de Correa voltak a legfontosabbak.

Elorza: — Ebb6l a harmadik generaciobol még Luis Mansillatd
és EmilioTunionttartom kiemelkedének,” akik baregy korosztaly-
ba tartoznak, mégis alapvetéen kilonbdznek Abalos&Herreros-
tél. Az & mesteriik még Rafael Moneo volt, aki akkoriban
Barcelonaban tanitott, miel6tt dtkeriilt volna a Harvardra. Az
elsd generaciobdl pedig még Miguel Fisac és Fernandez Alba
épitészetét tartom meghatarozénak.

- Epitészeti szempontbdl mi jellemezte ezeket a modernista
épitészeket, a régi mestereket? Nyitottak voltak a nemzetkézi ten-
dencidk felé?

Elorza: — Nagyon érdekes kérdés, tudni kell hozza, hogy az
elsé nagy generacié még az 1940-50-es években kezdett el
dolgozni, az 1936-o0s polgarhaboru utén elszegényedett orszag-
ban. Ekkoriban Spanyolorszag el volt zarva mindenféle kilfoldi
hatas el6l, még Le Corbusier nemzetkdzi szinten meghatérozé
elvei is alig szir6dtek at a hatdron. Az épitészeknek abbdl a ke-
vés adottsagbol kellett dolgozniuk, amivel akkor Spanyolorszag
rendelkezett. Es talan ezek a szerény kérilmények hatottak
olyan jol az épitészetre, hiszen olyankor a tervez6 ra van szorit-
va, hogy talalékony legyen. Csak az intelligenciajéra és a kreati-
vitasara tdmaszkodhat, ami mindig hattérbe szorul, ha tdl sok a
lehetdség. Tehat eleinte csak befelé koncentralhattak, azokra a
benyomasokra, amik az orszagon belll érték dket, de az 1950-
es években lassan megindult a kapcsolatteremtés Eurépa t6bbi
részével - elssorban a skandinadv orszagokkal, de ugyanugy
Németorszaggal illetve Ausztriaval is.

Virseda: - Igen, ilyen id6szak mar korabban is megfigyelheté
volt a spanyol térténelemben. A 16. szdzad végének, 17. szézad
elejének pezsg6é miivészeti életét aranykornak szokds nevezni,
ekkor alkotott példaul Cervantes is. De ha dsszevetjiik a politikai
és gazdasagi hattérrel, akkor kiderdl, hogy az volt Spanyolorszag
torténelmének talan egyik legszerencsétlenebb korszaka - a bi-
rodalom elveszitette jelentoségét, mikdzben a mivészet fény-
korat élte. A valsag megtermékenyitd ereji lehet az alkotoi kre-
ativitas szamara. Ugyanez zajlott le Francisco Franco diktaturaja
alatt is, abban az elzartsagban és nincstelenségben sziilettek a
legmeghatarozébb épliletek, és az akkori épitészeket maig a
legnagyobbak kdzott tartjuk szamon. Most, a gazdasagi vilag-
valsag hatasara talan megint lezajlik ez a folyamat.

ICA Arguitectura: Torre Arab, rekonstrukcio, Guadalajara, 2004
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- Taldn ez az egyik legnagyobb kiilonbség a régebbi és a mai
épitészek kézott — akkoriban nem volt lehetSség kilfoldre utazni,
tehdt szorosabb lett a kotédés a helyi kulturdhoz, a fiatalabbak
viszont mdr kordn kbzvetlen kapcsolatba keriilnek a nemzetkézi
tendencidkkal.

Elorza: - Igen, ez egy nagy kiilonbség: amikor Carbajal 1965-
ben elnyerte a Spanyol Akadémia romai 6szténdijat és elészér
kiilféldre utazhatott, mar kozel 20 éve gyakorl6 épitészként dol-
gozott. A mi generaciénk szamdra ez mar elképzelhetetlen — mi
amint befejeztiik az egyetemet, kiutaztunk kulféldre, és csak
utdna kezdtiink tervezni itt Spanyolorszagban.

Virseda: — Azt hiszem, ez olyan dolog, amin valtoztatni kell.
Nem elég a nemzetké&zi irdnyzatokkal ismerkedni, jobban kelle-
ne figyelniink a sajat épitészetiinkre, a sajat hagyomanyainkra
is. A legtobb probléma abbdl fakad, amikor valaki Andalizidban
ugyanugy épit, mint mondjuk New Yorkban. Az épitészet nem
ragadhato ki a kontextusabdl. Es taldn ennek készénhets, hogy
az épitészek megbecsiiltsége, értéke mara elveszett a tarsada-
lom szamara. Nem biznak meg benniink, mert gy gondolko-
dunk, mint az amerikai sztarok - ikonikus épiileteket terveziink,
de elveszitettiik a kapcsolatot a hellyel. Es végiil csodalkozunk,
hogy ez a fajta épitészet miért nem mukodik...

- Fékuszdljunk két fogalomra: a hagyomdnnyal valé kapcso-
latra és a modernizmussal valé viszonyra. Kilsé szemléléként a
barcelonai Mies-pavilon tiinik meghatdrozé lépcséfoknak a mo-
dern mozgalom szempontjdbal.

Elorza: - Nem vagyok benne biztos, hogy ennek a vilaghi-
ri épliletnek Spanyolorszagban akkoriban is ilyen jelent6séget
tulajdonitottak. A pavilont az 1929-es vilagkiallitds végével, a
kovetkezd évben lebontottak, az 1936-os polgarhaboru pedig
megszakitott minden kapcsolatot a nemzetkézi modern épi-
tészettel. Ezt a hazat tehat a korabeli spanyol épitészek csak
rajzokbdl ismerhették, és valdszinlinek tartom, hogy eréseb-
ben hatottak rajuk Mies fennmaradt hazai szerte Eurépaban,
Németorszagban és az Egyesiilt Allamokban, amiket a diktatd-
ra lazulaséval a 60-as években mar személyesen is bejarhattak.
A polgarhaboru politikai, gazdasagi és kulturélis szempontbdl
is nagy torést jelentett, és a hatalomra keriilt Franco egészen
mashogy viszonyult az épitészethez, mint példaul Mussolini.
Mussolini is diktator volt, de valahogy megértette, hogy az
épitészetnek fontos a szerepe és kulturalis szempontbél meg-
Gjithatja egy nép gondolkoddsmédjat. Franco ezzel szemben
egyfajta konzervativ, birodalmi épitészetet tdmogatott, tehat a
diktatura alatt dolgozo épitészeknek folyamatosan kiizdenitik
kellett a modern elvek megvaldsitasaért. Bamulatra mélto, hogy
mégis milyen minéségi modernista éplletek sziilettek ebben az
ellenséges politikai kézegben. Ennek egyik kiemelked6 ered-
ménye volt José Antonio Corrales és Ramon Vazquez Molez(in®
munkaja, az 1958-as brisszeli vilagkiallitasra késziilt spanyol
pavilon, aminek kapcsan sikeriilt meggydzni a politikusokat a
modern stilus helyénval6sagarol.?

- Es Lluis Sert modern villdi? O hasonld stilusu és szinvonalu
hdzakat tervezett, mint példdul Richard Neutra.

Elorza: - Sert emigralt az Egyesult Allamokba, mert rajétt,
hogy abban a politikai kézegben nem tud dolgozni.

- Tehdt igaz, hogy a spanyolorszdgi modernizmus egyben a
rezsim elleni ellendllds egyik jelképe lett?

Elorza: - Igen, teljes mértékben. Indirekt médon persze,
hiszen senki nem mondta ki, hogy ez a fajta épitészeti stilus a
diktatura ellenzését képviseli, de mindenki érezte. A neo-roman
stilusi emlékmii az Elesettek vélgyében (Valle de los Caidos),
amit Franco a polgarhaboru dldozatainak készittetett, és végul
6t is ott temették el, nagyon jél mutatja ezt a kontrasztot: az
egy id6ben épiilt historizal6 formak és a haladdé modernizmus
ellentmondasossagat. Ez a kettdsség, a rezsim oldalan all6 és az
ellenzéki épitészek kulonboz6 stilusbeli allasfoglalasa a diktatu-
ra egész idGtartama alatt meghatarozé volt.

Virseda: - Még egy dolgot fontos megemliteni a Mies-
pavilonnal kapcsolatban. Barcelonaban épiilt fel, ami nem lé-
nyegtelen, hiszen Katalonia spanyol szemszogbél mar szinte
Eurépa t6bbi részéhez tartozik. Abban az idében kiiléndsen
nagy volt a kiilonbség Barcelona és az orszdg tobbi része kézott.
Vajon miben lett volna mas, ha a pavilon Madridban épil fel? Azt
hiszem, akkor sokkal erésebb lett volna a hatdsa Spanyolorszag
mas részeire nézve, mert igy inkdbb Eurépa egyéb tertileteit be-
folyasolta. Ezt a kapcsolatrendszert jelzi az is, hogy amikor Le
Corbusier Spanyolorszdgba latogatott, Barcelonaba utazott, és
itt jelent meg legerésebben a spanyol modern mozgalom is:
Coderch épitészetét és a GATEPAC'® miikodését mindenki fi-
gyelemmel kovette. Természetesen a modern épitészet itt is a
politikai ellendllassal fonddott Gssze, de sokkal erésebb volt az
Eurdpahoz valé kétédés, mint Spanyolorszag més részein.

Héctor Fernandez Elorza Epitészeti Dokumentacios Kozpont,
Madrid, 2006
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- Erdemes lenne beszéini egy-két érdekes munkdtokrdl, ami
a régi és Uj kapcsolatdt jeleniti meg. llyen térténeti épiiletbe ké-
sziilt beavatkozds példdul az Uj Minisztérium (Nuevos Ministerios)
drkddsordnak beépitése, az Epitészeti Dokumentdciés Kézpont
Madridban.

Elorza: - Az Uj Minisztérium épilete Secundino Zuazo
Ugalde tervei alapjan épiilt fel, a polgarhaboru el6tti években.
A kivitelezés 1932-ben kezd6dott és csak a habort utéan fejez6-
dott be. Kulén érdekessége, hogy a tervezé ragaszkodott hoz-
z4, hogy az épitkezést a korbefutd arkadsorral kezdjék - tudta,
hogy ha az a megvaldsitas végére marad, anyagi okokbol mar
sosem fog elkésziilni. Zuazo nagyon tehetséges épitész volt,
de koztarsasagparti személyiségként kevéssé valt ismertté. Az
egész hatalmas épliletegyiittes granit burkolatd, még az arkad-
sor is, ami egy gyonyori parkot fog kdzre. Az épliletbe tortént
mar egy korabbi beavatkozas: Alejandro de la Sota tervezte az
Epitészeti Kiallitasi Kozpontot még 1978-ban, az drkadok fold-
szinti beépitésével. 1998-ban Uigy dontott a Varoshaza, hogy itt,
az Uj Minisztériumnal épitik fel a varos legnagyobb foldalatti
metroallomasat és forgalmi csomopontjat. Ennek az épitkezés-
nek kapcsan derilt ki, hogy a de la Sota atal beépitett foldszinti
arkad alatt egy masik, beton boltozatsor htizédik, amit korabban
nem hasznaltak ki. Ez adta a program alapétletét az Epitészeti
Kozpont foldalatti bévitésére, amire a megbizast Jesus Aparicio
Guisado baratommal egyiitt nyertiik el még 2000-ben.

A Kézpont alapvet6 helyhidnnyal kiizdott, feltétlenul szik-
ség volt tobb térre a kiallitdsok és egy eléadoterem szamara.
A beavatkozast igyekeztiink a minimalisra korlatozni: a fold
alatti betonfalak és dongaboltozat kiszabaditdsa és letisztitasa
utanavisszamaradt gyonyor( feliletet nyersen hagytuk. A leg-
tobb szakaszon masra nem is volt sziikség, egyediil egy kony-
nyed lépcsdkar koti Gssze a két szintet, felvezetve az Alejandro
de la Sota féle részbe. A padlé is betonbdl késziilt, és a sziiksé-
ges helyeken beton panelek takarjak el a technologia kellékeit.
De a kézponti multifunkcios eléadéteremben nagy belmagas-
sagra volt sziikség és természetes megvilagitasra, ezért azon
a szakaszon atvagtuk a pince és a foldszint kézotti boltozatot
és behelyeztiink egy U-alaka beton elemet, ami felveszi a fold
oldalnyomasat. Ez az U-forma tavolsagot tart a réqi falaktdl, vila-
gosan elvalasztva a torténeti épuletet és az Uj beavatkozast. Ez
a tavolsagtartas nagyon fontos, mert a tervezés folyaman végig
a két dsszetevd, régi és (j egyensulyat probaltuk megtalalni, és
ennek meghatarozé eleme a kett6 elvalasztasa.

- Tehdt nem hierarchikus, hanem pdrhuzamos viszonyrdl be-
szélhetiink régi és uj kozétt?

Elorza: - Igen, parhuzamrdl, tavolsagtartassal. Ezzel azt sze-
rettlik volna elérni, hogy az eredeti és a mi épitészetiink erdsitse
egymast, hogy 6sszhangban legyen.

Virseda: - Szerintem az épitészettorténet gazdagsaga az at-
alakulasok sokféleségébdl fakad. Ez példaul Rémaban nagyon
jol medfigyelhetd, ahol egyszerre, dsszefonédva lathato a va-
ros fejlédésének, atalakulasanak minden fazisa, akar egyetlen
templomban is. Az emberiség valtozik, nem vagyunk ugyan-
olyanok, mint az elédeink, tehat nem kell ugyanugy épitentink.
De arra szlikség van, hogy megbecsiiljik az alkotasaikat, hogy

ICA Arquitectura: Matadero, Nave 16, Madrid, 2011

tanuljunk téliik - ahogy Igor Sztravinszkij mondta:,,minden, ami
nem hagyomany, az plagium’”. Teljesen Uj dolgot feltalalni lehe-
tetlen, aki ezt gondolja, téved. A talalmany igazabél a korabbi
hagyomanyok tjraformaldsa.

A madridi volt vagohid (Matadero, bemutatasat lasd az ME
2012/3. szamaban - a szerk.) atalakitasat példaul azzal kezd-
tiik, hogy megprébaltuk megérteni, mi volt a iényege annak az
éplletnek, mi a fontos benne és mi nem. Hogy melyek azok a
pusztan funkciobol adodo részek, amik eltavolithatok.! A belsd
vélaszfalakat példaul mind elbontottuk, mert azok csak az ere-
deti funkcié miatt voltak sziikségesek. De megtartottuk példaul
a téglafalakat, karakteres elemei a csarnoknak és melyek a varos
szdmara is fontos emlékezeti értékkel birtak. Tiszteletben kell
tartani, hogy az embereknek fontos a mult emléke, és ezek az
emlékek hozzatartoznak a kultarahoz. Az épitett multhoz valé
viszonyt, azt hiszem, mindketténk terve nagyon hasonléan ke-
zelte: Hector betondobozt helyezett az épiiletbe, én fém eleme-
ket, de a ketté lényege ugyanaz.

- Jelenleg az albacetei Cirkusz Muzeum tervein dolgozol.
Szdmunkra ugy tiinik, hogy itt egészen mds a kapcsolat az dtala-
kitott régi épulettel, mint a Matadero Nave 16 kortdrs kidllitotere
esetében.

Virseda: - Igen, a kiilonbség elsésorban funkcionalis okok-
bél adédott, hiszen a volt vagohidnal fel akartuk osztani a csar-
nokteret, a muzeumnal pedig pont ezzel ellentétes folyamat
zajlott le. Ez az albacetei éplilet eredetileg banknak késziilt, ami
egyfajta privat vilag, az egyéni kapcsolatteremtés vildga, csén-
det és maganyt igényelt. A Cirkusz Mizeum légkore pedig ez-
zel szemben nyitott, befogadd, amit a térnek is tukroznie kell.
A behelyezett dobozok (a nyitott szabadtéri szinpad és alatta
a zart fekete el6ado) tehat a tér megnyitdsat, 6sszekapcsolasat
szolgaljak. A régi épiiletnek vannak részei, amik a korabbi funk-
ciéhoz tartoztak, de eltavolithatdk, amikor feleslegessé valnak
— ilyen példaul a marvany burkolat, ami a bankarok reprezenta-
tiv vildgahoz kdt6dott, nem magahoz az éplilethez. Mas elemek
viszont szervesen, elvalaszthatatlanul kapcsolédnak a hazhoz: a
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struktdra, a térrendszer, a lépték. Ezek ugyanugy részei lesznek
az uj funkcidnak, tehat a mi terviinknek is.

- Es mi térténik egy torténeti épiilet homlokzatdval a beavat-
kozdskor? Lehet Idtni rajta, hogy a belsejében dtalakulds tértént?

Virseda: - Igen, torekszem ra. Nem tartom kovetkezetesnek
azt az el6irast, hogy a kiilsét nem lehet atalakitani, csak mert az
a homlokzat. Nem, ez hibas gondolatmenet. Mert az is a torténe-
lem része ugyanagy, mint ha a homlokzatra keriilnek fel (j ele-
mek. Sajnos itt, Albacete belvarosaban nem szabad a kiilsén val-
toztatni, és ez komoly problémat jelent. De majd megprébalunk
valamit, akar valamilyen mobil, szerelt szerkezetet. Meglatjuk.

Tisztaban kell lenni vele, hogy milyen kapcsolatot akarunk
az eredeti épiilettel. Itt mindig fontos a tisztelet. Egyébként ta-
1dn nem is baj, ha nem lehet kiviil is megjeleniteni, mi térténik
a héz belsejében, legalabb tud meglepetéssel szolgaini az épi-
tészet. Erre vannak jo példak Madridban: az ember elsétal egy
egyszerd ajto mellett a belvarosban, nem is sejti, hogy mégétte
egy hatalmas templom rejtézkodik, aminek tényleges léptéke
csak akkor jelenik meg, ha beléplink az ajton. Tehat szerintem
ennek a rejté6zkddésnek is meg van a maga varazsa. A Cirkusz
Muazeumnal helye van ennek a meglepetésnek, és kézben az
eredeti éplilet iranti tisztelet is megmarad.

- A spanyol kortdrs épitészet nemzetkoézi szinten ismerté vdld-
sdt taldn leginkdbb az El Croquis magazin segitette el6.2 Milyen
hatdsa lehet a vdlsdgnak egy ilyen tjsdgra, lesz-e még rd sziikség,
ha ilyen iitemben esik vissza az épitkezések szdma?

Elorza: - Nem hiszem, hogy az El Croquis emiatt megsz(in-
ne - most mar nem hazai, hanem sokkal inkdbb nemzetkézi aj-

sag, ugyhogy mindig lesz elég Uj épitész, 0j terv, Uj épiilet, ami
megtolti. Talan ez az iddszak a reflexiérol szél, a gondolkodasrdl,
és inkdbb a gondolatok papirra vetésérél, mint épitkezésrél.
Elképzelhetének tartom, hogy az ujsag jovéje is errefelé tart:
talan t6bb gondolatmenetet, 6tletet és kritikat fog bemutatni,
ami segitheti az épitészek gondolkodasmaodjanak atalakulasat,
fejlédését, felkésziilését a jovore.

- Azt hiszem, megdllapithatjuk, hogy Spanyolorszdg kortdrs
épitészete jelenleg az 6t legerGsebb, nemzetkozi szinten irdnymuta-
t6 orszdg kozétt van. Elmondhatd ugyanez az épitészetelméletre is?

Elorza: - Nem, szerintem az elméletre ez nem igaz. Sajnos az
épitészetelméleti oktatasnak nincs hagyomanya a spanyol egye-
temeken. Akit a tedria igazén érdekel, annak kilféldre kell menni
tanulni, mert a mi épitészoktatasunkbol szinte teljesen hianyzik.
Es valészinlleg ez az alapvetd probléma. Mindenki, aki épitészeti
kritikaval akar foglalkozni, kuliféldre kell utazzon, hogy megsze-
rezze az ehhez szilkséges hatteret. Es ez nem egyszer(i teriilet.
En is mindig bajban vagyok vele, ha felkérnek, hogy irjak kritikat
errél vagy arrél az épiiletrél, mert sohasem tanultam, hogyan
kellene. De talan idével ez is kialakul, ha hazajonnek, akik megta-
nultak, és lassan végre Spanyolorszagban is bekeriil az oktatas-
ba. Azt hiszem, a spanyol épitészek fiatal generacisja az, aki mar
tényleg kapcsolatban éll az épitészetelmélettel és a kritikaval is.

Virseda: — Ez egy olyan id6szak, amikor végre kidertil az el-
mélet fontossaga. Es hogy azok a kritikak is lényegesek, amik
nem pozitivan nyilatkoznak rélunk. De ehhez az Gjsagirdknak is
fel kell néni, meg kell tanulniuk épitészeknek irni. Meg kell ta-
nulniuk erre a témdra koncentralni, errél beszélni: az épitészet-
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r6l, az épliletekrdl, a szerkezetekrél, a terekrél, méghozza magas
szinvonalon. Hogy ne lres, semmitmondé cikkek sziilessenek.

Az interju az ,Uj tehetséggondozé programok és kutatdsok a
Milegyetem tudomdnyos miihelyeiben” TAMOP-4.2.2.B-10/1-2010-
0009 program és az MTA Bolyai Jdnos Kutatdsi Oszténdij témoga-
tdsdval késziilt.
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