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Tallian Tibor monogréfiaja a Pesti Magyar Szinhaz (a késébbi Nemzeti Szinhaz) elsé dramai
primadonndjanak életutjat dolgozza fel. Ahogyan azt a szerz6 munkajanak bevezet6jében irja,
Schodel Rozélia korszakalkotd jelent6sége jol ismert a 19. sz&zad szinhédzkulturajaval
foglalkoz6 szakemberek szamara. A magyar opera sziletéseben jatszott sorsdontd szerepével
mar Kkortarsai tisztaban voltak. Pukanszkyne Kadar Jolan és Kerényi Ferenc szinhaztorténeti
kutatasai a reformkori miivel6dés kontextusaban értékelték az énekesné kiemelkedd szerepét.
Az Un. operahdborit (1838-1844), amelynek Schodelné kulcsszerepléje volt, az
irodalomtorténet is a reformkori kultdrpolitika egyik kdzponti kérdéseként tartja szamon,
hiszen a vita — lényegét tekintve — a nemzeti szinhazi koncepciordl és az intézmény
miisorpolitikajanak kialakitasardl szolt. A liberélis szinhdzpolitika hivei, igy az Athenaeum
kore, élén a Bajza Jozsef —Vorosmarty Mihaly — Toldy (Schedel) Ferenc tridsszal, az eredeti
magyar dramatol varta a kdozonség megnyerését és a magyar nyelvii allando, megyei majd
orszagos tamogatast élvez6 szinhaz 1étjogosultsaganak igazolasat. Az ellentabor viszont az
Eurdpat jarvanyszerii sebességgel meghdditd olasz nagyoperatol (Bellini majd Donizetti
szerzeményeit6l) remélte a nagy bevételeket hozd arisztokrata tdmogatok és a pesti Német
Szinhdz kozonségenek megjelenését a magyar szinhazban, ahol — a kor nemzetpolitikai
torekvéseivel 6sszhangban — az operakat magyar nyelven énekelték.

A monografia szerzéje jO érzékkel a dolgok kozepébe vagva kezdi meg a torténet
elbeszélését. Az els6 fejezetben a szinhaztorténeti drama kellés kozepén talaljuk magunkat,
melynek foszerepldje Schodelné az operahabort elsé szakaszaban (1837-1840). Az énekesnd
életrajza tehat nem koveti a hagyomanyos narrativak ivét: neveltetésével, a bécsi, berlini
operaban eltoltott kezdd évekkel, német vendégjatékainak torténetével, vagyis pesti
palyafutasanak el6zményeivel csak a magyar opera megalapitdsdban betoltott szerepének
felvazolasa utan ismerkedhetink meg. E szerkesztési elv egyben azt is jelzi, hogy Tallian
Tibor munkaja tobb mint személyi monografia: az énekesné személye és jelentGsége a
reformkori szinhézligy, az eurdpai énekkultira és operajatszas kontextusaban bontakozik Ki.
Ez a Kkontextudlis, tarsadalomtorténeti szempontokkal is dolgoz6 megkodzelités azt
eredményezi, hogy a cimben szerepl6 primadonna, aki annak idején minden figyelmet
maganak kovetelt a szinpadon, Tallian elbeszélésében nincs egyeduralkodd szerepben:
megismerjik 6t masodénekesnéként a német szinpadokon a kor nagy primadonnai mellett,
képet kapunk azokrol az énekesnékrél, akik mellette alakitottak a seconda donna szerepét,
vagyis alakja partnerei és rivalisai kdrében rajzolodik ki.

A monografia legnagyobb ertékének éppen azt tartom, hogy Schodel Rozaliat a szinhazi
Uzem miikédése kozben ismerjik meg: igazgatok, karnagyok, zeneszerzék, mecénasok,
énektanarok és énekesek korében. Amint az a monogréafiabol kiderdl, Schodelné informalis
operaigazgatoként mikodott: Ugynokoskodott operdk beszerzése és énekesek szerzddtetése
ugyében, részt vett a hazi képzésben, rendszeres probakra szoktatta a tarsulatot,
librett6forditas-részletet kozolt, amely a prozodia fontossagara iranyitotta a figyelmet.
Palyafutasdnak ismertetésén keresztiil a korabeli énekesi miikodés minden zugaba



betekinthetlink: az operdk beszerzésének legalis és nem hivatalos mddozataiba, a korabeli
énekesi érvenyesulés és énektanulas lehet6ségeibe, a probdk és bemutatdk menetébe, a
szovegkonyvek, partiturak, miisortervek alakuldsaba vagy éppen a kritika befolyasolasanak
utvesztoibe.

A konyv egyedil az utolsé (hatodik) fejezetben tér el a torténeti kontextualizélas
modszerétl. Az els6 alfejezet (Assoluta-személyiségek) Schodel Rozalia repertoarjanak
szemelyiséglélektani vonatkozasait tarja fel. Miutan a primadonna Pesten maga valaszthatta
meg szerepeit, felmeril a kérdés, hogy miért éppen ezt vagy azt a karaktert jatszotta
palyafutasa soran. Tallian Tibor érzékeny lélektani elemzésébdl megtudjuk, hogy amint
tehette — vagyis elsé énckesndként a pesti magyar nyelvii szinhazban — letette a szorongatott
helyzetben 1évé hajadon-szerepeket, a lanybol asszony tipust problematikus-tragikus
figurdkat. Ilyen szerepeket csak vigoperakban tartott meg, ahol lehetdsége volt a
Kiszolgaltatottsag feloldasara a vigoperak emancipalt néfiguraiban. 1844 és 1846 kozott,
miutan Schodel — a férj, tanar, tgynok, kizsakmanyold — kilépett az életébdl, s Nyary Pallal, a
megyei valasztmanyi igazgatasban fontos szerepet betoltott ellenzéki politikussal vald
kapcsolatdban felszabadulhatott, visszatért ¢ hajadonszerepekhez, egészen addig, mig elsd
igazi pesti rivalisa, Hollosy Kornélia, a fiatal koloratirszopran fel nem tiint a szinen. Ekkor
ismét palyafutasanak igazi nagy sikereihez fordult, a tragikus asszonyszerepekhez, melynek
pillérei a Norma, a Giuramento (Az eskil) és a Gemma di Vergy voltak (558). Az utolso
harom alfejezetben egy-egy szerep esztétikai elemzését olvashatjuk: Bellini La straniera (Az
ismeretlen n6, Az idegen nd) cimii operajabol Alaide, Donizetti Anna Bolena (Boleyn Anna)
cimit miivébdl Giovanna és Anna és végiil Verdi Nabuccjabol Abigaille szereptanulmanyait.
Onmagaban véve nagyszerii szerepelemzéseket kapunk a gyakorld operakritikus tollabdl, de
ezek — egy-egy utalast leszamitva — elszakadnak a korabeli kritikai diszkurzustél és Schodelné
alakitadsainak  torténeti  rekonstrukcigjatél. A  primadonna  torténetének hirtelen
megszakadasanak érzetét csak fokozza, hogy a monografia 6sszefoglald nélkil ér véget.

Mindez azonban nem valtoztat azon, hogy a konyvet olvasva a magyar és eurdpai
énekkultdra és operajatszas 19. szdzadi nagyoperai hullamanak nagyszabasu szintézisét
kapjuk. Mindez azonban nem véltoztat azon, hogy a kényvet olvasva nagyszabasu szintézisét
kapjuk a magyar és eurdpai énekkulturanak és operajatszasnak a 19. szazad nagyoperai
hullaménak els6 idészakaban. Hogy az Erkel-kutaté Tallidn Tibor Schodel Rozaliat tette meg
ezen elbeszélés kdzéppontjaul, szerencsés valasztasnak mondhatd, hiszen munkaja ravilagit
arra az intézmeényi-személyi Osszefiiggésrendszerre, sot fliggésrendszerre, amely a pesti
magyar nyelvll operajatszas megsziiletését is befolyasolta az olasz nagyoperak uralkodésa
idején. A magyar opera megalapitdsdnak hagyomanyosan zeneszerzé-centrikus
elbeszéléseihez képest, miszerint bevett mddon bevett modon/szokésosan Erkel Ferenc
nevéhez kapcsoljuk a nevezetes eseményt, joval arnyaltabb képet kapunk. Az olasz
nagyoperak primadonna-kdzpontisaga ugyanis olyan meghatarozo szerepet juttatott az elsd
énekesné személyének, hogy szinvonalas primadonna nélkil nem lehetett vallalni kortars
operajatszast. A vandorszinészet koranak sztarjai, mint Déryné, akik énekes-szinészek voltak,
mar nem birkdztak meg az olasz nagyopera technikai kihivasaival, képzés hianyaban pedig
csak egy-egy kiilfoldi iskolakon edzodott énekesnd johetett szoba. Az erdviszonyok azonban
nem mindig billentek a pesti primadonna javara, aki egyediliként volt alkalmas az olasz
nagyopera foszerepeinek eléneklésére a tarsulatban, s aki rdadasul a német piacon is el tudott



helyezkedni, ha nem is mindig els6 énekesndi szerepekben. Schodelnénak ugyanis egy
alapjaiban patriarchalis-feudalis struktdraban kellett érvényesiilnie, egy olyan vilagban,
amelyben férfi igazgatok, mecénasok dontottek sorsarol, amelyben férjének Kkellett
ellenjegyeznie a szerz6dését, s amelyben sorozatban fordult elé, hogy néiségében sértegették
szatirikus versek szerzoi.

Gyiimoélcsozonek bizonyult az a koncepcid is, hogy a szerz6 az életrajzirds
vezerfonalakent Schodelné korabeli autorizalt életrajzat veszi az elbeszélés alapjaul, és ezt
veti forraskritikai elemzés ala, hiszen igy szamos legendat, csUsztatast, téves adatot a helyére
tud tenni a korabeli forrdsok attanulmanyozasanak maodszerével. Tallian Tibor kiterjedt hazai
és eurdpai levéltari kutatasokra alapozta munkajat, s ennek koszonhetéen feltarta mind
Schodel Rozélia kilfoldi palyafutdsainak eddig hézagos ismeretekre épiilé és rengeteg téves
adatot tartalmazo torténetét, mind hazai fellépéseinek statisztikajat, sét sok esetben szerepek
rekonstrukciojat is. Kulon fejezet szdl a korabeli énektanulasi iskolak és mddszerek
mibenlétérél, énckes-jellemzéseken &t a korabeli hangzas és szolam rekonstrukciojarol.
Mindehhez nagy hangsulyt kellett fektetnie a szerzének a korabeli kritikai kategoriaik
elemzésére, amelynek Tallian egy egész fejezetet szentel. A szerzd, amikor csak lehet forrast
forrassal szembesit, és ritkan alapozza allitasait egyetlen dokumentumra.

Jelent6sebb hianyérzetem az els6 fejezet kapcsan akadt. Taldn a konyv téméja iranti
ugyszeretetbél és egyfajta rehabilitacios szandekbol fakad, hogy a szerzé idénként hasonld
elfogultsdggal szol a Schodelné elleni szinhazi partrol, kulénésen a szinhdz dramai
tagozatanak alakjairol, mintha korabeli kritikusként szélna hozzé a vitdhoz — a primadonna
partjan. Az elfogultsag bizonyos szempontbol érthetd: Schodel Rozélia neve leginkabb a
szinhazat zsarolo, szeszélyes, talfizetett miivésznként maradt meg az emlékezetben, nem kis
és Egressy Gabor tamadasainak koszonhetden. Vélhetéen erre vezethetd vissza, hogy mig
Tallian az Athenaeum korének kritikai tevékenységét alapjaban véve kiegyensulyozottan itéli
meg, s6t az operakritikara szakosodott Toldy (Schedel) Ferencrél kifejezetten elismerd
hangon szol, Egressy és szinésztarsai nem sok megértésben részeslinek a szerzé részérél.
Tallian Tibor ugyan megemliti a primadonna és a szinészek javadalmazasa kozott fennalld
bérfesziltséget, a diva sajtdébeli manipulativ Iépéseit és a dramai miisor hattérbe szorulasat,
mégis magaéva teszi a korabeli szatira Schodelné-parti allaspontjat, és Egressy mint ,,iildozott
miivész” jelenik meg, aki ,,szervezett hajszat” indit a primadonna ellen (115, 113). Kerényi
Ferenc kutatasaibol tudjuk, hogy Egressy a Kazinczy Gabor koré csoportosul6 radikalis Ifjd
Magyarorszag koréhez tartozott, s hogy ennek a kornek a liberalis szinhazvezetéstol eltérd
torekvései voltak (misorterv, rendez6i megbizas, dramakiadas forméajaban), amelyekbdl
azonban az operahaboru idején semmi sem valdsult meg. A reformellenzéken belili politikai
megosztottsag bemutatasa/, igy példaul a primadonna tavollétében folytatott vita Egressy és
Kossuth Lajos kozott (1841 tavasza) tovabb arnyalta volna az operahaboru frontvonalairol
kialakitott képet.

Aprobb kifogasaim kozé tartozik, hogy a szerz0 nem haszndlja kovetkezetesen az
operacimeket (hol magyar, hol idegen nyelvii cimeken hivatkozik ezekre, s helyesirasuk sem
mindig egyontetii). Tovabba zavaréan hatnak az olyan idegen kifejezések, mint egy szerep
kredldsa”, ,promovededltak”, ,mint karnagy rezidedlt”, ,piramidalis siker” vagy ,body



language”, hiszen az operardl sz6l6 szaknyelv amdgy is szamos bevett idegen szakkifejezést
hasznél.

Osszességében a reformkori szinhaz- és operakultira irant érdeklédé kozonség egy
nélkilozhetetlen monogréfiat tart a kezében. Tallian Tibor konyve nagy terjedelme mellett is
érdekfeszité olvasmany, nemcsak a szerzé impondld tuddsdnak, a feldolgozott anyag
gazdagsdganak és a korszerii témavalasztasnak, de a magaval ragadd elbeszélésnek
koszonhetéen is. A konyvet illusztraciok, hazai és kilfoldi fellépdi statisztikak és a
Schodelnével kapcsolatos — a szévegben is gyakran idézett — kulcsdokumentumok gazdagitjak
a fliggelékben. Tallian Tibor szdmos U eredménnyel igazolja azt a tételt, miszerint Schodel
Rozalia korszakalkoto szerepet jatszott a magyar operakulturéban, tovabba bizonyitja, hogy a
szinpadi személyiség tanulmanyozasa mennyi hozadékkal jar az intézménytorténeti
megkozelitésekben.
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