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Irodalomtorténeti kozhely, hogy az egyes irdk szubjektiv szandé-
kai nem esnek egybe alkotasaik jelentésgeneralé miikodésével.
Mar a létrejott md sem azonos azzal, amit a szerz6 elgondolt, mert
a szoveg onallositja magat — sajat logikajat kovetve épitkezik —,
s végso jelentését a befogadas soran, az olvasatok parbeszédében
nyeri el. Ennek megfeleléen maga a ,végsé jelentés” sem orokre
adott, hiszen a befogadas egyszeri aktusa oppozicioba allithaté
a tarsadalmi tudat valtozasaival, amelyek folyamatosan termelik
az egyre Ujabb ,érvényes olvasatokat”.

Minderre j6 példanak kinalkozik a groteszk jegyében fogant
irodalmi iranyzat hazai recepciéja, amelynek koézépponti alakja
Orkény Istvan volt, akirél a hatvanas évek derekan sokan ugy gon-
doltak — talan maga a szerzé is —, hogy a groteszk fogalmat és az
erre épuld elbeszéldi technikat 6 talalta f6l. Fontos persze tisztazni,
hogy a groteszk mint esztétikai mindség egyidds az irodalom és
a miuvészetek torténetével, fiiggetlentl attél, hogy a jelenséget
korabban hogyan nevezték. A tragikum és a komikum vegyité-
sére szamtalan példat talalunk a huszadik szazad irodalmaban is,
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de a fogalmi tisztazas szempontjabdl alapvetd kiilonbség van a gro-
teszk elemeket felhasznald, illetve a groteszk jegyében komponalt
miivek k6z6tt. Ez utobbiaknal a groteszk fogalmaba stiritett abrazo-
las, életérzés —sét poétika —jelentéstani egységet alkot, s a miiegész
szintjén nyilatkozik meg.* Térséglink groteszk irodalma ebben az
értelemben kielégiti Henryk Markiewicz definiciéjat:

Azirodalmiiranyzat strukturalisan formalt képz6dmény. (...)
Az eszmei jegyeknek, az abrazolt vilag jegyeinek, valamint
a miuifaji-kompoziciés és nyelvi jegyeknek a komplexuma.
Sajatossaga, megismételhetetlensége rendszerint nem az
egyes jegyeiben rejlik, mert azokat felfedezhetjiik korabbi
és parhuzamos iranyzatokban is, hanem e jegyek mennyi-
ségi tultengésében, valamint az altaluk alkotott egész belsé
rendjében”.?

Egy irodalmi iranyzat sziletésének hatterét azonban nem egy-
szerlien az egyes szerzék muvészi utkeresése rajzolja ki, hanem
az irodalom spontan koélcsonhatasokban kifejléd6 o6nmozgasa,
illetve az adott korszak kulturalis attitlidjének rejtett valtozasai.
Térségunkben az 1956 utani két évtizedet egy sor olyan kérulmény
jellemezte, amely egytittesen, egymast erésitve hatott a groteszk
abrazolas iranyaba. Ilyen volt a fogyasztoi magatartas és az egyéni
életstratégiak konfliktusa, a sztalini korszak felemas biralata és
a hivatalos ideolégia értékvesztése. Az Uj szakaszba 1ép6 varosiaso-
das, amely egylitt jart a folfelé iranyul6é mobilitassal és a szocialis
biztonsag novekedésével, utat nyitott egy vilagnézet, hagyomany
és kultura nélkili nyers individualizmusnak is. A politikai hatalom

1 A groteszk fogalmahoz és irodalmi iranyzatként vald értelmezéséhez lasd: Berkes
Tamas, Senki sem fog nevetni. Groteszk irdnyzat a hatvanas évek kozép- és kelet-eurdpai
irodalmdban, Gondolat, Budapest, 1990, 13-29.

2 Henryk Markiewicz, Gtéwne problemy wiedzy o literaturze, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw, 1966, 194.
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intézményei azonban gatoltak, s6t megakadalyoztak a polgari
autonémia kialakulasat, s a megkezdett reformok mindannyiszor
a hatalmi szerkezet korlataiba titkoztek. A személyiség gondjaira
6sszpontosul6 irodalom egyik vonulata éppen azért fordult a gro-
teszk abrazolas iranyaba, mert a korszak embere be volt szoritva egy
megkésett modernizacié csapdajaba, amely a személyiség megal-
kotasat leszikitette az ,individualizacié polgari autonémia nélkul”
formulara.

Nem véletlen tehat, hogy az 1956 utani két évtizedben az
iranyzatként értelmezheté groteszk irodalom szerzéinek egész
plejadja 1épett fel a kelet-eurédpai orszagokban, kijel6lve a miivészi
innovacié egyik lehetséges utjat. Kiemelkedik koziiliikk a lengyel
Stawomir Mrozek és Tadeusz Rézewicz, a cseh Bohumil Hrabal,
Milan Kundera és Vaclav Havel, de szamos tovabbi szerzé emlit-
het6 a térség valamennyi irodalmabél. A groteszk ugy jelenik
meg naluk, mint a komikus és tragikus elemek tarsitasi modja,
szerkezeti egysége. Nem arrél van szé, hogy a ,komikus hiba” és
a ,tragikus vétség” klasszikus fogalmai egyszerlien egymas mellé
rendel6dnek, mivel a groteszkben mindkét mindség elveszti
eredeti értékét, kolcsonosen kioltjak egymast. A groteszk struk-
tara elemeinek a miivekbe torténé beszerkesztettsége persze
nem valésul meg tiszta formaban, ezért a konkrét elemzés
soran a struktura két polusat megfeleléen arnyalni sziikséges.
Beszélhetliink a komikumnak mindségi valtozast el6idézé halmo-
zasardl és elmélyitésérdl, de vannak esetek, amikor a diszhar-
moénia és a deformdacié mértéke hordozza ugyanezt a jelentést.
A groteszk struktura tételezése ugyanakkor lehetéséget nyujt
arra, hogy a groteszket elhataroljuk egy sor hasonlé jelenségtdl.
Az irénia a groteszknél altalanosabb szerkezet, az abszurd viszont
szlikebb. A szatira hatarozott értékelési ponttal rendelkezik, hiszen
a rezondr ,mértéke” alapjan itéljiikk meg az abrazolt vilagot, mig
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a groteszk miivon belill nincs ilyen értékelési pozicié. (Ezzel legfel-
jebb az olvasé rendelkezhet.) a tragikomikust és a groteszket ugy
lehet elhatarolni, hogy mig az elébbi folyamat, az utébbi allékép.
A tragikomikusban nem olvad 6ssze a két komponens: egyszer
sirunk, egyszer pedig nevetiink. A groteszkben viszont az arcunkra
fagy a mosoly.

Egy irodalmi iranyzat 1éte azt is feltételezi, hogy a miivek jelen-
tése (,szemantikai targy”) és a mivek strukturdja (,morfologiai
targy”) kozott szoros kapcsolat van.? Jelen esetben az iranyzat
kozos szerkezeti jegyei leginkabb a ,groteszk alogizmus” fogal-
maval irhaték le. A logikai rend megzavarodasa kimutathatd
a groteszk miialkotas csaknem valamennyi szintjén — a jellemek
felépitésében, a nyelvi megformalasban, a miivészi idé és tér poé-
tikgjaban. Felting szerkezeti vonas, hogy a jellemrajzok — kevés
kivétellel — rendkiviil egysikuak. Ez azonban természetes, hiszen
a groteszk — a tragikus és komikus elemek egyensulya — jobbara
csak alloképszerlien fejezhet6 ki: nincs fejlédés az alapséman belul.
Ebbdl kovetkezik, hogy a groteszk nehezen tud kitolteni egy olyan
nagyformat, mint a hagyomanyos regény, amelynek elengedhetet-
len kelléke a cselekmény kibontasa, a h6sok valamiféle fejlédése.
A nagyobb lélegzetli epikai miivek tobbnyire hataresetet képvi-
selnek (Mihail Bulgakov: a Mester és Margarita, Karel Capek: Harc
a szalamandrdk ellen, Josef Skvorecky: Gydvdk). Ezekben a miivek-
ben mindig szerepel valamilyen motivum, amely kifelé integet
a groteszk panoptikumbdél.

Tévedés lenne azonban azt allitani, hogy Orkény rokonai-
nak valamennyi alkotdsa a groteszk iranyzathoz tartozik. Nem
a szerz6k, hanem az egyes miiveik alkotjak az irodalmi iranyzat
torzsanyagat, amelyet miifaji vagy strukturalis jellegiik alapjan
tovabbi tipusokra lehet bontani. Erdekes egybeesés, hogy miként

3 Boirar Endre, a kelet-eurdpai avantgarde irodalom, Akadémiai, Budapest, 1977, 9-31.
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Mrozek, ugy Orkény is a groteszk irodalom harom vélfajaban alko-
tott maradandoét: a kisproéza, az abszurd drama, illetve a nemzeti
torténelem értelmét feszegetd nagyobb kompoziciok esetében.

Ebben a kontextusban Orkény palyaképe annyiban sajatos, hogy
a groteszk szemlélet — ellentétben a lengyel és a cseh irodalommal
—, szinte teljesen hianyzik a magyar hagyomany kanonizalt mintai
kozil (Karinthy mellett csupan a pesti viccel szimbiézisban fejl6dé
kavéhazi irodalom 6rokségébdl merithetett). Igaz persze, hogy még
fiatalon, a negyvenes évek elején Orkény megutdtt egy groteszkbe
hajlé ironikus hangot, amit azonban a torténelmi korilmények
két évtizedre elhallgattattak. Munkaszolgalatot és hadifogsagot
megjart tarsutas kommunistaként a realista tarsadalomabrazolas
irodalmi eszményéhez kozelitett, alkalmazkodva a sztalinista kul-
turpolitikdhoz, majd a forradalom szellemi elékészitésével vadolt
iréi ellenzékhez csatlakozott, amiért 1956 utan kirekesztették az
irodalmi életbdl. A hallgatas éveiben érlelédott meg benne az az
ir6i palyafordulat, amely a hatvanas évek végétdl miiveit vilagsi-
kerre segitette. Visszanyult ifjusaga groteszk-frivol elbeszéléseihez,
melyeket a haboru és a sztalinizmus tapasztalata alapjan érzelmileg
és gondolatilag elmélyitve fejlesztett tovabb. Vilaglatasa els6sorban
egyéni alkatabdl kovetkezik: 6tvenéves, amikor visszatalal legsaja-
tabb szemléletéhez. Erre nemcsak azért volt médja, mert id6kozben
az irdi szabadsag politikai korlatozasa csokkent. (A hatvanas évek
elején még publikaciés gondjai vannak, els6 groteszkjeit hivatalos
felhaborodas fogadja.) Sokkal inkabb azért talal vissza a groteszk-
hez, mert miivészi érzékenysége 6sszhangba kertlt a hatvanas évek
rejtett — a tarsadalom tudattalanjaba szoritott — lelki torténéseivel,
melyek képtelen, gy6tré ellentmondasokat utaltak a kimondhatat-
lansag tartomanyaba. Orkény életmiivének kiteljesedését végered-
ményben harom tényezé tette lehetévé:
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1. egyéni iréi alkata;
2. A publikaciés szabadsag novekedése;
3. A korszak tarsadalomlélektani sajatossagai.

A groteszk irodalom tipusait attekintve Orkény rokonainak elsé
nagy csoportjat kisprézai miivek alkotjak. Ezek az ,egymotivumos”
torténetek kiillondsen a korai hatvanas években voltak kozkedveltek.
Legtobbjlk arrél szol, hogy a hétkéznapok kulisszai kézt bukdacsold
kisember elveszti laba aldl a talajt: egyensulya — s vele egytitt a hét-
kéznapisag rendje — felbillen. Mrozek egyik korai elbeszélésében az
allatkert igazgatoja felfujhaté gumielefantot allittat ki az ,6nkolt-
ség csokkentése” érdekében, am a pumpalasba belefaradt személy-
zet a gazcsap segitségével konnyiti meg feladatat. Amikor aztan
a diakok ahitattal nézik a hatalmas allatot, csiingve a tanar ajkan,
aki az elefant rettent6 sulyarol beszél — a robosztus test egyszer
csak megemelkedik, és elszall a bamészkoddk feje felett. A tanulsag:
a diakok ettdl fogva huliganok lesznek, vodkat vedelnek, ablakii-
vegeket vernek be.* a humoros hangolasu groteszk torzitdé opti-
kaja megcsontosodott hazugsagokat, félelmetes jelenségeket tesz
nevetségessé. A cseh Karel Michal hései (Mindennapi kisértetek
— Bubaci pro viedni den, 1961) szembetaldljak magukat a képzelet
kilonféle szilleményeivel: kisértettel, mandval, beszél6 macska-
val. A fantasztikum sikjan komikus értékhiany tarul fo6l. Doglott
macskat hajitanak a maszekokat tollhegyre tiizé ujsagiré laka-
saba, s a macska beszél, ami pedig él6 példanytél sem varhaté el.
Raadasul nem ismeri vagy nem tudja hasznalni az igék egyes szam
els6 személyl alakjat: ,Ez nem vicc. En nem viccelsz — mondta
a macska. — En doglétt vagy.”> Barki beszél a macskaval, lassan

3

tudathasadasos allapotba keriil: kénytelen belegondolni az ,én’

4 Stawomir Mrozex, Zuhands kdzben, ford. Kerénvi Gracia, Eurépa, Budapest, 1979, 9-12.
5 Karel MicHat, Dégl6tt macska, ford. Borrar Endre, Nagyvilag, 1967/9.,1194.
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doglottségébe. A szatirikus novella szerepléi egy pillanatra azt
képzelik, hogy a macska masodik személyd valaszaiban a sajat
gondolataik fogalmazédnak meg, majd hirtelen észbe kapnak,
s ,elhataroljak” magukat a , veszélyes” kijelentésekt6l. Michal elbe-
széléseiben darabokra torik a kisember feje folott lebegd hamis
gléria: amikor a hés cs6dot mond, lathatéva valik a besziikiilt, trivi-
alisan konzervativ, sort iszogaté atlagpolgar tres személyisége.

Ebben a kontextusban vilagosan latszik, hogy a korai hatvanas
évek groteszk kisprézaja a szatirikus vagy tragikomikus elbeszé-
lés hatarmezsgyéjén formaldédott. Nem volt masképp Orkény ese-
tében sem, akirél ugyancsak elmondhaté, hogy nem egyik naprél
a masikra nyitott a groteszk abrazolas felé. Amikor 1962-ben ujra
publikalni kezd, els6 elbeszélései rendkivill vegyes karakteriek.
Egyfajta kisérletezd, szokatlan hangnem és a kihagyasos-sejtets
technika keveredik bennuk a leiré beszédmod egysikusagaval,
a jellemabrazolas kimodoltsagaval.® Els6 uj kétetében (Jeruzsdlem
hercegndje, 1966) egyarant talalunk hagyomanyos és groteszk
novelldkat, itt jelenik meg az egypercesek elsé ciklusa is. Legf6bb
erénye az ironikus tavolsagtartas, amely a jelentést, a ,mondani-
valot” a targyszertiség hlivés modoraba burkolja. ,Sehol se szere-
pelteti 6nmagat mint elbeszél6t. Az egyes szam elsé személy kife-
jezésmoddja az alakok tulajdonaba megy at — szerepléi magukrol
beszélnek; hogy az iré »meséljen« roluk, lehetetlen.”” a kévetkez6
évben kiadott Ndszutasok a légypapiron (1967) mar teljes egészé-
ben az 4j Orkényt allitja elénk, kevesebb a visszatekintés, egyonte-
tlibb a groteszk abrazolas. Ma is talanyos a kérdés, mi implikalta
ezt a hirtelennek tetszg, bar tobb éves érlel6dés utan bekovetkezd
prézafordulatot, amelyben a groteszk felfedezése, elmélyitése és
tudatositasa kozponti szerepet jatszott.

6 VOo.Szrak Péter, Orkény Istvdn, Palatinus, Budapest, 2008, 156—178.
7 Uncvari Tamas, Egy modern elbeszél6. Orkény Istvdn novelldi, Uj Iras 1966/11.,119.
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Orkény nem volt teoretikus alkat, a groteszkrél nem alkotott
osszefiiggd elméletet, de interjuiban és kisebb jegyzeteiben
magyarazatat adta vilagképpé szervezett modszerének.? Interjui
azonban késébb sziilettek, mint vonatkozé miivei, ezért nehéz
eldonteni, hogy mennyi beldlikk a visszatekinté értelmezés.
Kozép-eurépai rokonait szintén csak menet kozben ismerhette
meg, kozvetlen hatasrol aligha lehet sz6. A ténylegesen szamba
johet6 6sztonzések kozil inkabb a kortars irodalmi élet néhany
eseményét érdemes felidézni. Kafka ekkor megindulé izgatott fel-
fedezése aldl Orkény sem tudta kivonni magat. A hazai szaklapok
ekkor kezdik ismertetni Wolfgang Kayser groteszkrél szo6l6 hires
monografidjat. a széles korben olvasott Kritika cimi folyéiratban
1965-ben jelent meg Bojtar Endre feltinést kelt6 cikke a cseh
groteszk Uj nemzedékérdl, amely el6szor mutatta be a hazai olva-
soknak Hrabal, Havel, Skvorecky palyakezdé miveit.® Minden jel
arra mutat, hogy Orkény dsztonszeriien, spontan alakitotta at ir6i
gyakorlatat, mintegy sajat mihelygondjaival kiiszkodve jutott el
a groteszk abrazolas felfedezéséig, mikézben nem volt hataro-
zott tudasa arrdl, hogy mi az, amire ratalalt. Jol példazza mindezt,
hogy a groteszk fantasztikumra épit6 egyik legjobb novelldja,
a Ballada a kéltészet hatalmdrol mar 1956-ban megjelent a Ludas
Matyi hasabjain, de ezt kovet6en még évekbe telt, amig a groteszk
szemlélet atformalta kisprézai miveit. Kellett ehhez a groteszkrél
megindult irodalmi diskurzus, illetve a térségbeli irodalmak atté-
teles hatasa is, amely elmélyitette és tudatositotta poétikajanak

Uj iranyat.

8 Orkenv Istvan, Pdrbeszéd a groteszkrdl, s. a.r. Rapnoti Zsuzsa, Magvetd, Budapest, 1981.
9 Wolfgang Kavser, Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung, Stalling,
Oldenburg/Hamburg, 1957. — Lasd err6l Wawo Gyorgy, Konyv a ,groteszk™-rdl,
Vilagirodalmi Figyel6 1958/3., 271-274; Por Péter, a groteszk és torténete, Filologiai
Kézl6ny 1965/1-2.,253-264.

10 Boirar Endre, a groteszk a mai cseh irodalomban, Kritika 1965/10., 27—-34.
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A groteszk novella azonban még nem egyperces. Ennek felfedezése
Orkény legjelentésebb irodalmi Ujitasa, amely kelet-eurdpai kor-
nyezetben is egyediildllé. (Ebben csak a lengyel Andrzej Bursa és
a cseh Milo§ Macourek tekinthetd tavoli rokondnak.) A révid gro-
teszk novellat és az egyperceseket ugyanis nem egyszertien az oldal-
szam kiiloniti el. Orkény felbontja és minimalisra sztikiti az epikus
torténetmondas miifaji hagyomanyat, mell6zi a cselekményszové
elbeszélést.

Vagy tizenkét éve tértem le az epikus préza utjarédl -
nyilatkozta 1970-ben —, mintegy lazadasként a magyarazat
hegemoénisja ellen. Elsésorban nem is mint iré lazadtam fel
a mindent kimondas, az aprélékos tajleiras, a tet6tél talpig
valé jellemabrazolas ellen, hanem mint olvasé”.**

Az egypercesekben 1év6 események nem egy torténetet mondanak
el ezértnemis énmagukat jelentik. A toredékes prézaivalésaganyag
véleményt, tételes gondolatot, filozofiat hordoz. A zaré poén pedig
— eltér6en a hagyomanyos csattanoétél — tobbnyire képtelen, fintor-
szerlien végletes: jelképesen megemeli, absztrahalja a gondolatot.*?

Orkény szinpadi mivei kozil a Toték, valamint a Pisti a vérzi-
vatarban sorolhaté fenntartasok nélkil a hatvanas évek groteszk
iranyzatahoz. Mindketté kiterjedt rokonsaggal rendelkezik tér-
séglink tobbi irodalmaban. A Téték jé példa ra, hogy az abszurd
elemek jelenléte még nem meriti ki az abszurd drama fogalmat.
Ennek a groteszk minek a felépitése hagyomanyos: a linearis és
egységes cselekmény kozéppontjaban egyetlen dramai ellentét all.
A Pisti esetében mar megjelenik az abszurd drama 0sszes formai

kelléke: a szilankokbdl épitkezd, mozaikszerti cselekmény kollektiv
11 Orkeny,I m., 101.
12 Lasd errdl bévebben Berkes Tamas, Orkény groteszk pdlyafordulata = a magyar

irodalom térténetei III, szerk. Szecepy-Maszak Mihaly — Veres Andrds, Gondolat, Budapest,
2007,564-572.
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onéletrajz: alaphelyzeteket értelmez. A torténelem a viselkedési for-
makban jelenik meg.

A kelet-eurdpai groteszk és abszurd dramat éppen a tarsadalmi,
torténeti és politikai vonatkozasok parabolisztikus beemelése
kulénbozteti meg a nyugati valtozattél. Mrozek, Havel vagy Orkény
szamara az abszurditds nem elsésorban az emberi 1ét metafizi-
kus kérdéseinek fiiggvénye, hanem a tarsadalmi mechanizmusok
terméke. A keleti valtozat rokonsagban all a nyugati aramlattal,
de lényeges pontokon kiillénbozik is téle. K6z0s az ember és a vilag
elidegenedésének élménye, de leginkabb a formaépités, a miivészi
struktura egyezik. Az abszurd mindenekel6tt logika: nem oksagi
kapcsolaton alapuld, de kovetkezetes; szélséségesen hihetetlen, de
elvileg nem értelmetlen logika. A logika kiforditasat a nyelv defor-
macidja teljesiti ki: valamennyi abszurd mi a kommunikacié altala-
nos zavarara épul, némelyikik csak errél szol. Kozos jegy a demitiza-
las, a valésagot elfedd el6itéletek, mitoszok és ideoldgiak leleplezése.
Am a hasonlésag ebben inkabb csak formai: Beckett a megvaltas
illetve a nemzeti eszményeket parodizalja. A nyugati valtozat elvon-
tan szimbolikus, a keleti — jelképessége dacara — megdrzi kapcsolatat
a konkrétumokkal. Mindez inkabb Diirrenmatt groteszk komédiai-
hoz all kézel.

Hasonlé kiilonbség nyilvanul meg a nyelv tematizalasaban
is. Amig Ionesco azért rombolja le a megkdvesedett nyelvi klisé-
ket, mert azok elfedik az élet sokoldalu atélésének lehetdségét,
addig Havelnal a nyelv hamissaga jol azonosithat6é tarsadalmi
viszonyokra utal. A Kerti tinnepély (Zahradni slavnost, 1963) igazi
hése a kiliresedett nyelv — vagyis a frazis —, amely maga ala gytiri
az embert. A darab azonban a kozhelyek tobzédasan keresztiil
a kommunista partapparatus és a legrosszabb kispolgari hagyo-
manyok osszefonddasat csufolja ki. A dogmatikus apparatus és
a nyarspolgar kozos ,platformja”: mindketté sémakhoz, kitiresedett
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grammatikai formulakhoz ragaszkodik. A f6hdés olyan tokéletesen
azonosul az apparatus nyelvével, hogy a hatalom csucsara lenddl,
6 sziinteti meg a Megsziintetésiigyi Minisztériumot. Mindebbdl jél
érzékelhetd, hogy amig a nyugati abszurd inkabb filozdfiai, a keleti
sokkal inkabb politikai. A nyugati abszurd mérlege a lefegyverzé
szorongas iranyaba billen, a keleti valtozatban viszont ott bujkal
a felszabaditd nevetés: a befogadd, megértve a méltatlan helyzetet,
elutasitja az abrazolt valésagot.

Leszamitva a két vilaghaboru kozotti el6zményeket, a térsé-
gink els6 groteszk dramaja cim éseMrozek Renddrség (Policja,
1958) cimi darabjat illeti meg. A cselekmény egy fiktiv diktatu-
raban jatszédik, ahol a rendérség annyira sikeresen végzi a mun-
kajat, hogy az utols6 politikai fogoly is hiségnyilatkozatot tesz.
A rend6rfénok ekkor utasitja egyik beosztottjat, hogy vallalja el az
ellenség szerepét, aki annyira azonosul ezzel, hogy végiil forradal-
mar lesz. Mrozek logikai szintre egyszertsit, és bonyolult gondolati
konstrukciét szerkeszt, elemzé szenvedélyét a képtelenségig fesziti.
Nem a metafizikus tavlatok, hanem az emberek k6zotti hierarchia
érdekli. Sokban hasonlit Mrozek els6é darabjahoz a szlovak Peter
Karvas$ a nagy pardka (Velkd parochna 1965) cimd dramaja, amely-
ben a kopaszokat nevezik ki a rendszer ellenségeivé, de a {6hs kivé-
telével mindenkinek kihullik a haja, a parékat visel6k uralkodnak.
A f6hés az egyetlen ,hajas”, akit a kopaszsag tigynokeként halalra
itélnek, de a kopaszok forradalma utan mégis 6t végzik ki, mert nem
all at az uj hatalomhoz.

Mrozek elsé darabjaira a Tango (1964) bemutatasa teszi fel
a koronat, amely a korszak lengyel irodalmanak osszefoglald
érvényt, legjelentésebb alkotasa. A Tangé katasztrofista szemléletii
torténetfilozéfiai groteszk, amely keserien parodizalja a lengyel
hagyomany klasszikus vonulatat. Ha érzékeltetni probaljuk ennek
a darabnak a referencidlis terét, amely nemcsak megrendité erével
fajlalja a nemzeti hagyomany megszakadasat, hanem egyuttal el
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is utasitja azt, egy olyan magyar dramat kell elképzelniink, amely
a Bdnk bdn és Az ember tragédidja alluzidira épitve kiforgatja és
hasznalhatatlannak itéli a romantikus 6rokség legszentebb eszméit,
mikézben az avantgard modernséget sem kiméli. Ebben a vonat-
kozasban talan nem tulzas azt allitani, hogy van némi rokonsag
a Tangd és a Pisti a vérzivatarban kozott. Orkény végsé kérdése
ugyancsak a magyarsag kollektiv személyiségére vonatkozik: vajon
a ,pistiség” lenne az, vagy a Pistibdl Istvanna valas heroizmusa?
Orkény darabja felidézi a ,mégis-moral” irodalmi paradigmasorat,
de szamos kritikusa szerint Az ember tragédidja referencialis hatte-
rét is. A magyar szerz6 valasza sem kiilonbozik nagyon Mrozekétol:
»..de miképpen keltsiik 4j életre azt, ami nincs.”*?

Ez a mondat, amely a Pisti a vérzivatarban 1969-es valtozatabél
valé, kifejez valami feloldhatatlan ellentmondast, amely szorosan
kapcsolédik ahhoz, hogy a hetvenes években a kézép-eurépai gro-
teszk iranyzat fokozatosan felbomlott, kitiresedett, vagy inkabb szét-
oldédott az ujabb irodalmi aramlatokban. Amig a hatvanas években
a groteszk szemléletet felkinalé irodalmi miivek az ujdonsag erejé-
vel, a felismerés 6romével pellengérezték ki a tarsadalmi tények és
az uralkodo latszatvilag szembekeriilését — példatlan méretii ellent-
mondasat —, a kovetkezd évtized tartésitotta a leleplezni vélt allapo-
tot. Ennek tudhaté be, hogy a hetvenes években leértékel6dott egy
sor korabban bevett kanon és esztétikai formula, s ez az atalakulas
kikezdte a tragikum és komikum egységére épiilé felfogas érvényes-
ségétis. Az atrendez6dés nem egyik naprél a masikra kovetkezett be,
az évtized végéig még szamos groteszk mi keletkezik a térség iro-
dalmaiban. Egyes szerz6k kitartanak megtalalt szemléletiik mellett,
masok viszont élesen iranyt valtoztatnak, am egyik esetben sincs
biztositék ra, hogy a miivek esztétikai értéke valtozatlan marad.
Az afétendencia, hogy a hetvenes években a groteszk miivészi ereje
kimerilt: amit elmondott, csak ismételni lehetett.

13 Orkeny Istvan, Drdmdk 2, szerk. Rapnot Zsuzsa, Szépirodalmi, Budapest, 1982, 693.
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