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ZUR PRASENTATION ROMISCHER GESCHICHTE
IN DER NEULATEINISCHEN DICHTUNG"

VERGILREZEPTION IM LUCRETIADRAMA DES SAMUEL IUNIUS
(STRASSBURG 1599)

Summary: In the second half of the 16th century increasing interest in Greco-Roman drama lead to a re-
vival of the fabula praetexta, i.d. plays staging Roman history. One of the finest examples is the “Lucre-
tia, tragoedia nova” by the Silesian writer Samuel Iunius (¥*1567). In dramatizing the Livian story the
poet follows Greek tragedies (e.g. Sophocles, Aias), but first of all imitates Vergil by assimilating Lu-
cretia to Dido. Due to further parallels in structure and narrative technique Iunius’ play even emerges as a
kind of dramatic counterpart to the Aeneid. The choice of the subject as well as its treatment seem to sug-
gest that the author lent his voice to political criticism and Anti-Habsburg opposition.

Key words: Neo-Latin drama, Silesian literature, rape of Lucretia, epic poetry (Vergil’s Aeneid), Dido,
imitation.

Zu den noch wenig erforschten Rezeptionsfeldern der antiken Historiographie
gehort neulateinische Dichtung {iber romische Geschichte, wie sie in den verschie-
densten literarischen Genera, vom Epigramm zum Epos, bis ins 19. Jh. entstand. Dra-
matisierungen romischer Geschichte sind zweifellos angeregt durch das Wissen um
die spezifisch rémische Gattung der Praetexta.' Da jedoch — abgeschen von Frag-
menten und Sekundérnachrichten — nur die Octavia im Corpus der Senecatragodien
erhalten ist (auch im griechischen Bereich ist nur ein einziges historisches Drama,
die Perser des Aischylos, auf uns gekommen) und somit direkte Vorbilder fehlen, ver-
dient die Frage, welche literarischen Modelle zur Dramatisierung eines historischen
Stoffs gewihlt wurden, besondere Aufmerksamkeit. Die Lucretia des Samuel Tunius
aus Schwiebus / Schlesien (geb. 28. Mai 1567), die am 31. August 1599 in Stral3burg

" Die folgende Untersuchung entstand im Zusammenhang mit einem von Prof. Dr. Franz Rémer
geleiteten Seminar zur Lucretia-Gestalt in der lateinischen Literatur; neben Herrn Prof. Romer sei im be-
sonderen Herrn Mag. Alfred Dunshirn fiir wichtige Anregungen gedankt.

' G. MANUWALD, Fabulae praetextae. Spuren einer literarischen Gattung der Romer, Miinchen
2001 (Zetemata 108). Bereits in der neulateinischen Tragodie des Quattrocento findet sich neben mytho-
logischen Stiicken mit Leonardo Datis ,,Hiensal“ romische bzw. beim romischen Historiker Sallust dar-
gestellte Geschichte. Vgl. die Ubersicht bei L. BRADNER, The Latin Drama of the Renaissance: 1340—
1640, Studies in the Renaissance 4 (1957), 31-70.
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aufgefiihrt wurde, bietet ein interessantes Beispiel, dal man sich dabei keineswegs
nur auf das Drama beschrénkte.”

Das am Titelblatt als Tragodie ausgewiesene Stiick gliedert sich in 5 Akte: Im
Feldlager vor Ardea 1ddt Sextus Tarquinius seinen Verwandten Collatinus zum Gela-
ge, seine Prahlerei miindet in die verhdngnisvollen Wette. Von Vorahnungen geplagt,
ist der Chor der rémischen Frauen — als Sprachrohr der Offentlichkeit — ins Lager
gekommen und macht sich ein Bild von der Disziplinlosigkeit der kdniglichen Heer-
fiilhrer, die dem Luxus ergeben sind. Die Belagerung ziche sich unriihmlich in die
Lénge. Der zweite Akt fiihrt das Thema fort: Collatinus &duBert Kritik am Herrscher
und wird von einem Verwandten zu mehr Vorsicht gemahnt. Ein Chorlied beklagt,
daB die frithere virtus geschwunden sei; man vergegenwértigt sich den Frevel Tullias,
der Wunsch nach dem Ende der Tyrannis wird laut. Die zweite Szene zeigt Lucretia
inmitten ihrer Mégde, wie sie schlielich von Collatinus angetroffen wird. Im dritten
Akt informiert ein Bote den Chor vom Ausgang der Wette bei den Schwiegertoch-
tern des Konigs. Der Chor wird Zeuge von Sextus’ Leidenschaft, und versucht ver-
geblich, im Lager vor Sextus zu warnen; die Frauen erfahren aber, dafl auch im Heer
die Stimmung gegen den Tyrannen zunimmt und offene Meuterei bevorsteht. Im
4. Akt betritt zundchst Sextus die Biihne, der sich durch ein Traumbild von Lucretia
zum Liebesgenuf3 ermuntert glaubt. Danach wird Lucius Iunius Brutus exponiert, des-
sen Rachedrohungen an Tarquinius vom Chor belauscht werden; im anschlieBenden
Gesprich erklart Brutus die Schutzfunktion seiner Narrenrolle und verpflichtet den
Chor zum Schweigen, der in einem Lied emphatisch das Ende der Unterdriickung
herbeisehnt. In der letzten Szene kommt es zur Katastrophe: Nach Anweisungen an
seinen Sklaven Sosias dringt Sextus in Lucretias Thalamus ein und bricht ihren Wi-
derstand mit der Androhung eines schmachvollen Todes. Im letzten Akt nimmt Lucre-
tia ergreifenden Abschied von ihrem Haus und ihren Médchen und schickt einen Bo-
ten zu Collatinus, der bereits durch ein Traumbild Unheil ahnt. Sie macht sich zu
ihrem Vater Tricipitinus nach Rom auf, um im Beisein ihrer Lieben und im Bewuft-
sein sicherer Rache zu sterben. Sie enthiillt ihrem Vater das Geschehen und gibt sich
den Tod; der zu spét herbeikommende Collatinus wird von Brutus daran gehindert,
seiner Gattin zu folgen; in einer geheimen Beratung entwickelt Brutus nun den Plan
zur Vertreibung der Tarquinier und 146t die Anwesenden Rache schworen. Das Stiick
endet mit den Vorbereitungen zum Begréibnis Lucretias.

2 M. Samuelis Iunii Suebusinatis Silesii Lucretia tragoedia nova ex veterum tum Graecorum tum
Latinorum historiographum monumentis ita concinnata ut maxime memorabilia scituque digniora Roma-
norum facinora ab ipsa urbis fundatione ad reges usque expulsos in theatro exhibeat, Argentorati: Anto-
nius Bertramus 1599. Nicht zugénglich war mir: Teudsche Argumenta oder Inhalt der Tragoediaec M. Sa-
muelis Iunii Suebusinatis Silesii, Lucretia genant: Sampt einer Vorred u. beschlufl darauf3 der Innhalt und
die Lehren derselbigen Tragoedi abzunehmen. Gehalten auff dem Theatro zu Straburg, den 31. Augusti
anno 1599, Straflburg: Bertram 1599. — Zum Autor: R. GOEDEKE, Grundrif3 zur Geschichte der deutschen
Dichtung aus den Quellen. Bd. 2: Das Reformationszeitalter, 2. Aufl., Dresden 1886, 144. Die biographi-
schen Angaben sind bis auf das Geburtsdatum der epistula nuncupatoria der Lucretia entnommen (datiert
Spremberg 1599). Zum Stralburger Theaterbetrieb: Vgl. G. SKOPNIK, Das Strafiburger Schultheater,
sein Spielplan und seine Biihne, Frankfurt am Main 1935 (Schriften des Wissenschaftlichen Instituts der
ElsaB-Lothringer im Reich an der Universitat Frankfurt NF 13).
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Samuel Tunius Hauptquelle ist selbstverstindlich Livius, er zieht aber auch Dio-
nysios von Halikarnassos heran, dessen ausfiihrlichere Erzédhlung (4,64{f.) besonders
in der Endphase in den Vordergrund tritt.* Dariiberhinaus lag ihm bereits eine Fiille
von spiteren Bearbeitungen des Stoffes vor.* Sucht man nach Vorbildern fiir die poe-
tische Gestaltung, so ist in erster Linie an Ovid (fast.2,685ff.) zu denken, der Iuinus
die Szene der inmitten ihrer Mégde arbeitenden und iiber die Abwesenheit des Gat-
ten klagenden Lucretia verdankt. Eine Anregung, den Stoff in Form einer Tragddie
zu bearbeiten, bot eine Praetexta, der ,.Brutus® des Cassius. Als einziges Fragment
sind (bei Varro LI 6,7 = 7,72) Worte der Lucretia iiberliefert, die offenkundig ihrem
Bericht iiber das Geschehen entstammen: nocte intempesta nostram devenit domum.’
Es scheint, dal Samuel Tunius seine Kenntnis dieses Fragments demonstrieren will,
wenn er Sextus sich selbst zur Eile mahnen 14B8t: E6v iam num intempesta nox prae-
teriit. Auch die einzige erhaltene Practexta Octavia mochte anregend wirken, hat sie
doch das Schicksal einer unter einem Tyrannen leidenden Frau zum Gegenstand. Als
Gegenbild zur Regierung Neros zeichnet ein Chorlied 292ff. die sittenstrenge Ver-
gangenheit: Im alten Rom hatten die Verbrechen an Lucretia und Verginia den Sturz
der Tyrannen zur Folge.® Nicht zuletzt ist aber auf die Nihe von antiker (peripate-
tisch-hellenistischer) Historiographie und Tragddie hinzuweisen.” Das Streben nach
dramatischer Gestaltung 148t sich auch bei Livius immer wieder beobachten, der sei-
nen Bericht iiber den Sturz der Tarquinier mit dem Frevel Tullias einleitet: 1,46,3 fulit
enim et Romana regia sceleris tragici exemplum.8

3 So 14Bt er Lucretia nicht zu Hause sterben, sondern nach Rom zu ihrem Vater fahren, und ihren
Gatten erst nach ihrem Tod hinzukommen. Im folgenden wurde beniitzt: Dionysii Halicarnassei Antiqui-
tatum sive Originum Romanarum libri X Sigismundo Gelenio interprete, Lugduni: apud Seb. Gryphium
1555. Ghelens Ubersetzung ist wohl die von Samuel Tunius herangezogene: vgl. Anm. 16. — Zu den anti-
ken Darstellungen: H. GELDNER, Lucretia und Verginia. Studien zur Virtus der Frau in der romischen
und griechischen Literatur, Diss. Mainz 1977; F. CORSARO, La leggenda di Lucrezia e il regifugium in
Livio e in Ovidio (Ab urbe cond. 1,57,5-59,6 — Fasti 2,685-852), in: Livius, Werk und Rezeption. Fest-
schrift E. Burck (ed. E. LEFEVRE & E. OLSHAUSEN), Miinchen 1983, 107-123.

* Zur Stoffgeschichte: I. DONALDSON, The Rapes of Lucretia. A Myth and Its Transformations,
Oxford 1982. H. GALINSKY, Der Lucretia-Stoff'in der Weltliteratur, Breslau 1932 (Sprache und Kultur
der germanisch-romanischen Volker B 3). R. KLESCZEWSKI, Wandlungen des Lucretia-Bildes im latei-
nischen Mittelalter und in der italienischen Literatur der Renaissance, in: LIVIUS (0. Anm. 3) 313-335.
R. RIEKS, Zur Wirkung des Livius vom 16. bis zum 18. Jahrhundert, ebd. 367-397. E. M. MOORMANN &
W. UITTERHOEVE, Lexikon der antiken Gestalten, mit ihrem Fortleben in Kunst, Dichtung und Musik,
tibers. v. M. Piitz, Stuttgart 1995 (Kroners Taschenausgabe 468), 421-426. B. KARRE, Die Lucretia-Ge-
schichte und ihre Rezeption, Diplomarbeit Innsbruck 1986. B. POCHHACKER, ,,Dux Romanae pudici-
tiae*. Deutsche Bearbeitungen des Lucretia-Stoffes im 15. und 16. Jahrhundert, Diplomarbeit Wien
1992; S. RIXNER, Das Lukretiathema im Deutschland des 16. Jahrhunderts, Diplomarbeit Wien 1988.

> MANUWALD (0. Anm. 1) 237-243.

 Ob Samuel Tunius mit nationalsprachlichen Dramatisierungen vertraut war, konnte im Rahmen
der vorliegenden Untersuchung nicht gepriift werden. — Ein Drama des Friedrich Balduinus (Lucretia.
Tragoedia nova, Vitebergae 1597) gilt GALINSKY (Anm. 4) 122 als verschollen und ist auch im VD 16
nicht verzeichnet.

"1. BORZSAK, Spectaculum. Ein Motiv der ,tragischen Geschichtschreibung bei Livius und
Tacitus, Acta Classica Debrecinensia 9 (1973), 57-67.

¥ A. FELDHERR, Spectacle and Society in Livy’s History, Berkeley—Los Angeles—London 1998,
187-193.
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Samuel Iunius hat den Lucretiastoff durch die Einfiihrung traditioneller Ele-
mente zu einer klassischen Tragddie gestaltet: An erster Stelle ist der aus romischen
Frauen gebildete Chor zu nennen (zu dem im Haus Lucretias ein Nebenchor ihrer
Maidchen tritt), der ganz entsprechend dem Chor der griechischen Tragddie behan-
delt wird. Typische Szenen sind ein Botenbericht am Anfang des 3. Aktes sowie das
Belauschen von Personen durch den Chor. Vor allem aber werden Imitationen und
Zitate antiker Dramen eingesetzt — wobei die griechische Tragddie gegeniiber Seneca
eindeutig bevorzugt ist.” Bereits das erste Chorlied hat in dieser Hinsicht Signalfunk-
tion: Es ist der Parodos von Euripides’ Iphigenie in Aulis nachgebildet, die bereits
von Eramus iibersetzt worden war:

B5r Iphig. 164 / Erasmus 197"

Modo profecta Romuli Modo profecta Chalcide patria
tellure, quam Tybris pater quae semper arcto tunditur aequore,
Appennini ex radicibus ubi marino interflua gurgiti

leni perstringit agmine Arethusa puro vitrea flumine
Hetruriamque a Latio di- rigat arva, veni littus ad Aulidis
vidit, huc torsi vestigia Euripicos emensa fluctus,

emensa difficilem viam agmina Graiugenum ut viderem
non sine vitae periculo, classemque Pelasgum

ut copias ad Ardeam
coram ipsa viderem

Kommen die Frauen von Chalkis mit dem Wunsch, die Helden und die préch-
tige in Aulis vor Anker liegende Griechenflotte zu sehen, so steht der Eindruck der
Romerinnen, die das romische Belagerungsheer vor Ardea besuchen, dazu in schar-
fem Kontrast: Anstelle eines Heerlagers bietet sich ihnen eine Gelageszene.

Viel enger ist die Anlehnung an ein anderes griechisches Drama: den Aias des
Sophokles, der in StraBburg 1586 in der Ubersetzung des Thomas Naogeorgus, 1587
in der des Joseph Justus Scaliger (,,Aiax lorarius*) aufgefiihrt worden war; ' letztere
diirfte auch Samuel lunius beniitzt haben.

Nachdem der Chor der romischen Frauen im 4. Akt nicht nur Zeuge der Ab-
sichten des Sextus Tarquinius, sondern auch der wahren Gesinnung des Brutus ge-
worden ist und zuletzt auch noch die Bereitschaft des Heeres zur Rebellion bestétigt
fand, stimmt er ein Lied an, in dem Rom dazu aufgerufen wird, das Sklavenjoch ab-
zuwerfen. Die Vorfreude steigert sich zu einer Anrufung des Faunus, am Reigen teil-
zunehmen; Apoll und Jupiter werden um Beistand gebeten. Das Lied schlie3t mit der
sicheren Erwartung, daB3 die Frevelhaftigkeit der Konige ans Licht kommen miisse.
Samuel Iunius hat einerseits Anleihen bei dem auf die Trugrede des Aias folgenden

’Vgl. P. STACHEL, Seneca und das deutsche Renaissancedrama. Studien zur Literatur- und
Stilgeschichte des 16. und 17. Jahrhunderts, Berlin 1907 (Palaestra 46), 57f.

' Euripidis Hecuba et Iphigenia Latinae factac Erasmo interprete, ed. J. H. WASZINK, in: Opera
omnia Desiderii Erasmi Roterodami recognita et adnotatione critica instructa notisque illustrata 1 1,
Amsterdam 1969, 193-359.

" SKOPNIK (0. Anm. 2) 163 bzw. 166. Nach A. JUNDT, Die dramatischen Auffiihrungen am Gym-
nasium zu Straffburg, Programm StraBburg 1881, 51 wurde der Aias 1587—1608 immer wieder aufge-
fiihrt. Im folgenden wird nach dem Druck in: Iulii Caesaris Scaligeri ... Poemata omnia, in bibliopolio
Commeliniano 1600 zitiert.
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Chorlied genommen: Der Chor hat sich tduschen lassen und bricht in Jubel iiber die
vermeintliche Rettung des Helden aus. Anderseits schlieft Tunius mit einem Zitat

eben des Anfangs der Trugrede.

E5r

To i0 o Faune,

o transpadane Faune,
montis relinque summum
Cyllenii cacumen,
mecum quate hic choreas
nunc saltitare curae est
Apollo Dive

felix adesto nobis

Secli reflexus ordo
tempusque cuncta velox
profert operta pandit

et occulit reclusa.

Nil evenit supra spem.
Tectum fuit quod usque
nefas recludet
atrociamque regum.

Aias 694 (poemata II 24)

Io Io o Faun-

ne, o pervage Faune

Cylleniae speculae iuga

age o ninguida linque scrupea.

mecum indocilesque pede
quate hic choreas

nunc mihi saltitare curae est
Icarium saluum superans, trans-
marine Dive Apollo,

apertus et apparens

adesto placabilis atque felix.

Aias 646 (poemata II 23)

omnia reflexis saeculorum anfractibus
occulta tempus aperit et aperta occulit

nil est supra spem. tempore etiam contumax
deprenditur mens iusque iurandum lIovis.

Die Gnome wird sich in furchtbarer Weise bewahrheiten: Die atrocia der Ko-
nige wird in der Tat in der ndchsten Szene ans Licht kommen. Intendiert ist wohl ein
dhnlicher Stimmungsumschwung wie im Aias: Weill der Chor zwar um die Absich-
ten des Tarquinius, so hat er doch durch Brutus neuen Mut gefait. Wie bei Sophok-
les der Selbstmord des Aias folgt, so bei lunius die Vergewaltigung. In diese ist eine
Reminiszenz an den Selbstmord des Aias eingeflochten, das Schwert, mit dem Sex-
tus Lucretia bedroht, erinnert an das Schwert des Aias:

E8v Aias 815 (poemata 11 27)
stat ensis illa parte quae acuta est maxime stat culter illa parte, quae sit maxume / acuta

Fiir Lucretia wird bei ihrem Aufbruch aus Collatia nach Rom das Gebet und die
Abschiedsrede des Aias fast wortlich zitiert: Sie betet zu Iuppiter (die Gunst, die sie
erbittet, ist, nicht von Todesangst befallen zu werden), sie ruft Mercur und die Erynien
an, wendet sich ein letztes Mal an ihre Heimat und sagt der vertrauten Umgebung ein
letztes Lebewohl:

F2rv Aias 824 (poemata II 28)

Tu primus, o me Iuppiter, ita enim par est Tu primus et fas, adiuva me Iuppiter:
tu me o iuva: fac munus hoc a te breve Fac impetrassim munus hoc a te breve
nunc impetrassim:

F2v Aias 859 (poemata II 29)

O patria, o penates, 0 aedes meae, O lumen, o domesticae sacrum solum
vos limpidi fontes et flumina vitrea Salaminis, o mei penates patrii
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campique et aurae, sylvae et horti et arbores vos clarae Athenae, vosque gentiles mei
montesque saxaque et muri Collatiae fontesque, fluvii vos valete, Troici
thalamusque conscius sceleris Lucretiae: campi valete et vos mei nutricii.

Non conspicabimini amplius hic Lucretiam.

Vos o puellae et omnes gentiles mei

valete, verba haec vobis edit ultima Hec verba vobis edit Aiax ultima
infelicissuma omnium Lucretia

Schlief3lich sind Lucretias Vater die Worte der Tekmessa beim Auffinden des
Leichnams in den Mund gelegt:

G2r Aias 914 (poemata II 30)

nequeo intuerier amplius Nefas videre verum ego istoc pallio

auras anhelis follicantem naribus totum obvolutum corpus amicto obtegam

et iam calor recedit omnis corpore, nanque illum, amicus si quis est, contra obtui
artus rigor pallorque gelidus occupat. non queat anhelis follicantem naribus

Ah, qua potes, Publi, vultum velamine et ex cruento vulnere atram sanguinem

hoc obtege, ut ne oculis dirum hoc videam malum.

Der spiter hinzukommende Collatinus bittet wie Teucer darum, den Leichnam
aufzudecken:

G5r Aias 1003 (poemata II 33)
Velamen aufer, hoc ut omne quidquid est Velum aufer, omne ut quidquid est, videam
malum
spectaculi duri horridique conspicer cf. 993 Spectaculum horridissumum et
gravissumum

Sieht die moderne Liviusphilologie in der Lucretiageschichte in der lebhaften
Gestaltung der Reden Entsprechungen zur romischen Komédie,' so hat Samuel Tuni-
us nicht nur dem Sklaven, der Sextus Tarquinius nach Servius ad Aen. 8,646 beglei-
tet, den typischen Komoddiennamen Sosias gegeben, er hat die ovidische Szene der
iiber die Abwesenheit des Gatten klagenden Lucretia mit einer dhnlichen Szene aus
dem Amphitruo des Plautus iiberblendet:"> Wie die nach Jupiters Besuch allein zu-
riickbleibende Alcumena findet Lucretia im Ruhm ihres Gatten und im Bewulitsein
der virtus Trost.

Clv Amphitruo 633ff.
Satin voluptatum est in vita parva res Satin parva res est voluptatum in vita atque in
actate agunda

raroque solidis delibutus gaudiis, praequam quod molestum est? ita quoiq’

dum luce perfruitur homo, floret affatim. comparatum est in aetate hominum

Ita Diis placitum voluptati ut maeror comes ita dis est placitum, voluptatem ut maeror
comes consequatur:

subinde consequatur: quin incommodi quin incommodi plus malique ilico adsit,

boni si optigit quid.
malique plus eveniat adsitque illico

2R M. OGILVIE, A Commentary on Livy, Books 1-5, Oxford 1965. — Fiir Samuel Iunius ist wohl
dhnlich wie fiir Servius ad Aen. 4,1 (s. Anm. 25) der comicus stilus aufgrund des Themas Liebe/Leiden-
schaft indiziert, sodaB sich die tragicomoedia (Amph. 59) zur Imitation anbot.

" Sextus Tarquinius schmeichelt sich selbst mit der Analogie: E 7v Pellex Iovi Alcumena peperit
Herculem / mihi pariet alterum Lucretia Romulum.
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si quid boni quandoque nobis contigit.
Id nunc experior de me deque me scio
quae dum maritum sorte frugi nacta sum
qui genere dignitate animi praestantia

nulli Romulidum quidpiam concesserit

qui me amat efflictim, quem contra ego amo
impensisus
raro tamen videndi illius copiam

ad votum habeo, quia dum toties ille hinc abest

nunc sola vivere vitam ego videor mihi.

C2r

Sed hoc me recreat, saltem quod pro patriae
salute

salute et imperii Romani gloria

haud laudis impos dimicat; id solatio est.
Absit, caput sane obiectans periculis

dum laude parta modo recipiat se domum:
patiar et perferam usque animo forti illius

et obfirmato absentiam, modo si mihi
mercedis id datur, ut victor coniux meus

belli clueat, satis mihi ducam gloriae.

Nam virtus incluta praemium optumum est sibi
profecto rebus anteit virtus omnibus

res, vita, parentes, patria, libertas, salus

servantur et prognati, virtus omnia
in se habet, adsunt bona omnia cui virtus adest.

Csr
Lucretiam Collatinus laetus suam

Speratam uxorem salvere iubet plurimum
quam mulieres Romanas inter optumam

diiudicat maritus unam esse omnium

quamque adeo omnes Romani rumificant probam.

valuistin usque? exspectatun adventito?

637
nam ego id nunc experior domo atque ipsa de
me scio, quoi voluptas
parumper datast, dum viri [mei] mi potestas
videndi fuit
noctem unam modo; atque is repente abiit ame
hinc ante lucem

sola hic mi nunc videor, quia ille hinc abest
quem ego amo praeter omnis

64la
sed hoc beat

saltem, quom perduellis vicit et domum laudis
compos revenit

id solacio est

apsit, dum modo laude parta

domum recipiat se; feram et perferam usque

abitum eiius animo forti atque offirmato, id
modo si mercedis

datur mi, ut meus victor vir belli clueat.

satis mi esse ducam

virtus praemium est optumum
virtus omnibus rebus anteit profecto
libertas, salus, vita, res et parentes, patria et
prognati
tutantur, servantur:
virtus omnia in se habet, omnia adsunt
bona quem penest virtus.
676
Amphitruo uxorem salutat laetus speratam
suam
quam omnium Thebis vir unam esse optumam
diiudicat
quamque adeo cives Thebani vero rumiferant™
probam
valuistin usque? exspectatun advenio?

Das wichtigste gestalterische Modell bot sich Tunius jedoch mit einer anderen

Clv
exorere nostra tandem stirpe quispiam

literarischen Frauengestalt, die amissa pudicitia (Liv. 1,58,7) Selbstmord begeht: der
Dido Vergils. Die Bedeutung des Vorbilds wird noch vor dem ersten Auftritt Luc-
retias signalisiert: Der {iber die Tyrannis des Tarquinius klagende Chor duflert den
Wunsch nach einem Récher — mit den berithmten Worten aus Didos Fluch:

Aen. 4,625
exoriare aliquis nostris ex ossibus ultor

' Die modernen Editionen schreiben statt des tiberlieferten rumificant nach Non. 166,30 rumi-
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Gleich in ihrer Auftrittsrede zu Beginn des 2. Aktes entspricht Lucretias Treue-
schwur Didos Selbstverfluchung am Anfang des 4. Buches im Gespriach mit Anna:

C2v Aen. 4,24

Mors me prius truculenta aut fulmen igneum sed mihi vel tellus optem prius ima dehiscat

averruncatam terra ad umbras Tartari vel pater omnipotens adigat me fulmine ad
umbras,

imosque Manes adigat Cocyti lacus pallentis umbras Erebo noctemque profundam,

domos Stygis picea densas caligine ante, pudor, quam te violo aut tua iura resolvo.

aut terra me dehiscens ima absorbeat,
ingenuae quam violem iura verecundiae

Im 5. Akt ist Lucretias Entschlufl zum Selbstmord mit vergilischen Wendungen
ausgedriickt: "

Flv Aen. 4,451

taedet poli celsi convexa tuerier taedet caeli convexa tueri
Foér Aen. 4,475

iam nunc mori Lucretia / decrevit decrevitque mori

Am dichtesten sind die Zitate in der eigentlichen Sterbeszene: Lucretia stirbt
mit den letzten Worten Didos:

Glv Aen. 4,660
sic sic iuvat / ire sub umbras sic sic iuvat ire sub umbras

Lucretias Vater Tricipitinus iibernimmt — entsprechend der Version des Diony-
sios von Halikarnafl — die Rolle von Didos Schwester Anna: Er versucht, die Wunde
zu versorgen, fangt den letzten Atem seiner Tochter auf, stellt das Entflichen der Le-
benswirme fest und klagt als Verlassener.

Dion. Hal. 4,67,2 (p. 399) coorto deinde clamore ac eiulatu planctuque muliebri totis aedibus, pa-
ter moribundam complexus vocabat nomine, medicamina poscens quasi recollecturae se ex vulnere. illa
vero in ulnis eius palpitans luctantem emisit animam.

Glv Aen. 4,683

spongiam actutum et lymphas date date vulnera lymphis

ut vulnus abluam abluam et extremus si quis super halitus errat
G2r ore legam

Tam luctantem ecce efflat animam'®

Tenete vos uterque manu, ut si quis super
extremus ore oberret halitus legam

' Dariiberhinaus bringt sie ihrem Vater gegeniiber ihre Entschlossenheit mit einem Wort des ver-
gilischen Euryalus zum Ausdruck: Glr Est lucis hic mortalis contemtor animus — Aen. 9,205 est hic, est
animus lucis contemptor. Damit ist wohl angedeutet, daf} sie sich fiir Rom opfert, wie Euryalus fiir die
Sache des Aeneas stirbt.

'S Schon Ghelens Dionysios-Ubersetzung scheint unter dem EinfluB Vergils zu stehen, wenn in
Lucretias Todeskampf omaipovoo kol yuyoppdyovoo mit palpitans luctantem emisit animam vgl.
Aen. 4,695 luctantem animam wiedergegeben ist. Zur Junktur vgl. Luc. 3,578 hi luctantem animam lenta
cum morte trahentes; Sen. Oed. 344 animamque fessus vix reluctantem exprimit. Vgl. Publi Vergili Ma-
ronis Aeneidos liber quartus. ed. by A. St. PEASE, Cambridge/Mass. 1935 (Nachdruck Darmstadt 1967)
ad 4,695.
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eheu miser: nihil ago, anima cum sanguine

dispergitur.

Aen. 4,704

et iam calor recedit omnis corpore omnis et una / dilapsus calor
Aen. 4,677

hei hei mihi, quid inceptem aut querar prius quid primum deserta querar? comitemne

sororem

sprevisti moriens

Aen. 4,682

Ah perdidisti, perdidisti / me gnata extinxti me teque soror

Stygios iissem / tibi comes / ad inferos

Auch der spiter hinzukommende Gatte Collatinus handelt dhnlich Didos
Schwester Anna:

G5r Aen. 4,686
Sinite eam amplexibus / foveam semianimemque sinu germanam amplexa
fovebat

Der grundlegende Unterschied zwischen Lucretia und Vergils Dido ist freilich
nicht zu iibersehen; Samuel Tunius hat ihm sehr wohl Rechnung getragen: Vergils
Schilderung der liebeskranken Dido kann nicht fiir Lucretia verwendet werden, von
der jeder Makel ferngehalten wird. Vielmehr sind im 3. Akt und 4. Akt einpragsame
vergilische Wendungen auf Sextus’ Liebesleidenschaft tibertragen:

D2v Aen. 4,3

Ah enecor, quoties imago animum haec subit; multa viri virtus animo multusque recursat
usque adeo inhaerent fixi vultus pectore gentis honos; haerent infixi pectore vultus
D7v Aen. 4,66

postquam amor meis inhaesit ossibus

totasque medullas est populans crudeliter est mollis flamma medullas

Leichter als mit der vergilischen 148t sich Lucretia mit der ,,historischen® Dido
— der treuen Witwe des Sychaeus, die sich durch Selbstmord einer politisch aufge-
zwungenen Wiederverheiratung entzieht'” — zusammenstellen, wie dies schon in der
Antike bei Tertullian, De exhortatione castitatis 13,3 geschieht. Die Differenzierung
zwischen historischer Dido und anachronistischer Fiktion Vergils wurde besonders
von Petrarca (epistulae seniles 4,5) nach Macrobius, Sat. 5,17,5 betont und hat auch
in seinem Epos ,,Africa“ Niederschlag gefunden. Beim Gastmahl, das Syphax fiir Sci-
pios Vertrauten Laelius gibt, beginnt der punische Sdnger seinen Vortrag mit Dido
und bt heftige Kritik an einem kiinftigen Dichter (d.h. Vergil), der durch eine fik-
tionale Liebesgeschichte Didos Ruf schéddigen wiirde. Laelius dagegen beendet seine
Erzdhlungen tiber exempla altromischer virtus mit der Abschaffung des Konigtums.
Die Geschichte von Lucretia wird — um die Responsion zur Geschichte von der Griin-

7 A. WLOSOK, Boccaccio iiber Dido — mit und ohne Aeneas, in: Res humanae — res divinae.
Kleine Schriften, hrsg. v. E. HECK & E. A. SCHMIDT, Heidelberg 1990, Bibliothek der klassischen Alter-
tumswissenschaften NF. II 84, 460-475.
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derin Karthagos zu unterstreichen — mit deutlichen Reminiszenzen an Vergils Dido-
geschichte erzihlt, wobei implizit die moralische Uberlegenheit gegeniiber der vergi-
lischen Heroine deutlich wird. Die Schilderung der Liebesleidenschaft des Sextus
Tarquinius variiert in der fiir Petrarca typischen Art der imitatio Didos Liebesfuror:

Afr. 3,684 Aen. 4,101
Regius infami iuvenis precordia flamma ardet amans Dido traxitque per ossa furorem
succensus vulnusque trahens male sanus acerbum

Lucretias Entschlufl zum Selbstmord féllt in einem Selbstgesprach: Afr. 3,697
Quin obis — Aen. 4,547 Quin morere. Anstelle des bei Livius genannten Dolchs
(1,58,11 cultrum, quem sub veste abditum habebat) verwendet sie ein Schwert wie
Dido: 3,730 pectore sub niveo gladium moribunda recondit."® Das Haus hallt wider
vom Wehgeschrei der Angehorigen 3,737 tremuitque domus sub murmure tanto wie
Didos Palast in Karthago Aen. 4,668 tecta fremunt.

In Coluccio Salutatis ,,Declamatio Lucretiae“'® kommen Vergil-Reminiszenzen
dagegen in einer fiir Lucretias moralische Integritét abtrédglichen Weise zum Einsatz.
Zur Verteidigung ihres Entschlusses zum Selbstmord zerstort Lucretia die Illusion
ihrer Verwandten, sie sei vom Geschehen wie ein Marmorbild unberiihrt geblieben:

non potui fateor tantam animo concepisse tristitiam nec ab illo complexu mentem adeo revocare qui su-
bierint male obedientium membrorum illecebre, quin agnoverim maritalis vestigia flamme.”’

Dido hatte Anna Aen. 4,23 anvertraut, in ihren Gefiihlen fiir Aeneas veteris
vestigia flammae zu erkennen. Dariiberhinaus scheint Lucretias Argumentation die
zur Sentenz gewordenen Worte Merkurs Aen. 4,569 Varium et mutabile semper / fe-
mina aufzugreifen: Mit nichil muliere mobilius begriindet sie, da} sie nach dem Er-
lebten ihrer selbst nicht mehr sicher sein konne. Salutati steht unter dem Einfluf3 von
Augustins Uberlegungen (civ. 1,19), daB der Selbstmord als Eingestindnis einer
Mitschuld zu werten sei; er 146t seine Lucretia das Zutreffen von Augustins Hypo-
these durch die Analogie zu Dido unterstreichen.

SchlieBlich verbindet auch Enea Silvio Piccolominis Novelle ,,Euryalus und
Lucretia®“, ein ,Bestseller® der Renaissance, Assoziationen zu Lucretia und Dido. Die

'8 KLESCZEWSKI (0. Anm. 4) 325 notiert, daB sich Lucretia wie ein Feldherr ins Schwert stiirzt. —
Als Einleitung von Lucretias Rede dient ein Zitat aus der Beschreibung der Selbstmérder in der Unter-
welt: Afr. 3,691 llla dolens vitamque simul corpusque perosa / et membris irata suis — Aen. 6,435 lu-
cemque perosi.

" H. MULLER, Zur Literatur der Geschichte von der Lucretia, Bldtter fiir das bayerische Gym-
nasial- und Realschulwesen 14 (1878), 371-374; E. MENESTO, La Declamatio Lucretiae del Salutati:
manoscritti e fonti, Studi medievali 20 (1979), 917-924; nicht zugénglich war: E. MENESTO, Coluccio
Salutati: Editi e inediti latini dal ms. 53 della Biblioteca Comunale di Todi, Todi 1971. Die bisherigen
Untersuchungen gehen auf literarische Vorbilder aulerhalb der Lucretiatradition nicht ein: St. H. JED,
Chaste Thinking. The Rape of Lucretia and the Birth of Humanism, Bloomington—Indianapolis 1989. J.
FOLLAK, Lucretia zwischen positiver und negativer Anthropologie. Coluccio Salutatis Declamatio Luc-
retie und die Menschenbilder im exemplum der Lucretia von der Antike bis in die Neuzeit, Diss. Kon-
stanz 2002 <http://www.ub.uni-konstanz.de/kops/volltexte/2002/914> (20.12.2002).

2 Text nach FOLLAK (0. Anm. 19) 209-211.
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schone (verheiratete) Sieneserin Lucretia denkt zwar einen Moment daran, die R6-
merin zu libertreffen:

»Decretum est“, ait Lucretia, ,,mori. Admissum scelus Collatini uxor gladio vindicavit. Ego honestius
praeveniam morte committendum.

In der Folge erweist sie sich jedoch nicht als Lucretia, sondern als Dido; die
Handlung entwickelt sich parallel zum 4. Aeneisbuch.”' Samuel Iunius hat die No-
velle, die ihrerseits mit Komoddien- und Tragddienelementen spielt, ausgiebig flir seine
Sextus-Szenen herangezogen.22

Auch in einem spiteren Drama, der Lucretia des Joachim Jungius (1587—
1657),% 14t sich eine Bezugnahme auf Vergils Didobuch feststellen. Dem Triumph
des Sextus werden von Lucretia die an Venus gerichteten Worte Junos entgegen-
gesetzt:

533 Aen. 4,93

Laudem egregiam et spolia Egregiam vero laudem et spolia ampla refertis
sana ampla refers, si victa viro tuque puerque tuus ...

est femina. una dolo divum si femina victa duorum est.

Samuel Tunius lag also bereits eine literarische Tradition vor, die das Schicksal
der beiden edlen Frauen parallelisierte. Dariiberhinaus war fiir die Vergil-Rezeption in
einem Lucretia-Drama zweifellos mitbestimmend, dal Vergils Didogeschichte einen
der beliebtesten Tragddienstoffe der Renaissance bildete: Zwischen 1520 und 1620
hat man 15 Didodramen in lateinischer Sprache gezihlt;* in Straburg war 1591 Mi-

2! Zur Rezeption der Didogeschichte durch Piccolomini: E. LEUBE, Fortuna in Karthago. Die
Aeneas-Dido-Mythe in den romanischen Literaturen vom 14. bis zum 16. Jahrhundert, Heidelberg 1969
(Studien zum Fortwirken der Antike 1), 165ff.

22 GALINSKY (0. Anm. 4) 135. — G. BOTTARY, 1l teatro latino nell’ Historia de duobus amantibus,
in: I Classici nel Medioevo e nell’'Umanesimo. Miscellanea Filologica, a cura di G. PUCCIONI ¢ S. S.
INGALLINA, Genova 1975 (Pubblicazioni dell’Istituto di Filologia Classica e Medievale 42), 113—126.

3 Ediert in: Gaby HUBNER, Aus dem literarischen Nachlaf} von Joachim Jungius. Edition der
Tragédie Lucretia und der Schul- und Universitdtsreden, Gottingen 1995 (Veroffentlichung der Joachim
Jungius Gesellschaft 82), 26-53. Bei Jungius ist wohl die Kenntnis des Samuel Iunius vorauszusetzen.
Am engsten scheint der Anschluf3 im ersten Chorlied bzw. in der Wahl von dessen Vorbild: 47ff. Roma
profecta patria / ubi marino gurgiti / interfluus / Thuscique et Umbri pinguia / caeruleus arva secat
Thybris / stringitque ripas floridas / veni huc pede celeri ad Ardeam / viderem ut Aeneadum agmina.
Allerdings wird in der Folge nicht das liederliche Treiben ausgefiihrt, sondern in Analogie zu Euripides,
Iphig. Aul. 296 abschlieBend die Unbesiegbarkeit des Heeres hervorgehoben: 94 Adversus hasce barba-
rus / quicumgque bella copias / committet, is salvus domum / numquam revertetur suam. Vgl. die Uber-
setzung durch Erasmus 376 Adversus hancce barbaras / quicunque dux phalanges / committet, is salvus
domum / nunquam est rediturus, opinor. Nicht auszuschlielen ist, dal sowohl Samuel Iunius als auch
Joachim Jungius dem Drama des Balduinus (0. Anm. 6) folgen. Insgesamt ist die Handlung von Jungius’
Stiick um Tarquinius Superbus zentriert, dessen Vertreibung durch das aufgebrachte Volk am Schluf3 des
Dramas steht.

¥ R. F. GLEI, Neulateinische Dramatisierungen der Aeneis — ein Uberblick, in: Georg BINDER
(Hrsg.): Dido und Aeneas. Vergils Dido-Drama und Aspekte seiner Rezeption, Trier 2000 (Bochumer
Altertumswiss. Colloquium 47), 43—174. Vgl. auch: R. F. GLEI-A. KOPKA, Detektive der Bibliotheken,
Rubin (Ruhr-Universitidt Bochum / Wissenschaftsmagazin) 12 (2002), Heft 2, 44-50. Zu nationalsprach-
lichen Bearbeitungen vgl. die umfassende Bibliographie von G. BINDER-Th. LINDKEN-Th. MOLTKE, in:
BINDER (s.0.) 301-321.
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chael Hospeins (1565-1618) Dido aufgefiihrt worden. Obwohl Servius im 4. Aeneis-
buch aufgrund des Gegenstands Komédienstil erkennen will,” wurde es als Tragddie
rezipiert — durchaus im Sinne des Autors: Vergil hat Didos Schicksal in der Art einer
griechischen Tragddie gestaltet;”® die Verbindung von Aias- und Didoreminiszenzen,
wie sie sich bei Iunius beobachten 146t, hat ihre Grundlage in der Aeneis. Bereits die
zeitgenossische Vergilphilologie diirfte die Sophoklesrezeption beobachtet haben,”’
zumal schon Servius fiir die Begegnung in der Unterwelt auf das homerische Vorbild
verweist, die Begegnung von Odysseus und Aias in der Nekyia der Odyssee.” Tunius
scheint durch eine besonders enge Verschrinkung wissen zu lassen, da3 er Sophokles
als Vergils Vorbild erkannt hat: Im Gebet Lucretias fiigt er den aus dem Aias genom-
menen Gottheiten Hekate hinzu — die in Didos nach der Aiaspassage gestalteter
Fluchrede (Aen. 4,609) genannt ist.

Gegeniiber der vergilischen Dido, die den pudor aus eigener Schuld verletzt
und einer tragischen hamartia erliegt,” kann das Schicksal Lucretias wohl nur im
Sinne eines UbermaBes an Leid als tragisch bezeichnet werden — wie es etwa auch
fiir die Hauptperson der einzigen erhaltenen Practexta, Neros Gattin Octavia, gilt.”
Die Vergilreminiszenzen im Lucretiadrama des Samuel Iunius stehen denn auch
nicht ausschlieBlich im Dienst eines tragischen Kolorits der weiblichen Hauptperson:
In seiner Auftrittszene kiindigt Brutus Tarquinius Superbus mit jenen Worten Rache
an, mit denen der Dichter der Aeneis nach der Spoliierung des Pallas auf die fiir Tur-
nus verhingnisvolle Rolle des balteus verweist:’

D 8r Aen. 10,503

Tempus erit tibi, rex, cum magno emptum Turno tempus erit magno cum optaverit
optaveris emptum

intactos tot viros probos measque opes intactum Pallanta et cum spolia ista diemque

et cum spolia haec ortusque tui diem oderis. oderit

% ad Aen. 4,1 nam paene comicus stilus est: nec mirum, ubi de amore tractatur.

2 E. NORDEN, Bildungswerte der lateinischen Literatur, in: Kleine Schriften zum Klassischen
Altertum, Berlin 1966, 597: ,,die einzige romische, die den Namen verdient”. A. WLOSOK, Vergils Dido-
Tragddie — Ein Beitrag zum Problem des Tragischen in der Aeneis, in: (0. Anm. 17), 320-343.

T E. LEFEVRE, Dido und Aias. Ein Beitrag zur romischen Tragidie, Mainz—Wiesbaden 1978
(Akademie der Wissenschaften und der Literatur Mainz, Abhandlungen der geistes- und sozialwissen-
schaftlichen Klasse 1978/2). Lefévre verweist 11 Anm. 28 auf den Kommentator La Cerda.

 Einen Bezug zum homerischen Aias ortet Servius auch zu Aen. 4,496: LEFEVRE (0. Anm.
27) 14.

* WLOSOK (0. Anm. 26) 324.

K. SALLMANN, Die Tragodie der jungen Octavia, Kaiser Neros Gattin, in: Aspekte des Ge-
schichtsdramas. Von Aischylos bis Volker Braun, hg. v. W. DUSING, Tiibingen—Basel 1998 (Mainzer
Forschungen zu Drama und Theater 19), 31-49. Zur Problematik des Tragischen in der Octavia vgl. MA-
NUWALD (0. Anm. 1) 334f.

3! Mit D8v Haud parvo te constabit haec crudelitas klingt dagegen ein Wort des Turnus an: Aen.
10,494 haud illi stabunt Aeneia parvo / hospitia. Einen Hinweis auf den Preis, den Sextus zahlen wird
miissen, hat schon Ovid eingebaut: fast. 2,811 Quid, victor, gaudes? haec te victoria perdet. / heu quanto
regnis nox stetit una tuis! — Iunius mag wohl auch an Ardea als Heimat des Turnus und den sich erge-
benden Kontrast zur Aeneis gedacht haben: Wieder kimpfen Rémer gegen Rutuler, doch der neue Turnus
befindet sich im Inneren, ja an der Spitze des romischen Staates.
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Indem mit diesem Zitat auf den SchluB3 der Aeneis Bezug genommen ist, wird
ein Vergleich der beiden Werke hinsichtlich des Ausgangs der Handlung nahegelegt:
Der Tod des Turnus ermoglicht die Griindung Laviniums und in der Folge Roms, die
Rache des Brutus — der so implizit als neuer Aeneas erscheint — die Griindung der
Republik, d.h. die Neugriindung Roms. Dabei besteht eine Parallele auch darin, daf3
die Errichtung der Republik nicht mehr geschildert wird, wie auch in der Aeneis die
Stadtgriindung auBerhalb der epischen Handlung liegt.

Uber punktuelle Zitate hinaus 148t sich das Drama des Samuel Iunius auch,
was die Prisentation des Stoffes betrifft, mit Vergils Aeneis vergleichen: Das Titel-
blatt der Lucretia kiindigt an, die Tragdédie werde die wichtigsten Ereignisse von der
Griindung Roms bis zur Vertreibung der Konige enthalten:

ex veterum tum Graecorum tum Latinorum historiographum monimentis concinnata ut maxime
memorabilia scituque digniora Romanorum facinora ab ipsa urbis fundatione ad reges usque expulsos in
theatro exhibeat

Diese Ankiindigung wird auch tatsdchlich eingeldst: Bereits in der ersten Sze-
ne geben Collatinus und Sextus Tarquinius ausgehend von einem Vergleich von The-
seus und Romulus™ einen Uberblick tiber die Leistungen der Kénige. Im ersten Chor-
lied des 2. Aktes wird die Depravation seit Romulus beklagt — bezeichnenderweise
nach dem Historiker Sallust:

Clr Sall. Cat. 2,5

At vero ubi pro labore inertia verum ubi pro labore desidia

et pro aequitate ac continentia pro continentia et aequitate

libido invadit et superbia, lubido atque superbia invasere,

ipsis simul est cum moribus fortuna simul cum moribus immutatur

necesse fortunam immutarier

Ganz besonders aber ist der erste Auftritt Lucretias fiir eine Retrospektive ge-
niitzt. Die lacerna, die sie wie bei Ovid fiir ihren Gatten anfertigt, bot sich fiir eine
Ekphrasis geradezu an: Auf ihr sollen Geburt und Aussetzung von Romulus und Re-
mus bis zur Griindung der Stadt und der Einteilung der Biirgerschaft zur Darstellung
kommen. SchlieBlich vertreibt man sich die Zeit mit einer (vom chorus puellarum in
gynaeceo Lucretiae vorgetragenen) ,Spinnstubenballade iiber den Raub der Sabine-
rinnen.

Das Einbeziehen der ganzen romischen Geschichte bis zum Zeitpunkt des dra-
matischen Geschehens ents%)ringt aber nun keineswegs ausschlieBlich einer didakti-
schen Intention des Autors™, sondern ist ein Charakteristikum der Aeneis, das auch
von Servius in der Einleitung zur Heldenschau (ad. Aen. 752) besonders hervorgeho-
ben wird.

Nam qui bene considerant, inveniunt omnem Romanam historiam ab Aeneae adventu usque ad
sua tempora summatim celebrasse Vergilium. ... Unde etiam in antiquis invenimus, opus hoc appellatum
esse non Aeneidem, sed gesta populi Romani.

32 Tunius hat B2v Plutarchs Synkrisis von Theseus und Romulus beniitzt.
33 GALINSKY (0. Anm. 4) 131 ,,die schulmeisterliche Art, von der Biithne herab Wissen zu vermit-
teln“. SKOPNIK (0. Anm. 2) 63 spricht von einem ,,dramatischen Geschichtsunterricht*.
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Wenn Servius weiter ausfiihrt, dal sich Heldenschau und Schildbeschreibung
ergédnzen, wird man daran denken, da3 sowohl der Bildschmuck der /acerna als auch
das Thema der Ballade Gegensténde aus der Konigszeit sind, die sich auch auf dem
Schild des Aeneas finden, wihrend die von Collatinus und Sextus Tarquinius ange-
sprochenen rémischen Kénige in der Heldenschau des 6. Buches erscheinen.™*

Samuel Tunius ruft also {iber die Genosgrenze hinweg zum Vergleich seines Dra-
mas mit dem Epos Vergils auf.”> Die vergilische Stilisierung der Lucretiageschichte
ist aber durchaus nicht nur als Huldigung gegeniiber dem Epiker zu verstehen, son-
dern auch als kritische Bezugnahme: Hatte Vergil eine unhistorische, noch dazu ,mo-
ralisch problematische‘ Liebesgeschichte in sein Epos aufgenommen, so bietet Samuel
Iunius die historische, d.h. bei antiken Historikern iiberlieferte Lucretiageschichte als
exemplum virtutis.’® Der neue Aeneas und die neue Dido in seinem Drama sind gera-
dezu gegenldufig zur Aeneis miteinander verkniipft: Dort ein Aeneas, der seine Mis-
sion vergift, Didos Fluch und damit in den punischen Kriegen die duBlerste Gefahr-
dung des romischen Staats heraufbeschwort, hier Brutus, der an Lucretias Leiche die
Maske der Torheit und Passivitit fallen 146t und selbst zu dem Récher wird, den der
Chor im Interesse Roms ersehnt. Man kann nicht ibersehen, dal3 sich mit dem Gefille
in historischer Wahrheit und moralischer Qualitit auch zwei unterschiedliche politi-
sche Konzepte gegeniiberstehen: dort das Aition der augusteischen Zeit, des Kaiser-
tums, hier das Aition der rdémischen Republik, wobei auch die Wahl des literarischen
Genos bzw. der dramatischen Vorbilder Aussagekraft haben diirfte: Mit der griechi-
schen Tragddie bezieht sich Samuel Iunius auf die Literaturform der griechischen
Polis, der athenischen Demokratie, par excellence.”’

Vergegenwirtigt man sich diese Gegeniiberstellung, so wird die Frage nach
einer politischen Intention des Dramas noch dringlicher, als sie es durch Stoffwahl
ohnedies ist. Es ist ja nur schwer vorstellbar, da3 gerade die Lucretiageschichte aus-
schlieBlich als Preis der virtus zu paddagogischen Zwecken dienen soll — ohne jeden
Blick auf die politischen Implikationen des Stoffes. Zweifellos war dem Autor auch
ein antiker Prézedenzfall fiir die versuchte politische Instrumentalisierung des Stoffes
bzw. einer dramatischen Bearbeitung bekannt: Der Caesarmorder Brutus hatte geplant,
bei den ludi Apollinares nach Caesars Ermordung den ,,Brutus des Accius auffiihren
zu lassen.”® Ein Lucretiadrama wiirde sich also speziell fiir einen Autor eignen, der

* Die Charakteristik des Tullus Hostilius entspricht der von Vergil gegebenen: B3r qui effoemi-
natos sacris animos civium / ad fortitudinem revocavit bellicam — Aen. 6,813 otia qui rumpet patriae
residesgue movebit / Tullus in arma viros et iam desueta triumphis / agmina.

> Nicht nur das Didobuch, auch die Aeneis als ganze wurde im 16. Jh. dramatisiert: z.B. von Jo-
hannes Lucienberger (ca. 1540-1588) vgl. GLEI (0. Anm. 24) 149f. Nr. 10.

3% Vergleichbar ist Petrarcas Bemiihen, in seine Africa ein Gegenstiick zur Didogeschichte einzu-
legen: Er wiahlt die historische Liebesgeschichte von Massinissa und Sophonisbe (Liv. 30,12,10-15,9).
Er vermeidet es, den Helden des Epos verliebt zu zeigen; Scipio erhdlt vielmehr die Rolle des vergilischen
Jupiter und fithrt Massinissa auf den Weg der Tugend zuriick.

" Das Drama galt auch in der 2. Hilfte des 16. Jh. als spezifisch stidtische Literaturform, als
,Burgerspiel‘: vgl. E. KLEINSCHMIDT, Stadt und Literatur in der Friihen Neuzeit. Voraussetzung und
Entfaltung im siidwestdeutschen, elsdssischen und schweizerischen Stidteraum, Koln—-Wien 1982 (Lite-
ratur und Leben N.F. 22), 186-226.

¥ MANUWALD (0. Anm. 1) 117.
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publizistisch in tyrannos auftreten wollte, vor allem wenn er die Herrschenden des im-
perium Romanum seiner eigenen Zeit, die Habsburger, anvisierte. Da er dabei Vor-
sicht walten lassen mufite und nicht zu direkt werden durfte, ist die Frage fiir Samuel
Iunius auf dem gegenwértigen Stand der Forschung — ohne Kenntnis der Biographie
des Autors und anderer Werke® — letztlich nicht zu beantworten. Schwer einzuschit-
zen ist auch, ob in StraBburg — wo 1594 das erste historische Habsburger-Drama, der
,Rudolphottocarus* des Schlesiers Georg Calaminus, aufgefiihrt worden war*’ — ein
besonders republikanisches Klima herrschte bzw. ob die Lucretia iiberhaupt mit Blick
auf StraBburg geschrieben wurde.* Und auch die reiche neulateinische Literatur
Schlesiens, die in der Regel ungeachtet der Konfessionszugehorigkeit habsburgtreu
ist,* miifite genauer gepriift werden, ebenso wie die dramatische Produktion am En-
de des 16. und Anfang des 17. Jh. nicht nur in Hinblick auf Stoffwahl, sondern auch
auf vergleichbare Vergilrezeption untersucht werden miifite.*’

Ein Vergleich mit einem 60 Jahre spéter aufgefiihrten RoGmerdrama, dessen po-
litische Ausrichtung keinem Zweifel unterliegt, mag die Aussagemoglichkeiten der
Aeneisanalogie veranschaulichen: Nicolaus Avancinis ,,Pietas victrix sive Flavius
Constantinus Magnus de Maxentio tyranno victor, aufgefiihrt 1659 aus AnlaB3 der
Kaiserkronung Leopolds 1.**, dramatisiert den Kampf des Flavius Valerius Constanti-
nus gegen Maxentius — also ebenfalls einen entscheidenen Wendepunkt der romi-
schen Geschichte, da die Schlacht an der Milvischen Briicke in der christlichen Tra-
dition zum Sieg des Christentums iiber das Heidentum stilisiert wurde. Avancini hat
die Analogie zur Aeneis gesucht:*’ Konstantin verkdrpert mit pietas die wichtigste

3% Zum Adelsgeschlecht des Widmungstrigers, Baron Karl von Kit(t)litz, Herr von Malnitz und
Eisenberg, Erbherr der Herrschaft Spremberg: H. KNOTHE, Geschichte des oberlausitzischen Adels,
Leipzig 1879, 293-297.

Georgius Calaminus, Rudolphottocarus, Austriaca tragoedia nova, Argentorati: Josias Riche-
lius 1594. Georg Calaminus, Sdmtliche Werke (lateinisch/deutsch), hrsg., tibers., komm. und mit einem
Nachwort versehen von R. HINTERNDORFER, 4 Bde., Wien 1998 (Wiener Neudrucke 12—15).

41 J.-M. VALENTIN, Templum (et Musarum quoque?) repurgandum. Orthodoxie et théatre & Stras-
bourg (1581-1610), Etudes Germaniques 50 (1995), 557594 versucht das Stiick in die Auseinanderset-
zung zwischen orthodoxen und liberalen Kriften in Straburg einzuordnen. Da die Epistula nuncupatoria
keinen Aufschluf} iiber Beziehungen des Autors zu Stralburg bzw. seine Kenntnis des dortigen Theater-
betriebs gibt, muf} offenbleiben, ob der Autor das Stiick fiir Straburger Biihne geschrieben hat oder ob
es zu einer sekundéren Instrumentalisierung in einem innerstadtischen Konflikt kam.

*2 M. P. FLEISCHER, Spdthumanismus in Schlesien, Ausgewdhlte Aufsiitze, Miinchen 1984 (Sile-
sia 32). — Samuel Tunius preist in der Vorrede Melanchthon und beruft sich fiir den padagogischen Nut-
zen des Tragddienspiels auf seine Autoritét.

? Besonders miiBten zeitlich nahestehende Rémerdramen verglichen werden, z.B. Caspar Briilow,
Caius Iulius Caesar 1616 (M. GRZESIOWSKI, M. Gaspara Briilowa tragedia o G. Juliusze Cezarze, Mean-
der 46 (1991), 419-478) und Hermann Kirchner, Coriolanus, Marburg 1599 — vgl. SKOPNIK (0. Anm. 2)
86—88. Eine Zusammenstellung liegt nur fiir die Schweiz vor: M. BUSSER, Die Romerdramen in der Thea-
tergeschichte der Schweiz (1500—1800), Luzern 1938.

* Pietas victrix sive Flavius Constantinus Magnus de Maxentio tyranno victor, acta Viennae ludis
Caesareis ... imperatori Leopoldo, Viennae: 1659; Willi FLEMMING, Das Ordensdrama, Leipzig 1930
(Deutsche Literatur in Entwicklungsreihen. Reihe Barock. Barockdrama 2), 184-303.

“ E. KLECKER, Episches Theater im Barock, Wiener Studien 113 (2000), 335-358 und E.
KLECKER, Mythos und Geschichte auf der Biihne der ,ludi Caesarei‘. Seneca und Vergil in Nicolaus Avan-
cinis Pietas Victrix, in: P. Csobadi u.a. (edd.), Politische Mythen und nationale Identitdten im (Mu-
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Eigenschaft des vergilischen Helden in christlicher Akzentuierung, in Maxentius tritt
ihm ein neuer von Hollenfurien getriebener Turnus entgegen. Mit seinem Sieg be-
griindet Konstantin das christliche Rom und kann damit als Ahnherr aller spéteren
christlichen Kaiser des heiligen romischen Reiches gelten. Das analoge Konzept von
Drama und Epos enthiillt sich vor allem in der Mittelszene des letzten Aktes, in der
Konstantins Mutter, der Heiligen Helena, ein Blick in die nidhere und fernere Zukunft
des imperium Romanum eréffnet wird: Auf einem vom Himmel herabschwebenden
Vorhang, dessen Darstellungen ihr von einem Engel gedeutet werden, sieht sie einer-
seits die Sohne Konstantins, anderseits die Habsburger von Rudolf I. bis zu dem im
Theater anwesenden Leopold I. Die Szene hat als Beschreibung von bildlichen Dar-
stellungen kiinftiger romischer Geschichte ihr Urbild in Vergils Schildbeschreibung
und entspricht als Herrscherkatalog der Romerschau. Gerade durch seinen panegyri-
schen Gegenwartsbezug liefert Avancini somit ein dramatisches Analogon zur Aeneis.
Im Drama des Samuel Tunius fehlt eine vergleichbare Zukunftsperspektive.*®
Der Autor stie an die historische Realitédt: Er konnte das Werk des Brutus in der
eigenen Gegenwart nicht fortgefiihrt sehen wie Vergil das des Aeneas. Die romische
Republik miindete in die Kaiserzeit, die entsprechend dem zu Iunius’ Zeit verbindli-
chen Geschichtsbild im imperium Romanum Germanicum erneuert war. Ein Ausblick
hitte also — wollte der Autor nicht briiskieren — nur die republikanischen Qualitéten
der gegenwértigen Monarchie preisen konnen. Das Fehlen des Ausblicks konnte da-
gegen — angesichts der verbreiteten Instrumentalisierung der Aeneis in der Herrscher-
panegyrik — als vorsichtiges Andeuten antihabsburgischer Tendenz verstanden wer-
den. Wollte Samuel lunius eine stindische Opposition ansprechen, wie sie nicht ganz
20 Jahre spater zum Aufstand in Bohmen fiihrte? Ist es Zufall, dal Sosias seinen
Herrn ausgerechnet in der Vergewaltigungsszene E7r mit rex augustissime anspricht,
also ein Element der Kaisertitulatur verwendet? Und ist es nur ein Lapsus, daf3 [unius
seinen Collatinus ebenso wie den Chor der romischen Frauen Rom anachronistisch
als Weltmacht ansprechen und die dieser Stellung unwiirdige Depravation beklagen
14Bt?*” MuBte sich dem Publikum hier nicht ein Gegenwartsbezug geradezu aufdrén-
gen? Es scheint, da3 Samuel Iunius in seinem Lucretiadrama bewuf3t moglichst grof3e
Néhe zu der als Augustuspanegyricus verstandenen Aeneis gesucht hat, um den prin-
zipiellen Unterschied fiir ein sensibilisiertes Publikum hervortreten zu lassen.
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Universitit Wien
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sik-)Theater. Vortrdge und Gesprdche des Salzburger Symposions 2001, Anif/Salzburg 2003 (Wort und
Musik 54), 1151-172.

4 Der Einwand, daf3 sich diese ohne auktorialen Erzéhler nicht realisieren lief3, wird wohl durch
das Beispiel Avancinis entkréftet; letzte Worte der sterbenden Lucretia hitten leicht eine Moglichkeit
geboten.

4T B2r lux orbis et caput; B8t O Roma, terrarum dea, gentium parens / cui nil secundum est
nilque par; E4v Ocelle Roma mundli.
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