Magdolna Balogh
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Czy kategoria $Srodkowoeuropejskosci moze ulatwic recepcje
literatury polskiej?

Zajmuje si¢ komparatystyka $rodkowoeuropejska, dlatego nie bgdzie chyba
zaskakujace, jesli na pytanie postawione w tytule odpowiem od razu: tak, owszem.
Ale rozpatrujac sprawe blizej, musze dodac, ze nie jest to az tak proste. Jesli ktos
jest ekspertem w pewnej dziedzinie, mozna od niego oczekiwa¢, ze od czasu do
czasu bedzie poddawat refleksji warunki swojej pracy, stawial pytania o jej sens
ostateczny/glowny, ze bedzie dazyt do zbadania ograniczajacych go barier. Prosze
potraktowa¢ moj dalszy wywod jako probe tego rodzaju.

Sformutowane w tytule mojego wystapienia pytanie dotyczy pewnego elemen-
tu skomplikowanego procesu komunikacji kulturowej, przy czym samo posta-
wienie pytania zawiera w siebie przekonanie, ze element ten gra wazng role
w procesie komunikacji. W procesie komunikacji najwazniejsza kwestia jest prob-
lem przektadalnosci/nieprzektadalnosci tekstow wyjsciowe) kultury, co za$ jest
zwiazane przede wszystkim z odniesieniem danej kultury do jezyka, w ktorym
owe teksty sa formutowane. Dlatego mowiac o komunikacji kulturowej, mamy do
czynienia w zasadzie z problemem przektadalnosci/nieprzektadalnosci wszyst-
kich jej wytworow. Trzeba ponadto wziaé pod uwagg paradoks tkwigcy w tym, ze
(jak mniema dzi$ wigkszo$¢ znawcow) liryka jest w zasadzie nieprzethumaczalna.
ale jednocze$nie wszyscy sa zgodni, ze thumaczy¢ liryke trzeba'. Mowi¢ mozemy

! Zob. np. poglady wegierskiego poety Dezséa Kosztolanyiego oraz niemieckiego eseisty
i filozofa Waltera Benjamina, przedstawione w studium wegierskiego teoretyka Mihaly Szegedy-
Maszéka: Forditas és kanon, in: nyitottegyetem.phil-inst.hu/lit/fordit.htm.
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satem o przettumaczalno$ci tekstow prozaicznych czy dramatéw. I to z pewnymi
graniczeniami.

Rozumienie/recepcja/percepcja danego dzieta w obcej kulturze zalezy od
akosci przektadu literackiego. Dane/pewne dzieto tylko w tym przypadku ma
» ogole szansg na funkcjonowanie w obcej kulturze, jesli istnieje jego dobry
srzekiad. (Z tego jasno wynika, ze osoba tlumacza gra bardzo wazna rolg w tym
srocesie). Z perspektywy recepcji dzieta w sSrodowisku obcym jego przektad jest
clementem decydujacym, inne za$ elementy komunikacji kulturowej (recenzje,
srace krytyczne, ustalenia historykow literatury) sa wobec niego drugorzedne
cho¢ oczywiscie kazdy z tych elementow jest wazny jako taki). Dobry przektad

teracki moze przyczynié sig do przyjgcia w obcym kregu kulturowym nawet tych
dzel, ktore sa gleboko wrosnigte w macierzysta tradycje narodowa, i o ktorych
» ogole mozna sadzi¢, ze sa nieprzetlumaczalne, zagadkowe. Jako przyktad moze
suzye nowy przektad literacki Dziadow Mickiewicza, pidra poety Istvana Belly
1 940—2006), opublikowany w roku 2000. Dzieto jest tak wybitne, ze nie sposéb
nim w tym miejscu nie mowié. Bella pracowal prawie przez ¢wier¢ wieku nad
ekstem, wreszcie udato mu sie — wbrew istniejacym réznicom typologicznym
miedzy romantyzmem wegierskim i romantyzmem polskim — stworzy¢ pewien
czvk poetycki, ktéry moze adekwatnie przekazywac¢/oddaé jezyk oryginatu.
W wegierskim przektadzie utworu mamy do czynienia z jgzykiem skonstruo-
wanym z elementow romantycznej poezji wegierskiej, ktory przemawia stylisty-
cmmym wieloglosem (zgodnie z heterogeniczno$cig oryginatu): raz brzmi w nim
romantyczna poezja profetyczna, innym razem zas jest on groteskowo-satyryczny,
eszcze innym razem przemawia glosem prostego ludu. Zas w przektadzie Czesci
Il oraz w Aneksie Bella wykorzystuje paralele pomigdzy polska przeszioscia
s wegierskg historia, zywe w obu krajach echa problemoéw egzystencjalnych
nteligencji Srodkowoeuropejskiej, dotyczacych przede wszystkim wspoétzycia
¢ wrogiem, oraz dobrze znane mieszkafncom obu narodow przejawy manipulacji
e strony wladzy. Tekst przektadu jest jednoczesnie i ggsty myslowo, i plastyczny,
2 1ego jezyk za$ — zachowujac rys archaiczny — brzmi wspoétczesnie. Jest to utwor,
# ktorym mozemy rozpoznaé i samych siebie, i nasza historig”.

Przyktad ten chciatam przedstawia¢ z dwoch powodow. Po pierwsze, z trudem
mozna znalez¢ na Wegrzech inng tak znaczaca prace sposrod $wiezo
przyswojonych dziet literatury polskiej. Po drugie, utwor ten dowodzi, jak ogrom-
na moze by¢ rola uaktywnienia/u§wiadomienia podobnych do$wiadczen
wistorycznych w rozumieniu utworu (oczywiscie obok decydujacej roli osoby czy
talentu thumacza). Kategoria Srodkowoeuropejskosci jest swoistym kontekstem
vomunikacji kulturalnej, ktéry wytwarza wymiar pozajgzykowy tej komunikacji,

xtory jakby dodatkowo przytacza sig do procesu interpretacji utworu. Stwarzanie
contekstu, czyli kontekstualizacja, nie jest niczym innym niz aktualizacja tych

- Analizg krytyczng przektadu literackiego III. Czg$ci Dziadow oraz Aneksu przeprowadzitam
« swym eseju (Balogh 2006.méajus: 702-712).
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syvoistych doswiadczen kulturowych oraz historycznych, ktérych obecnosé jest
ciagle wyczuwalna w dzielach literackich regionu Europy Srodkowe;.

Interpretacja owych do$wiadczen historycznych i kulturowych w utworach
literackich jest wiasciwym przedmiotem komparatystyki $rodkowoeuropejskiej.
Srodkoweuropejsko$é, jako pojecie kulturowo-historyczne, jako kluczowe
pojecie regionalnej typologii, w sposob paradoksalny ugruntowato sig dopiero
wtedy, kiedy wygasto swoiste ozywienie koncepcji Europy Srodkowej z lat
osiemdziesiatych. Po zmianie systemu w regionie ta wczesnigjsza, w sensie
politycznym — opozycyjnie ukierunkowana srodkowoeuropejskos¢ stracita na
swojej aktualnosci. (Péter Esterhdzy w rozmowie z Claudio Magrisem ujat to
bardzo trafnie: ,znowu staliémy si¢ Europa Wschodnig™). Z perspektywy kul-
turowej za$ — niedawne entuzjastyczne odkrycie kultury sasiadow jako czegos
bardzo ciekawego oraz bliskiego w duchu, tez stracito na znaczeniu. Stato sig tak
z wielu najzupehniej réznych powodow: globalizacji, degradacji kultury wysokiej,
odzywajacych ruchow nacjonalistycznych.

Komparatystyka srodkowoeuropejska na Wegrzech miata swoje antecedencje.
Koniecznodé utworzenia jej obwieszezono juz na kongresie migdzynarodowym
AILC w Budapeszcie w roku 1962, gdzie Tibor Klaniczay®, reasumujac rezultaty
Oowczesnych badan slawistycznych, wskazat na to, ze istnienie mndstwa
podobnych motywow w literaturach stowianskich i niestowiafiskich dowodzi
konieczno$ci utworzenia nowego kierunku badan, ktéry powinien opierac si¢ na
zasadzie wspolnoty regionalnej, a nie jezykowej. Badania regionalne zostaty
zinstytucjonalizowane dopiero w roku 1986, kiedy to w Instytucie Literatu-
roznawstwa Wegierskiej Akademii zatozono Wydziat Komparatystyki Europy
Srodkowej i Wschodniej pod kierownictwem wybitnego komparatysty Endre
Bojtara. O ile dobrze mi wiadomo, by 1 jest to nadal jedyny tego typu warsztat
naukowy w obrebie Akademii w catym regionie.

Sita tworcza tego $wiezo odkrytego kierunku badania byta tak wielka, ze miat
on znaczacy wplyw nawet na reformg wegierskich podrecznikow szkolnych
0 literaturze. W rezultacie dopiero w latach osiemdziesiatych XX w. historia
literatur Europy Srodkowej i Wschodniej stata sig czescig programow szkolnych
na Wegrzech (z klasykéw polskich wystgpowali w programie np. Mickiewicz,
Stowacki, Krasifiski i Norwid). Endre Bojtar, ktory czynnie uczestniczyl w tej
reforrr}ie, wypracowat metodologie nowego kierunku badan. Podstawa typologii
uczyn}& on pojecie regionu Europy Srodkowej i Wschodniej, zauwazajac jedno-
czesnie, ze jest to pojecie heterogeniczne i niespojne (Europa Srodkowa, Europa
Wschodnia, Europa Potudniowo-Wschodnia, Batkany, Baltyk) (Bojtéar 2008:
13; 2010). Mimo to mozna przyja¢, ze region ten byt wytworem mniej wiecej
podobnych warunkoéw historycznych. Mozna tez przyjaé, ze utwory literackie
roznych kregéw kulturowych zawieraja elementy paralelne; podobiefistwa te sa

* Tibot Klaniezay (1923-1992) — wybitny mediewista, hadacz 1enesansi 1 manieryzmy, przez
wicle \at (1984-1992) by} dyrektorem Instytutu Literaturoznawstwa WAN.
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ciektem wpltywow tych samych uwarunkowan lub filiacji bezposrednich. W taki
sposob mozna wyznaczy¢ w przyblizeniu jednolity przebieg procesu literackiego
chociaz zdarzaja si¢ w nim regresy, nawroty, zatamania), ktoéry wskazuje kierunek
rozwoju danej kultury i danego regionu. Odlegle od siebie czasowo i prze-
sirzennie, ale podobne zjawiska tworza tzw. izoglosy, czyli krzywe, ktore tacza
sblizone zjawiska 1 wyznaczaja tzw. przekroje/przecigcia kulturowych obrazow.
Historia literatury jest w konsekwencji chronologicznym uporzadkowaniem tych
nrzekrojow, zakreslonych wedlug réznych aspektow (Bojtar 2008: 13—15).

Ambitnie wyznaczonym celem $wiezo zatozonego Wydziatu byto (i jest nadal)
mapowanie historii literatur regionu w XIX—XX w. Wszystkie prace opubli-
«owane dotad przez wspoipracownikow sa dostosowane do tej samej podsta-
wowej koncepcji i sa odpowiednio opracowane w tej samej metodologii. Sposrod
publikowanych monografii trzeba wspomnie¢ przede wszystkim ksigzke Endre
Hojtara o o$wieceniu i romantyzmie, monografi¢ Tamasa Berkesa o grotesce jako
wierunku lat sze§édziesitych, monografi¢ Pétera Kraszteva o symbolizmie oraz
«siazke Magdolny Balogh o katastrofizmie (Bojtar 2008:; Berkes 1990; Krasztev
1994; Balogh 1993). Z wydziatem wspotpracuja literaturoznawcy z uniwersytec-
vich katedr. Powstale tutaj prace s uzywane, jako materialy pomocnicze
» nauczaniu na wielu uniwersytetach (Balogh et al. eds. 1992; Berkes ed. 2000).
Oprocz monografii opublikowano mnoéstwo studiow o réznych zjawiskach czy
wierunkach dwudziestowiecznej literatury, jak np. pracg Endre Bojtara (1993),
studium o postmodernizmie (Endre Bojtar, Péter Krasztev), o pewnych aspektach
nar excellence $rodkowoeuropejskosci, o emigracji (Endre Bojtar, Magdolna
Halogh), o czeskiej historii idei XIX—XX w. (Berkes 2003), o $rodkowoeuro-
pejskim socrealizmie (Magdolna Balogh).

OczywiScie, mozna zakwestionowaé efektywnosc tej metodologii, jak rowniez
21 rezultaty. Mozna dostrzec tez korzySci: jest ona przydatna dla przekazania
20lnego obrazu — jakby z lotu ptaka — na podstawie do$¢ obszernego materiatu.
Za wadg mozna uzna¢ pewng jej schematyczno$¢, powodowana typizacja czy
skionnos$cia do zbytniej generalizacji. Mozna ostabi¢ te zarzuty, uwzgledniajac
rowniez odmiennosci badanych zjawisk. Przeciwnicy metodologii regionalnej
wciaz jednak sa zdania, ze migdzy literaturami regionu istnieje o wiele wigcej
»dmiennosci niz podobienstw. Np. Gyorgy Spirdé w swej monografii o dramacie
srodkowoeuropejskim twierdzi, ze rozwdj dramatu polskiego jest tak rozny od
prawidlowosci zauwazalnych w innych literaturach, ze bezsensem sa wszelkie
porownania (Spird 1986: 145. Skk). Inng niedoskonatos$ciag metody regionalne;j
est to, ze wymaga ona od badacza niezwyktych kompetencji jezykowych. Nawet,
2sli sa one spore, zawsze jednak pozostaje bariera jezyka ojczystego, pierwot-
nego, a takze bariera kultury rodzime;.

Whbrew temu wszystkiemu jest chyba oczywiste, ze doSwiadczamy swego
rodzaju renesansu badan regionalnych. Na podstawie publikacji lat ostatnich
mozemy moOwic o obiecujacej perspektywie badawczej, ktora zjawiska z pozoru
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dobrze opisane moze o$wietli¢ z innej strony. Przyktady mozemy znalezé
w opublikowanych tomach History of the Literary Cultures of East-Central Eu-
rope oraz Exil and Return of Writers from East-Central Europe (Neubauer,
Cornis-Pope, red. 2004-2007). Te obszerne dziela sa rezultatem wieloletnie;
wspolpracy migdzynarodowego zespotu dziatajacego pod kierunkiem prof. Johna
Neubauera i Marcela Cornis-Pope’a. Wedlug metodologicznych przestanek
regionalistow — dalszym ciekawym kierunkiem rozwoju moga byé np. badania
mikrohistoryczne (uwzgledniajace rozpad tzw. wielkich narracji oraz niemoznosé
skonstruowania jednolitego procesu historycznego); obiecujaco prezentuja sig
rowniez badania tzw. przekrojow, czyli obrazow literatury/kultury réznych na-
rodow; przekrojéw stworzonych wedlug tego samego kryterium — czasowego,
przestrzennego, gatunkowego, pradowego, itd. (Neubauer, Cornis-Pope 2002). Te
nowsze inspiracje moga okazac¢ sig pociagajace takze dla polonistyki.
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