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DEKONSTRUKTIVIZMUS AZ EPITESZETBEN

BONTA JANOS

a miiszaki tudomany doktora*

A dekonstruktivizmus a modern épitészettel — amely az elemi tényezdkig nyult
vissza — ujrakezdett fejlodési gorbe legujabb szakasza. Nem divathobort, mint
ahogy ma még sokan értetlentiil fogadjak, hanem a valdsag természetérdl, a hozza
fliz6d6 viszonyunkrol nyert 1j ismereteink épitészeti vetiilete. Tavlatbol megitélve
fellépése az épitészet torténetében, a modern avantgard megjelenésénél is nagyobb
¢és mélyebb megrazkodtatast idéz eld.

Eszmei, vilagnézeti hatterérdl e rovid tanulmany csak néhany jellegzetes ténye-
z6t idézhet fel. Vilagképének alapvonasait elsésorban a matematika és a fizika
ujabb meglatasai alapozzak meg — de tavolrdl sem kdzvetleniil, hanem csak attéte-
lesen, jelentds késéssel és sematikus formaban, ahogy a tudomanyos eredménye-
ket a koztudat feldolgozza.

A newtoni axiomak a napi tapasztalatoknak megfelel6 tdmegmozgasok torvé-
nyeit foglaltak rendszerbe. Ezek érvényességi korét tette viszonylagossa Albert
Einstein altalanos és specialis relativitdselmélete. A mereven meghatarozott vilag
korvonalainak tovabbi fellazulasat vonja maga utan a Heisenberg-féle hatarozat-
lansagi dsszefliggeés, amely szerint a mikroelemek helye és impulzusa egyidejiileg
meghatarozatlan; azaz a megfigyelés eszkoze annak objektumat befolyasolja, ami
a megismerés hataraira mutat ra. Es itt van tovabb4 a matematikai logika Godel-
tétele, amely szerint minden axiomarendszerben létezik olyan allitas, amelyet az
adott axiomakkal sem bizonyitani, sem cafolni nem lehet. Valésagunk szerkezete
— ezek szerint — a klasszikus logika torvényeivel nem ragadhaté meg teljesen.

A matematika, a fizika Gjabb eredményeinek hatdsara, és sajat tapasztalataik
nyoman a filozofidban, a térténet- és tarsadalomtudomanyokban is mindinkabb tu-

*A tanulmany szerzje a BME Epitészettorténeti és Miemléki Tanszékének professzor
emeritusa. Itt kdzolt cikke Modern épitészet — posztmodern épitészet c. kotetének egyik fejezete,
amely az érvényes szerz6dés szerint 2001. év Vegelg Jelenik meg a Terc Kift. EpitSipar Szellemi
Centrumanak Lévai Kany6 Judit altal vezetett EpitSipari-Epitészeti szakkényvkiadoja gondozasa-
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datossa valt a felismerés, hogy a vilag Iétformai nem irhatok le merev algoritmu-
sokkal, mert megnyilatkozasaikban a véletlennek, az esetlegesnek, s6t a kaotikus-
nak is szerepe van. A nagy ideoldgikus narrativak (pestiesen szolva: a nagy me-
s€k): politikai, gazdasagi, szocioldgiai, miivészeti hipotézisek sorra dsszeomla-
nak. Jean Derrida francia posztmodern filozofus kozvetleniil a még 1étezd és
eszmélésiinket bénitd teoriak dekonstrualasara szolit fel. A mechanikus merev
rendszerek helyett, amelyek a vilagnak és az emberi természetnek nem képesek
megfelelni, mozgékonyabb, rugalmasabb rendszerekbe vetjiik bizalmunkat — a po-
litikaban, a gazdasdgban példaul 6nszabalyozo szabad piaci rendszerekbe. Az egy-
séges vilagkép szétesik, s vele az egységesen értelmezendd torténelem; sokféle vi-
lag van és sokféle torténelem.

Mindezeknek az 11j felismeréseknek a modelljei a szamitogépek nagy felbontasi
képességli monitorain gy jelennek meg, mint hallatlanul bonyolult, elére nem
szambavehetd, de folyamatukban beteljesedd alakzatok (fraktalok), amelyek vila-
gunk valddi természetéhez kdzelebb allnak, mint a régi mechanikus modellek; ru-
galmasabbak, mozgékonyabbak amazoknal.

A vilag természetérdl kialakult 0j képzetek, a kdztudat, a kozérzet atalakulasa
mindenekelStt a tarsadalom érzékeny szenzoraira, a miivészetekre — kozottiik a
turajanak fellazitasaval kifejezOeszkozeit mai vilagunk szellemének és 1égkorének
megidézésére sz¢lesitette ki, gazdagitotta fel.

A valtozas lényegének érzékeltetéséhez néhany gondolattal a multba kell
visszaszallnunk. Schopenhauer szerint: ,,Tulajdonképpen a nehézkedés és a me-
revség harca a miivészi épitészet egyediili esztétikai anyaga: az a feladata, hogy ezt
sokoldaltian és teljesen vilagosan napfényre hozza. E feladatat ugy oldja meg,
hogy eme elpusztithatatlan er6kt6l megvonja kielégitésiik legrovidebb utjat és ke-
rlil6 uton elodazza a kielégitést és ezaltal a harc meghosszabbodik és mindkét erd
kimerithetetlen torekvése sokféle modon lathatova valik.”' A Schopenhauer altal
koltbien leirt folyamat évezredeken at a fligg6leges nehézségi erdk és az azokat ki-
valto vizszintes erék rendszerében, az épitészeti tektonikaban 6ltott testet. Az épi-
tészet torténete — leegyszerlisitve — nem mas, mint a tektonikus rendszer kiilonféle
szellemiséget megjelenitd megformalasa. Torténete folyaman az épitdmiivészet
tobbségében szimmetrikus, kiegyensulyozott eréket, megalapozott tekintélyt, ki-
kezdhetetlen stabilitast sugarzo miiveket produkalt. Ez a tradicionalis tektonika a
mai vilag leképzésére mar nem alkalmas.

! Arthur Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung. 1. 430. old. 1dézi Lukacs Gydrgy: Az
esztétikum sajatossaga. 11. Tizennegyedik fejezet. Az esztétikai mimézis hatarkérdései. I1. Az épit6-
miivészet. 419. old. Akadémiai Kiado, Budapest, 1969.
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A foldnehézségi erd nyilvanvaldan tovabb is hat; az épiiletnek szilardan allnia
kell a f61don. De a mai jarmiivek, példaul repiil6gépek, tirjarmiivek megtervezésé-
hez hasznalt computer-programok olyan alakzatok kialakitasat és alkalmazasat is
lehetdvé teszik, amelyek az épitészeti alkotast kiviilrdl attekinthetetlen, instabil,
dinamikus plasztikanak, beliilrdl rejtélyesnek, titokzatos labirintusnak mutatjak,
amelyben az ember elveszettnek, a mindennapokban érzékelt térviszonylatoktol
kiilonboz6 térvilagba tévedtnek érzi magat.

A dekonstruktivizmus lazadas minden intézményesiilt, elmeszesedett dogma-
val szemben: a klasszikus tektonika, s6t még a konvencionalissa laposodott poszt-
modern klasszicizmussal szemben is. A kiilonb6z6 koordinatarendszerekben kitel-
jesedd, hajlitott, kdnnyedén lebegd elemek felszabaditjak a képzeletet, s ez megré-
szegiti az embert, fantazidja szabadon csapong, jatszik a véletlenszerlien eléje ve-
todo tavlatokkal, toredékelemekkel.

A belsd felsziiltségek, ellentmondasok, varatlan asszociaciok, paradox helyze-
tek minden miivészeti alkotdsban megtalalhatok, nélkiiliikk az élet teljessége nem
idézhetd fel. A dekonstruktivista épitészet, amely attort a merev tektonika kerete-
in, ezaltal kozelebb keriilt a ,,szabad” képzémiivészetekhez s olyan élményekben
képes részesiteni, olyan hangulatokat képes felidézni, amelyekre eddig nem volt
lehetdsége.

Az épitészeti dekonstruktivizmus szellemiségének korvonalazasa utan tobb fe-
161 ered6 gyokereirdl s kiilonféle tipusairol fogunk vazlatos attekintést adni. A de-
konstruktivizmus mar felléptekor sem volt egységes iranyzat; annyiféle, ahanyan
az ¢épiilet dekonstrualasahoz hozzafogtak.

E. M. Farrelly” a Dada-mozgalomban fedezi fel a dekonstruktivizmus —ahogy 6
nevezi az ,,Uj Szellem” — el6zményeit. ,,Munkamodszeriik az automatikus techni-
kara emlékeztet, amelyet Arp, Janko és Richter dolgozott ki dadaista kisérleteik
soran ... Ingatag ¢és illano formaik olyanok, mint Kurt Schwitzer Merzbaujanak
[hulladékelemekbdl dsszeallitott épitmény]| mai valtozatai.” Mind a Dada hivei-
nek, mind az Uj Szellem alkotoinak célja, hogy ,,... megtorjék a megtévesztés és
onelégiilt koldoknézés megmerevedett sablonjait”, mélységesen megvetik az ural-
kodo épitészeti rend ,,kanonjai eltti sima csuszo-maszo6 ... behodolast”. Fegyve-
reik ehhez a harchoz: ,,az esetlegesség, véletlenszerliség és a szerencse, az anarchia
és a toredékesség megjelenitése”.?

Az Uj Szellemmel rokon iranyzat az USA-beli ,,ad hoc” épitészetben jelentke-
zett el6szor. Gondolunk Bruce Goff Bavinger hazara (1950-55), valamint Herbert
Greene Prairie hazara (1961). Mindkettd esetleges (talalt) ipari hulladékelemeket
hasznal fel organikus anyagokkal egyiitt, egységes kompoziciot alkotva. A gondo-

2 E. M. Farrelly: The New Spirit. In: Architectural Rewiew, 1986/8.
? Az idézetek a tanulmany szerzjének forditasai, i. m. 3.
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san megtervezett éplilet barkacsoltnak, befejezetlennek hat. Susan Sontag szerint:
,Kisérlet az ipari civilizacio termékének természeti alomképpé varazslasara”.

Az USA-beli dekonstruktivizmus el6zményei kozott kell megemlitentink, a
késGbb az iranyzat vezet6 mesterének mindsiilé Frank O. Gehry sajat hazanak, egy
zsindelytetds, téglakéményes idillikus viktorianus hajléknak hulldimbadog falak-
kal, drotkeritéssel, modern liveg kubusokkal kibGvitett valtozatat, amely ily mo-
don kiegésziilve otthonossag helyett az instabilitds dramajat jeleniti meg (Santa
Monica, 1978/79).

Nyers ipari hulladékelemek, konténerek felhalmozasaval, amelyeket csovek-
kel, futdszalagokat rejt6 hidakkal kapcsol 6ssze, épiti meg John Johansen a Mum-
mers Theatert, amely igy hat, mintha elemeit kiiloénb6z6 roncstelepekrdl valogat-
tak volna 6ssze. A High-Tech-hel szemben ez a Low-Tech (Oklahoma City, 1970).
A példak szaporithatok volnanak.

Eurdpaban a dekonstruktivizmus el6zményeinek a Participation-mozgalom ke-
retében a lakok, a hasznalok kozremiikddésével ad hoc megoldasokkal késziilt al-
kotasok tekinthet6k. Szélséséges példajuk Lucien Kroll Orvosi Egyetemi épiiletei
(Louvain, 1970/76). A tervez6 minden épitési programmal, biirokratikus elGirassal
szembeszallva teljes szabad kezet adott a hallgatoknak. Az eredmény: az éplilet a
hallgatoéi igények sokféleségét jeleniti meg megsziiletésiik még forrong6 allapota-
ban betonba, kébe, téglaba fagyasztva. Az anyagoknak, formaknak, otleteknek fé-
siilletlen sokasaga szétfesziti a hagyomanyos épitészeti rend kereteit, azaz
dekonstruélja az épiiletet.

Az els6 valoban dekonstrualtnak hatd épiiletek, legjobb tudomasom szerint,
Ausztriaban jelentek meg. Giinther Domenig Z-Bank-ja (Bécs, 1975/79) az épité-
szeti tektonika torvényeit sesmmibevevd épiiletet abrazol, amennyiben dsszeroska-
d6 félben mutatja magat, ami hatasos dadaista fricska a konvencionalis épitészet
orrara.

Farrelly az Uj Szellem legautentikusabb képvisel6it a Coop Himmelblau iro-
danak a 80-as években késziilt terveiben ismeri fel: The Red Angel kisszinhaz
(Bécs, 1980/81), Atelier Baumann (Bécs, 1984/85) stb. A vilaghirt a cégnek azon-
ban csak jabb mivei hoztdk el. Az tigyvédi iroda bdvitése tetStérben (Bécs,
Falkenstrasse, 1983/85) mar igazi dekonstruktivista m{i. Egy historizalé épiilet te-
tézetét szakitja meg és nyitja fel. A lendiiletesen magasba iveld ¢s a fOparkany elé
lelogo fémrudak, red6zott lemezek, ivelt ablakok leveg6s munkahelyeket teremte-
nek a sokkold hatasu felépitmény belsejében. A Funder gyar 3-as tizeme (St. Veit
Glan, Karinthia, 1988/89) miihelyépiiletének sarkai el6tt ,,tancolo” fémesen fényld
kéményhengerek konnyeddé, viddmma hangoljak a kiilonben k6zonyos ipari csar-
nokot.

A dekonstrukcidnak emblematikus miivét alkotta meg az iraki szarmazasu,
Londonban ¢é16 Zaha Hadid (Vitra Tilizoltéallomas, Weil am Rhein, 1993). Sajat le-
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irasa szerint harom sugarba rendezi el épiiletét, amelyek koziil az els6 nyilegyene-
sen folémeredd lemeztetével fogadja a latogatot. Az épiilet egésze kirobbanasra
kész rakétanak hat. Hasonl6 dinamikarol arulkodik lako- és kereskedelmi épiilete
is (Berlin, Kreuzberg, Stresemannstrasse, 1987).

Az Uj Szellem épitészetének UttorGje irasaival és grafikaival is Rem Koolhaas.
Epiiletei nem annyira szerkezetiikkel, mint eredeti anyag- és szinhasznalatukkal
képviselik az Uj Szellemet. Legjobb példa erre a Grand Centre for Art and
Mediatechnologie (Karlsruhe, 1990) terve, amely a latvanyt, a szin- és fényhataso-
kat bontja fel; az épiiletrdl nyert vizualis élményt dekonstrualja.

A dekonstruktivizmus szelleméhez kozel all a Parc de la Vilette (Parizs, 1982)
tervezdje, Bernard Tschumi, aki a rendelkezésre 4ll6 teriiletre egy négyzethalot
fektetett fel, melynek csomopontjaira ,,Bolondsagokat” (Folies) helyezett. Bar bi-
zonyos rendeltetésiik is van, ezek lényegiikben konstruktivista-dadaista plaszti-
kak, melyeket biborvorosre festetett és ,,talalt” gépelemekbdl szereltetett 6ssze. A
Parc de la Vilette teriileti terveinek elkészitésével kezd6dik meg Tschumi, Eisen-
man ¢és a filozofiai dekonstruktivizmus kezdeményez6jének, Jean Derridanak
egylttmiikodése.

Az USA-beli dekonstruktivizmus kdzvetlen elézményei a ,,New Yorki Otok”
koziil John Hejduk, Michael Graves és Peter Eisenman kisérletei az alaprajzok el-
forgatasaval. Hejduk ,,Gyémanthazai” (1967) a 90 fokos elforgatassal kialakithato
dinamikus kompoziciok lehetGségeit kutatjak. Graves e csoportba sorold hazai ko-
zlil a Snyderman House (Fort Wayne, 1972) teoretikus indittatast, hermetikus
geometridjaval mutat a dekonstruktivizmus iranyaba. Kisérleteit Peter Eisenman
folytatja a ,,House I-t6l a House El Even Odd-ig”. A House I1I-nal (Miller House,
Lakeville, 1969/70) két egymashoz képest 45 fokban elforduldé négyzetet metsz
egymasba ¢és attort falakkal, fodémekkel minden eddiginél bonyolultabb atlataso-
kat, athatasokat idéz el6. A bonyodalmakat, a hatast még funkcidellenes triikkok-
kel fokozza. A House VI for the Franks (Washington, 1975) épiiletében biborszinti
virtualis 1épcsdvel zavarja meg a szemlélot. De Eisenman még a csaladi élet
dekonstrualasara is merészkedik, amikor a sziil61 halot egy nyilassal helyettesitett
oszloppal, s annak nem létez6 arnyé¢kaval, azaz a fodém attérésével megnyitja az
alatta elhelyezett nappali felé, a két sziilGi agy kozé szakadékot teremtve. Charles
Jencks szerint ezzel a nem kivant babardl szol.

A csaladi hazakkal folytatott geometriai kisérletek tovabb mar alig fokozhato
hatarat Eisenman Guardiola-haz terve éri el. A tervez6 nem csak alaprajzban, ha-
nem a szintek kozott is elcsusztatasokkal, elforgatasokkal él, s6t a fliggdleges-
vizszintes rendszerbdl is kilép. Ily moédon a tektonikus—ortogonalis rendszer szinte

Eletmiive soran Eisenman egyre kovetkezetesebben jut el a tektonikus rendszer
teljes dekonstrualasaig. Ezzel ,,... az épitészetet 6hajtja megfosztani a vizualis be-



88 Bonta Janos

idegzésektdl, meggydkeresedéstdl, tarsadalmi be- és elfogadastol — s6t a szeretet-
t6l is.”*

Eisenman kozépiilettervei soran a dekonstrualas kiilonféle fokozatait, lehetdsé-
geit, valfajait mutatja be. A Wexner Centernél (Columbus Egyetem, 1983/89) a
mar ott allott éplileteket egy atlosan végigvezetett térracsszerkezet kdzbeiktatasa-
val integralja egységbe; a dekonstrukcio csak részletekben van jelen: felhasitott 16-
portorony, befejezetlen boltiv, Iépcsdre tdAmaszkodd, mennyezetrdl 16go pillér stb.

A Cincinnati Project a kovetkezd 1épés a teljes dekonstrukeio felé. Eisenman az
itt talalt épiileteket egy karéjalaku tombbel egésziti ki, amelyet ... ,,egy rancolt
(folded), meg-meg torpand, tor6dott membran” kovet. ,,A belsében nincs vizszin-
tes, illetve fiiggbleges feliilet ... az egész olyan, mint egy tektonikus mozgasoktol
megred6sodott barlangbelss.” A tartoszerkezet azonban nem képes a tredezett-
ség ¢és az ortogonalis rendbdl valo ilyen foku eltérés kdvetésére. Amit kdzvetleniil
érzékelni tudunk: pasztell szinekre festett kartonlemezek. A valdsagos tektonika
teljes elszakitasat az érzékelhetd latvanytol nem itéljiikk jovobe mutaté megoldas-
nak. De nem tlinik biztatobbnak a Nunotani Corporation székhazanak (Tokio,
1988/90) megoldasa sem, ahol a ferdén lecstiszé homlokzatok mogiil el6tiinik az
ortogonalis vasbeton vaz.

A columbusi Convention Center (1989/93) hatalmas f6termét Eisenman kiilon-
féle magassagu hajlitott csikokra szabdalja. A felszabdalas indoka feltehetéen a
hatalmas méretek nyomasztd hatasanak feloldasa. Ennek ara viszont a nyolc pillér,
ami a nagyteremben — tomegrendezvények esetében — az atlatast zavarja. A nagy-
terem lefedésének felszabdalasaban Eisenmant a Gilles Deleuse, francia filozofus-
tol atvett ,,Pli” (Folding) azaz hajtogatas modszere is befolyasolta. A belsé utak
megtortek, kiilonféle magassaguak, olykor ferde szerkezeti elemekkel hataroltak,
mozgalmas, izgalmas tavlatokba vesznek. A dekonstrukci¢ itt valdoban a végtelen
méretek unalmat ellensulyozza.

Néhany mondattal a Pli, a Folding gondolatara visszakanyarodva. Deleuse kon-
cepcidjat a japan origami miivészetre vezeti vissza, ahol egy-egy papirlapbdl pusz-
tan hajtogatassal barmilyen alakzat eldallithato, legaldbbis annak kozeli modellje.
Deleuse viszont ,,...egyszerlien mindent — a kozmoszt, az emberi lelket, a miivé-
szetet, a matematikat, s6t az organizmusokat is — valami egyetemes és egyben vég-
teleniil differencialt hajtogatas eredményének tekinti.® Ez nehezen hihetd: mecha-
nikus miivelettel nem alkothato €16 organizmus. Deleuse koncepcidjanak megité-
Iése a filozofusok feladata; benniinket épitészeti alkalmazasanak kérdésessége
foglalkoztat. Bar inspirald hatasa kétségtelen.

* Kunszt Gyorgy — Klein Rudolf: Peter Eisenman. Akadémiai Kiado, Budapest, 1999.
*Lm. 4.
¢ Uo.
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A folding eszméjének hatasarol arulkodo legjelentdsebb Eisenman-terv a Max
Reinhard Haus (Berlin, 1992). Két, kdzel 50 emeletes, sokszorosan megtort, meg-
csavart torony a magasban O0sszend, €s egymasba megy at. ,,A csufsag reddi
(foldjai) kozott mozogva valamiféle bizarr és monumentalis szépség igézetébe ke-
riiliink.””’

M¢ég egy a folding szellemében fogant és elkésziilt épiiletrdl szolunk: Daniel
Libeskind Zsidé muzeumarol (Berlin, 1988). Sokszorosan megtort tomege, a ten-
gelyek és szimmetridk teljes hianya dezorientaljak a latogatot, kizokkentik meg-
szokott vilagabdl, amit a muzeum tartalma teljes mértékben indokol.

Végs6 fokon a folding nem mas, mint a dekonstrukcié egyik valfaja. Modszer a
sok ezeréves beidegzédések megzavarasara. Célja, hogy megfossza az embert az
attekinthetd vilag illuziojatol, az épitészetben a vizszintesek és fiiggblegesek
egyeduralmatol és helyébe egy titokzatos, kalandokkal kecsegtetd, olykor félelme-
tes, elveszejtd kornyezettel vegye koriil.

Ko6zben tovabb fejlédott a Dada-mozgalom csirdibol kibontakozott, a Farrelly
altal felismert és az Uj Szellem megnyilatkozasaként iidvozolt alkotasi mod is,
amely a tudatalattibol merit6 intuitiv alkotas 6roméhez, a varatlan, meglepd, a be-
fejezetlen ¢életszerl szépséghez talal utat.

Legjelent&sebb alkotomiivésze: Frank O. Gehry. A 80-as években Gehry kii-
lonféle anyagt, szini, kiilonféle formavilagokat képviseld épiiletekbdl alkot
egylitteseket, amelyek a spontan modon kialakult esetleges, s6t cstinya kisvarosi
szovetre emlékeztetnek. Kiilonosképpen adekvat modszere tizletkozpontoknal,
amelyeket varosnegyedekre dekonstrual. Az iizleteket, vendégldket, szorakozohe-
lyeket girbe-gorbe utcak, kis terek, udvarok mentén helyezi el, s ily modon egy
spontan modon kialakult kisvarosi negyed életteli, mozgalmas légkdrét teremti
meg (Edgemar Center, Santa Monica, 1988).

A 90-es évek Gehryje tovabb halad a tudatalattibol merité automatikus alkotas
iranyaba, s félig hunyt szemmel, konnyed kézzel, puha ceruzavonasokkal lendiile-
tes gorbéket vazol fel, melyek realizalasa csak rendkiviil komplikalt szamitogépes
programokkal lehetséges. Az elsé ilyen organikus alakzatokra emlékeztet6en min-
den iranyban gorbiilt elemekbdl tervezett épiilete a Walt Disney Concert Hall (Los
Angeles, 1992), bar tobb modell és vazlat is késziilt rola — az emlitett nehézségek
miatt épitése félbemaradt. A Toledo Art Building (Ohio, 1990/92) olyan, mintha
oriasok brutalis sziklakat dobaltak volna egymasra. Ellentmondas, hogy a szikla-
kat horganyzott réz boritja. Gehry épiiletei olyanok, mintha mozgas kdzben hirte-
len merevedtek volna meg.

Végiil eljutottunk Gehry palyajanak — s talan az egész korszaknak — csucstelje-
sitményéhez (méretben feltétleniil), a Solomon R. Guggenheim Modern Miivésze-
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tek Muzeumahoz (Bilbao, 1997). Néhany jellegzetes adat, illetve koriilmény: a te-
riileten ivel at a varos egyik legfontosabb kdzlekedési hidja, a Puente de la Salve,
amelyet Gehry a kompozicio részévé tett. Az épiilet alapteriilete: 25 000 m”. Koz-
pontjat egy 50 m magas atrium alkotja. Ez a kiallitasokat latogatok kiindulopontja.
Az atrium koré szervezddik a harom galériaszint. Az innen szétagazo kiallitasi
tomboket hidak, tivegliftek, 1épcsétornyok kapcesoljak a kozponthoz. A leghatal-
masabb kiallitasi tér egy hajo formaja, 130 x 30 m méretli galéria, amely a régi hid
ala is benyulik. Az egyes tombok is hajlitott, gorbiilt alakuak, és mint egy dombvi-
dék, magasodnak egymas folé. A kompozicid csucspontjat a titdn anyagu, gorbiilt,
csavartformaju ,.kupola” alkotja. A jarmiivekre, természeti alakzatokra emlékezte-
t6 formak épitészeti kialakitasahoz repiil6gépépitéshez hasznalatos haromdimen-
zi6s computer-programokat kellett igénybe venni. A bilbadi Guggenheim muize-
um ¢éplilete minden eddigi épitészeti alkotastdl eltérd formavilagot és kompo-
zicios modszereket képvisel. A tervez6 miivészi célja, hogy a megmerevedett
hagyomanyos tektonikat meghaladja, s a mi ismereteink szerint szilardan nem kor-
vonalazhat6 vilagképiink épitészeti modelljét megmintazza. A tektonika, a fiiggd-
legesek és vizszintesek eligazito rendje helyett csupa gorbiilt feliilet 6vezi koriil a
latogatot, aki ugy érzi magat, mintha kilépett volna megszokott vilagabol s egy bi-
zonytalan térbe tévedt volna bele.

A dekonstruktivista miiveket korai lenne mereven elutasitani vagy maradékta-
lan lelkesedéssel idvozdlni, mert a jovo ajtajait nyitogatd kisérletekkel allunk
szemben, melyekrdl jelen pillanatban nem mondhaté még meg: vajon tartds befo-
lyast fognak-e gyakorolni az épitészet jovobeni fejlddésére, vagy csondesen
elfelejtédnek, mint amilyen megddbbentd sebességgel avulnak a klasszicizalod
posztmodern kisérletek? Szubjektiv megitélésiink szerint a dekonstruktivistak ko-
runk vilagérzését mélyebben érezték at, mint a sziik értelemben vett posztmoder-
nek, s talan a jovbol is tobbet sejtettek meg amazoknal. Kovetkezésképpen nem
tévediink nagyot, ha feltételezziik, hogy kisérleteiknek némely — a kor vilagképé-
vel szinkron vonasa — a jOov6 épitOmiivészetében is meg fog jelenni.

DECONSTRUCTIVISM IN ARCHITECTURE

Summary

The scientific recognitions of the last decades have spectacularly changed our mind about the feature
of reality, and our relations to it. We have found out, that it is not possible to determinate the
processes of the reality with rigorous axiom, since the accidental, the occasional, morever the chaos
are inherent parts of it. The change of the world-concept deprives the man from the illusion of a
determined world, and placed him in an instabil, confused, mysterious environment. The new wave
of architecture discontinues the historical autocracy of horizontal and vertical elements, and
deconstructs the tectonical and orthogonical system.
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The author presents different ways of how to deconstruct buildings. This trend in Europe is rooted
in the Dada Movement, in his automatical method, experimented by Arp, Janko, and Richter. Among
the first deconstructivist buildings are the works of the firm Coop Himmelblau in Vienna.

This movement in the USA was set out by the New York Five, especially with the works of Peter
Eisenman, who turned plans and grids of buildings in two contrary directions at 45°, the walls-holes
and crossing frames duzzles the eye, confuses the mind. Step by step Eisenman approaches to fully
deconstruct the conventional image of a building. This process culminated in his project Max
Reinhard House in Berlin, in adaption of the Folding method.

Another great American architect of deconstructivism is Frank O. Gehry, whose works rooted
also in the Dada. His ancestors were Kurt Schwitzers Merzbau, and the works of “ad hoc” architects
in the USA. Gehry sketches the concept of his building in large, with free hand issued from the
subconscious. Hence his indistinct and organic forms could be realized only through complicated
computer programmes, used by airplane projecting. His last work: the Salomon Guggenheim
Museum of Modern Arts in Bilbao with its radical new shape of spaces and volumes recalls the new
world-concept.
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