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AZ EGYENSULY KERESESE

EGY MAGYAR EPITESZ AZ EZREDFORDULON: REIMHOLZ PETER

SZALAI ANDRAS*

Reimholz Péter €pitész (sziiletett: 1942-ben Budapesten) a kortars magyar épité-
szet egyik kiemelked6 és meghatarozoé alakja. Tanulmanyait a Magyar Iparmiivé-
szeti Foiskolan végezte. 1962-t61 a f6iskola ipari formatervez6 szakan tanult, majd
1965-t61 az épitész szakon, ahol tanara Jurcsik Karoly volt. Diplomat 1967-ben
szerzett. Fiatal palyakezd6ként keriilt az IPARTERV-hez, ahol Gulyas Zoltan
munkatarsa lett. Gulyas Zoltan volt a mestere a posztgradualis épitészképzést biz-
tosité és szellemi mihelyként ugyancsak jelentds Mesteriskolaban is, ahol
Reimholz Péter az elso kétéves ciklusban (1970-72) végzett.

Kozvetleniil ezutan valdsult meg, szinte az els6 6nallé munkaként, a palyatarsa-
val, Lazar Antallal kozosen tervezett budapesti DOMUS Lakberendezési Aruhaz
(1970-74), amelyért 1975-ben megosztva kaptak az Ybl Miklds dij harmadik fo-
kozatat. A masodik Ybl-dijat 1994-ben mar 6nalléan kapta ,,tobb évtizedes ki-
emelkedd szinvonalu épitészeti alkotdi €s oktatdi tevékenységéért”. A korai mes-
termunkat kdvetden ekkor mar jelentds, id6rdl id6re a szakmai érdeklddés és fi-
gyelem kozéppontjaba keriil6 munkakat tudhatott maga mogott. Tobbek kozott a
székesfehérvari VIDEOTON Oktatasi Kdzpontot (tervezés: 1977-78; atadas:
1984); a Balassagyarmati Nevelési és Miivelddési Kozpontot (palyazat: 1984; ter-
vezés: 1985-t8l; atadas: 1989), melyek a kortars magyar épitészet korszakokat is
jelzo, példaértékii és megkeriilhetetlen alkotasaiva lettek.

Tervez6i munkassaganak jelentdségéhez mérhetéen fontos oktatoi tevékenysé-
ge is. Mester a Mesteriskolan, tanit a Magyar [parmiivészeti F6iskolan, a jelenlegi
Magyar Iparmiivészeti Egyetemen, ahol immaron a rektorhelyettesi tisztet is be-

*E tanulmany el6adas formaban hangzott el a Bolognai Egyetem és a Budapesti Miiszaki és
Gazdasagtudomanyi Egyetem 2000. december 18-an rendezett ,,Budapest 1848—1945: La nascita di
una metropoli — Egy vilagvaros sziiletése” cimii konferencian. A Konferencia utolso6 eléadasaként az
olasz érdekloddket tajékoztatta épitészetiink legujabb fejleményeirdl. A cikké formalt elGadas a
Rassegna c. olasz folyoirat szamara késziilt. Itt az aktualis épitészeti kutatasok és kritika jellemzésére
elméleti értékl dsszegezésként kozoljik. (4 szerkesztd)
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tolti. Eddigi munkassagat a millennium évében — palydja szempontjabol utkdzben
— Kossuth-dijjal ismerték el.

Ebben a legutobbi — mar nem csak a szakma értékitéletét kozvetitd — kitlintetés-
ben azok a munkak is szerepet jatszhattak, melyek ennek az évtizednek a végén, az
utobbi néhany évben sziilettek. E ,,sorozat” darabjai: egy tobblakasos lakohaz a
Krisztinavarosban; egy apartmanhaz a Varban; egy vendéghaz a Vizivarosban; va-
lamint egy Lazar Antallal kdzosen tervezett irodahdz Pesten, a Hungaria koraton;
azaz harom — els6 kozelitésre egylényeglinek mondhato — téglaépiilet Budan, a
Varnegyedben és annak kozvetlen kornyezetében, illetve egy — elsd kozelitésre
egészen maslényegii — ,,szoftver-haz” Pest kiils korutjan.

Ami azonban ezeket a hazakat a 1ényegiiket érintGen mégis 0sszefiizi, az a kor-
nyezetiikhdz, a helyhez val6 — annak dsszefiiggéseit pontosan értelmez6 és kibon-
takoztatd — kontextualis viszonyuk. Ezek az épiiletek, sok hazai épiiletkortarsukkal
ellentétben, nem kiszoritjak maguknak a helyet, nem elfoglaljak a helyiiket — mar-
mar rohammal, tekintet nélkiil arra, hogy mi tortént vagy mi torténhet kortilottiik —,
hanem kit6ltik azt, s ezzel mintegy betoltik szerepiiket; igyekezvén nem talhang-
stlyozni, tuljatszani a funkcio altal is megszabott, a helyszin dsszefiiggései altal is
sugallt és a tervez6 formalasi szandékaitol sem fiiggetlen (szerep)lehetSségeket.
Az adott hely(ek) jelentéségének megfelelGen értelmezett, alakitott és formalt épi-
tészeti szerep, parosulva a létrehozas — esetenként ,,realista” — kdzvetlenségével,
Reimholz Péter hazainak épitészeti jelentéséget, identitast, értéket kolcsonodz.

Az el6z6 mondatban 6sszezart fogalmak — hely, identitas, érték stb. —a modern
épitészeti gondolkodasnak is, és az épitészetrdl valo kritikai gondolkodasnak is
szamos, vagy inkdbb szamtalan aspektust tartalmazé és felvetd kulcsfogalmai.
Hasznalatuk altalaban is, egy adott alkotora és alkotasaira vonatkoztatottan is,
pontositast, bévebb kifejtést, értelmezést igényel.

IDENTITAS ES ERTEK, JELENTOSEG ES SZEREP

Az épitészetnek — irta egyik tanulmanyaban Fiilep Lajos' — ,,mint minden miivé-
szetnek talaja a konkrétum: az emberhez, természethez, vilaghoz valé konkrét vi-
szony, az, hogy minden ami van, azon tl, hogy mer6 targy is, puszta eszkoz is le-

" Fiilep Lajos (1885-1970); miivészettorténész, miivészetfilozofus. A huszadik szazadi ma-
gyar miivészetfilozofia — életmiivének jelentdségéhez képest — kissé feledésbe mertilt, ugyanakkor
meghatarozo alakja. Azon tl, hogy nemzetkozileg is elismert Dante-szakértének is szamitott és az
els6k kozott ismerte fel Cézanne pikturajanak jelentGségét, avatott ismerdje volt Nietzsche és Berg-
son filozofidjanak, és fiatalon ért6 kritikusa Benedetto Croce esztétikajanak. Ezzel foglalkozo tanul-
manyanak cime: Az emlékezés a miivészi alkotasban (1911). — Ludovico Fiilep: La Memoria nelle
Creaziona Artistica. Bolettino della Biblioteca Filosofica, Febbrario Anno. III. Num XIX. 1911.
402-408.; [az el6adashoz kapcsolodo vita:] 409-421.
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het, valami sajatosat, egyediilallot, valami jelentdset jelent, ami csak a konkrét vi-
szonyulas teljességében ragadhato meg, élhetd at és fejezheto ki. (...) Ebben az al-
talanossagban az épitészet sajatossaga: nem kiilon a valdsag ezen vagy azon as-
pektusara iranyul, nem kiilon a valosag ezen vagy azon teriiletére, nem az emberre,
nem a természetre, nem a lelki életre vagy a természeti jelenségek gazdagsagara,
nem eseményekre és folyamatokra, nem érzelmekre vagy gondolatokra, nem imp-
ressziokra, hanem benne a valamennyi feltételezte, valamennyit megalapozo
konkrét emberi attitlid maga jelenik meg, részlehetGségeket is magaéva vallalva és
felhasznalva, mégis mindig sajatos, legéltalanosabb attitlidként. Megjelenési for-
mai ezért a masutt is jelenlévo kategoriak a legaltalanosabb meghatarozottsaguk-
ban: tér, tomeg, anyag, forma, erd, suly, statika, dinamika, arany, ritmus, nyuga-
lom, mozgas, fény, arnyék és a tobbi, de altalanossagban és konkréten, éppen an-
nak kifejezéseként, hogy az ember viszonya az altalanos kategoéridhoz is lehet
konkrét, nemcsak olyan, mint a geometriaban, fizikdban vagy egyaltalan a teore-
tikumban ...>

Az épitészet ekképpen meghatarozott — a legaltalanosabbat mas értelemhordo-
zoval nem helyettesitheté modon felidézni képes — (miivészi) konkrétsaganak tala-
jéban gyokerezik tehat az épiilet — korok és tarsadalmak allapotat egyéni valtoza-
tokban tiikr6z6 — identitasa. Ez a konkrétum talajaban gydkerezd és a jelenlétben
megvaldsulod épitészeti identitds azonban mintha aldozatul esett volna a modern
kor utopiak igézetében alakuld, a technikai haladast és az innovacioé fogalmat koz-
pontba allitd szemléletének.

Azért értékes, mert korszer(i! Visszatekintve ugy tlinik, hogy a szazad épitésze-
tének torténetét és formaalakitd gyakorlatat ez az imperativusz hatotta at és hata-
rozta meg még akkor is, amikor a posztmodern az ,,id6 ormait ostromld” modernis-
ta célszerliség redukcionizmusaval (less is more) a ,,minden idézhet5” jelentés-
teliséget szimulalo eklekticizmusat (less is bore) allitotta szembe.

Ugy tiinik, ennek az az egyik oka, hogy mindkét esetben — és szinte minden més
modern kulturalis, épitészeti paradigma esetében is — az innovacid fogalma maradt
az értéklegitimitacio egyetlen lehetséges alapja, amely tjdonsagok ¢s massagok,
azaz formai és tartalmi eltérések eldallitasat kényszeriti ki. Mindezt tobbek kozott
a technika altal eleve felgyorsitott kulturalis taltermelés és a technika innovativ lo-
gikajanak (kor)szellemre gyakorolt hatdsa egyiittesen valtotta ki. Ett6l kezdve az
ujdonsag fogalma jatszotta a ,.kultirokologiai cenziraban” azt a szerepet, amit a
premodern idSkben a min3ség fogalma jatszott.?

% Fiilep Lajos: Egy nagy lehetSség Budapest és az orszag jjaépitésében. Forum, 1948. szept.
III. évf. 9. sz. 690-701. Megjelent még a Miivészet és vilagnézet, cikkek, tanulmanyok 1920-1970 c.
tanulmanykotetben, 366—-383. Idézett hely: 371.

3 Boris Groys: A tautologiaé a jové. In: Az utépia természetrajza. Teve Konyvek, Kijarat Ki-
ado, Budapest, 1997. 81-91. (ford.: Sebdk Zoltan). — Németiil: Die Zukunf gehoert der Tautologie.
In: Boris Groys: Logik der Sammlung. Hauser, Miinchen, 1997.
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Mindennek kovetkeztében értek és korszerliség forditott viszonya — azért érté-
kes, mert korszerii — véglegesen (és végletesen) tjdonsagfiiggdvé valtozott, az ,.el-
tér6” a ,,masmilyen”, mindségileg semleges — s6t negativ — fogalmaban lelve iden-
titasra.

Holott a miivészet csak korszer( lehet — allapitotta meg Fiilep Lajos annak ide-
jén, az akkor torténetesen a célszerliségbe kényszeriil6 épitészet allapotat vizsgal-
va, mondvan: ,, Nem azért értékes, mert korszerii, hanem azert korszerti, mert érté-
kes. A miivészet konkrét. (...) A korszerliség kdvetelménye tehat nem a divaté, s
nem is »haladni a korral«, hanem poétolhatatlan, méssal helyettesithetetlen lehetd-
ség”. Ahogyan Hegel szerint a filozofia, Fiilep szerint a miivészet is —avagy: a mii-
vészet ,,kor-szerlisége” is — voltaképpen a kor tudatositasa. A kor tudatositdsadhoz
szellemi—lelki tartalom kell, ami 6nmagat mondja, ami nem a technikanak és cél-
szerliségnek egy pillanata, hanem a szellemé, ,,amikor nem a technika szabja meg
a szellem helyét, hanem a szellem a technikaét.”*

Ebben a torténeti okokra visszavezethetS helyzetben — vonja le gondolatmene-
tének végsd kovetkeztetését Fiilep — nem lehet minden miivészet, ami korabban az
volt. Ha az épitészet nem lehet , kiralyi miivészet” ugy, ahogyan a torténeti korok-
ban volt, akkor lehet csak célszeriien épiteni, mert az nem ellensége a miivészet-
nek. ,,Mindent inkabb, mint rossz »mivészetet« csinalni. S a célszerliben a helyet
megbecsiilni, hogy legalabb az legyen hagyomany, ha mar mas nincs. S igy a cél-
szer(ibdl is n6het ki miivészet. Az épitémiivészet legeldszor is — s azdta is mindig —
nem ugy lett, hogy a milivészibdl célszerii, hanem célszerlib6l miivészi lett. De nem
lehetett soha — s nem is lehet — a célszer(i tirannizmusabdl. (...) De a célszerliség
tagabb értelmében — nemcsak materialis, hanem szellemi célszerliség. Amiben
nemcsak a test van otthon €s mozoghat szabadon, hanem a szellem és a 1élek is.
(...) Ez a torvény érvényesiilhet most is, ha nem erdszakoljuk, nem hajlitjuk el,
nem nyomoritjuk. A természeti torvény »magatol« miikodik, azaz nélkiiliink, a
szellemi torvény rajtunk keresztiil.””

Az épitészet identitasat alapvetSen érint6, az €pitészeti érték problémajat
komplexen és maig hatd aktualitassal targyalo fiilepi szellemi horizont, fogalmi
koordinatarendszer ilyen részletes felidézése az adott témaval — Reimholz Péter
épitészetével — kapcsolatban akar er6ltetettnek is tlinhet, s ezért némi magyaraza-
tot igényel, hiszen a reimholzi életmd és a fiilepi teoria kdzott kdzvetleniil tetten-
érhetden semmiféle kapcsolat nincsen.

* Fiilep Lajos: Célszeriiség és miivészet az épitészetben. Epitészet, IV. kot. 1. fiiz. 1944. Mel-
Iéklet 1-8. old. — Megjelent még a Miivészet és vilagnézet; cikkek, tanulmanyok 1920—1970 c. tanul-
manykdtetben, 342-365.; valamint Célszertiség és miivészet az épitészetben — a II. rész toredékei.
Kozreadja: Timéar Arpad. In: Ars Hungarica, 1985/1. 129-143.

> Fiilep Lajos: i. m. —a II. rész toredékei.
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Ennek ellenére tigy tlinik — s ennek a tanulméanynak egyik feladata lehet ennek
érzékeltetése —, hogy Reimholz Péter ezredvégi épiiletei érzékenyen rezonalnak
azokra az alapvetd kérdésekre, melyeket Fiilep Lajos tobb mint fél évszazada ve-
tett fel: tobbek kdzott a hely hagyomanyt ado erejére vonatkozodan, korszer(iség és
(formai) érték viszonyat illetGen, tekintettel mindebben a kor tudatositasat szolga-
16 ,,szellemi célszeriiség” fontossagara. Reimholz , korszeriitlen”, innovaciot nél-
kiil6z6, nem az ,.eltérés—kényszer” 6diumaval értékké valni akaro épiiletet, a fiilepi
szellemi horizontrél nézve, magukban hordozzak a(z) (alkotoi) szabadsagnak azt a
tartalmat — vallalva az ezzel jar6 kockazatokat is —, amit Fiilep ,,a valamive 1étel
szabadsaganak” nevezett, ellentétben azzal a modern és kortars épitészetre inkabb
vonatkoztathatd szabadsagtartalommal, ami ,,a valamité/ szabadulasé”.

A ,,valamitdl szabadulas” tartalma az alkotas szempontjabol egyrészt — ismét
Fiilepet idézve — ,,az igy-is-lehet, tigy-is-lehet tires-formalis lehetdsége”, masrészt
egy elvont korszellem térbe és formara vetitett korakaratként valdo manifesztaloda-
sa is, ahol a mii — az épiilet — a kor szellemét értelemhordozoként hivatott megtes-
tesiteni, igyekezvén szabadulni mindent6l, ami az ujdonsagfliggben értelmezett
korszerliség kifejezésre juttatasat zavarhatja.

»A valamivé létel szabadsaga” viszont elsGsorban a miivé és miivészetté valas
potencialis lehetéségével szamol, a miivet mintegy ,,képz6dmény”-nek tekintve,
amely — Gadamer szerint — ,,nem pusztan az értelem feltarasat hajtja végre”. A mi
mint ,.képz6dmény” célja tehat els6sorban nem valaminek — példaul a korszellem-
nek — a reprodukalasa, hanem az, hogy ,,valami szildrdba zarja be az értelmet ugy,
hogy az ... a képz6dmény strukturaltsagaban rogzitddik és 6rzédik meg.” Az ek-
képpen ,,képz6d6” mii, alkotas jelentdsége jelenlétében rejlik, benne és altala nem
csupan utalas torténik valamire, nem pusztan célokat szolgal, létrejotte ,,a 1ét gya-
rapodasat jelenti”.’

Reimholz ezredvégi hazainal — valtozo6 intenzitassal és sikeredettséggel, de még
a ,,szoftver’-haz esetében is — mintha egy ilyen értelm{i (miivészi) forma-akaras-
nak a szandéka érzédne. Az ezzel jar6 veszélyek ellenére mégis, mintha tudatosan
vallalna azt az ugrast, amir6l Gadamer beszél: ,,Aki létrehozott egy mtialkotast, az
valdjaban ugyanutigy all a kezébdl kikeriilt képz&dmény eldtt, mint barki mas. Ug-
rés valasztja el egyfeldl a tervezést €s a készitést, és masfeldl a sikeredést. (...) Az
ugras ag, ami a mualkotast a maga egyszeriségében €s potolhatatlansagaban jel-
lemzi.”

% Hans-Georg Gadamer: A szép aktualitasa, A miivészet mint jaték, szimbolum és iinnep
(1974). In: Hans-Georg Gadamer: A4 szép aktualitisa. T-Twins Kiado, Budapest, 1994. 11-84.
(ford.: Bonyhai Gabor, valogatta és kontrollforditotta: Bacsé Béla). — Németiil: Die Aktualitét des
Schonen (1974). In: Gesammelte Werke, Asthetik und Poetik I. (Kunst als Aussage) Bd. 8. J. C. B.
Mohr (Paul Siebeck), Tiibingen, 1993.

" Hans-Georg Gadamer: i. m. 54.



98 Szalai Andrdas

Az ,ugras” vallalasa mintha a formalas jelentségének, autonomiajanak bizto-
sitasa érdekében torténne; annak érdekében, hogy a 1étrehozas folyamataban a for-
manak ne kelljen alarendelt szerepet jatszania, hiszen a forma az, ami egy adott
,»képzédmény”-szerli miiben — megint Fiilepet idézve — a ,,masképp-nem-lehet
véglegességét” kinyilvanitja, érvényre juttatja. A kockazat mindebben az, hogy a
forma onkénye ezt a véglegességként megnyilvanulo formai jelentGséget puszta
szereppé zlllesztheti.

»A jelent6ség a jelentések tarsulasa a targyban, a szerep csak mechanikus ott-
1ét” — irja Janaky Istvan a két fogalom viszonyat arnyaltan kibontd aforisztikus
szovegében, majd rezignaltan megallapitja: ,,A jelentdség a miivészet bizonyitéka
volt. A szerep uralma a miivészet pusztulasanak szimptomaja.” Hajdan a jelentd-
ség ¢és a szerep is ,,a létrehozas természetességeével, kozvetlenségével volt frigy-
ben”, ma viszont mar csak a létrehozés onkéntelensége, spontaneitasa képes néha-
néha jelentéséghez juttatni valamit.®

Reimholz viszont mintha nem nyugodna bele Jandky mondand6janak minden
aspektusaba. Mintha ama bizonyos ,,ugras” vallaldsa azért is torténne, hogy hely-
realljon ,,jelent6ség” és ,,szerep” kdzott a megbomlott egyenstly, hiszen a 1étreho-
zott ,,képz8dmény”, a mi identitasa ebben az egyensulyban rejlik. Mas szoval és
roviden: torekvése elsGsorban nem a miivészet — talan hiabaval6 — akarasa, hanem
a formalasban érvényre juttathatd egyenstly — identitas és érték — keresése. Céljat
az alkotasokon kiviil, az alkotdi palya — az ugrashoz vezetd ut — allomasai is hitele-
sitik.

HELYZET ES HELY, STRUKTURA ES FORMA

A masodik vildghabort utan néhany évvel, a kommunista part hatalomra kertilésé-
vel Magyarorszagon is megkezdddott a harc ,,az épitészeti kozmopolita befolyas
ellen”. 1951-ben az un. nagy épitészeti vitaban, amit a Part kozponti szervei ren-
deztek, a modern funkcionalista épitészet a vadlottak padjara keriilt. Az itélet nem
volt kétséges, a ,,progressziv tarsadalom, progressziv épitészet” elvével szemben a
Bolcs Vezér tanait adaptaltak az épitészetre: ,,a szocializmus koranak 0j épitészete
tartalmaban egységesen szocialista, formdjaban pedig sokoldalian nemzeti”, s
mindez a ,,halad6é hagyomany” tanulsagainak és az ,,¢lenjard tudomany” eredmé-
nyeinek felhasznalasaval valdsithatd meg. A vita aktusa jelképesen is a ,,teremtett
realitasok” korébe vonta az épitészetet. A rendszernek azért volt sziiksége az épité-
szetre, hogy altala a politikai retorika metaforai megtestesiiljenek. Ebben az érte-

8 Janaky Istvan: A jelentSség és a szerep (1997). In: A hely. Jandky Istvan épiiletei, rajzai és
irdasai. Miiszaki Konyvkiadd, Budapest, 1999. 218-221.
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lemben azonban a kor szimbolumainak szant alkotasok, az igazsag ¢s a szabadsag
hianyaban, a nem létez6t nyilvanitjak ki, jollehet valdsagosan részei az épitett kor-
nyezetnek.

A szocialista realizmus, a ,,szocreal” kdzjatékat — 1956 utan — a hatvanas évek
produktivista funkcionalizmusa kovette. Az épitészet az 6tvenes évek klasszicista
stiluskényszere utan a szocialista épitSipar és a hazgyarak altal felkinalt technolo-
giak, valamint a mennyiségi produktivitas sziikds és kényszerii mozgasterében ta-
nulhatott ismét guzsba kotve tancolni. A torténelem kiilonds fintora, hogy a funk-
cionalizmus Magyarorszagon akkoriban kapott zold utat, amikor a vilagban mar-
mar lejart a szavatossaga.

Akaércsak a szocreal, az engedélyezett modernizmus is készen kapta az identita-
sat. Mibenlétének, tartalmanak, lehet6ségeinek kérdéseivel most sem kellett az
épitészeknek ,,bibelédni”, hiszen a valaszokat minderre az ideoldgia készen szalli-
totta mondvan, hogy az épitésiigyi kormanyzat ,,csak annyit kivan a magyar épité-
szektdl, hogy meglevo anyagokbol tartos szerkezeteket és ezekbdl hasznalhato —
azaz jol funkcionalo — épiileteket tervezzenek minél gazdasdagosabban — a tobbit
réjuk bizza.”’

A rendszer produkalni akart: nagytizemeket, lakotelepeket, varoskdzpontokat —
a politikai ,,mértani tudat” metaforai altal teremtett eréltetetten iparositott és erd-
szakosan kollektivizalt térben, e metaforak igazolasara — tomegesen. Az a ,,tobbi”,
az épitészeti kifejezés kérdése, a praktikum és a ,,felismert sziikségszerliség” nevé-
ben barmikor mindstilhetett merd formalizmusnak.

Az évtized végére, a hetvenes évek elejére kitapinthatova, érzékelhetové valt a
kialakult helyzet szamos problémaja. Az adott keretek kozott, a rendszer altal biz-
tositott mozgastérben, tobb ,,szabalymodositasi javaslat” is sziiletett a produkti-
vista funkcionalizmus zatonyra futott paradigmajanak megvaltoztatasara.
tagja is, ekkoriban az épitészeti strukturalizmus irAnyéba tajékozodott. Epitészeti
tevékenységiik egyik elsédleges céljanak azt tekintették, hogy ,, a legkiilonbz6bb
targyak, elemek, épiiletrészek, épiiletek kapcsolatainak elvadult erdejét” jarhatob-
ba tegyék. A Reimholz Péterrel akkortajt egyiittgondolkodo Janaky Istvan a kozos
célokat ekképpen exponalta: ,,Kollégdimmal és barataimmal érdekes tapasztalato-
kat gytijtogettiink — ezek azt sejtetik, hogy az épliletek egyre inkabb hetedhét or-
szagbol 0sszesereglett targyak (...) atjaréhazai, és maguk is — egyre nyiltabban —
determinalt elemek (értsd: gyartmanyok) (...) montazsai. Egy konkrét épitészeti
feladatnal e targyak és elemek koziil egyre kevesebb keletkezhet egy épitész koz-

’ Major Maté: A szocialista épitészet aktualis problémai. Részlet a Magyar Epitémiivészek
Szovetségének I11. konferencidjan (1959. okt. 27.) elmondott elndki beszamolobol. In: Uj épitészet,
uj tarsadalom 1945-1978. Valogatas az elmult évtizedek épitészeti vitaibol, dokumentumaibol.
(Szerk.: Major Maté, Ossko Judit.) Corvina, Budapest, 1981. 16.
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remiikodésével ¢és keletkezik egy hagyomanyos vizualis kdznyelv fennhatosaga
alatt. Ezen okulva mai és itthoni épitészeti kifejezésiink lehet&ségeit mar nemcsak
az altalunk befolyasolhat6 egyes targyakban, elemekben, épiiletrészekben keres-
siik, hanem f6leg a sok és sokféle targy, elem, épiiletrész, épiilet tervezhetd, terve-
zett és spontan elrendezddési struktiraiban. Rendezettségiik és rendetlenségiik
anatomiajat sajat hazai cselekvés-szerkezetiink alakitja. Ebb6l az anatomiabol ki-
indulva és egy-egy feladat keretében azt befolyasolva akarunk épitészeti jelentést
kifejezni...”"”

Vagyis nem csupan a targyi-épitészeti kornyezet dzsungelének jarhatobba téte-
le volt az egyetlen kit(izott cél, hanem ezen keresztiil egy olyan adekvat épitészeti
kifejezésmod, alkotdi magatartas tudatos keresése is, amely alkalmas — a korabban
idézett hegeli—fiilepi megfogalmazassal ¢lve — a kor tudatositasara, amelyben ,,a
formalas mddja, mint a valdsag iranti elkotelezettség” mutatkozhat meg ugy, aho-
gyan akkoriban azt els6sorban Umberto Eco Nyitott mii cim(i munkaja kozvetitette
hatasosan.'' Mas szoval a cél egy altalanos érvényii formalasmod, poétika megta-
lalasa (is) volt, amely — Umberto Eco szavait idézve — ,.kijeloli a dolgok »inten-
cionalasanak« modjat”, amelyben ,,a mi nyitott struktaraként kinalkozik fel” vi-
lagban létiink tobbértelmiiségét alkotva ujja, a ténylegesen elgondolhatd viszo-
nyok sokasagara kiterjedd ,,lehetdségmez6t” teremtve a megértés €s a cselekvés
szamara, annak targyat mintegy ,,struktarava artikulalva”.

Reimholz Péter hetvenes években tervezett épiiletei egy ilyen iranyu épitészeti
poétika keresésének jegyében sziilettek. A budapesti DOMUS Aruhaz, illetve az
ezzel parhuzamosan késziilt székesfehérvari DOMUS (1970-73/75) voltak ennek
a keresésnek az els6 megvalosult dllomdsai. Ezeknél az épiileteknél a tervezdket —
Reimholzot és Lazart — elsGsorban a téri, szerkezeti, targyi struktirak dinamizmu-
sanak — flexibilitas, valtozékonysag stb. — kérdései és a ,,hasznalati aktivitas”
mindezekre gyakorolt hatasa foglalkoztatta.

A budapesti DOMUS térprogramjanak tisztan artikulalt ,kristalyos” —
raszterelvii, flexibilis és homogén — térzonara és ,,plasztikus” — funkcioelvii, stabil
¢és heterogén — térzénara vald felosztasa azt az ,, elrendezés orientdlt” tervezoi
szemléletet tiikrozte els6sorban, amely tudomasul veszi a ,,ténylegesen meglévd
targyak vilagat”, s tudatosan szamol azzal, hogy a ,,hasznalati folyamatok™ szolga-
lataban allo targyak rendszere, ,,mint egy hatalmas folyam allanddan at- és atfolyik
az épitett kdrnyezet viszonylag allando struktarain.”'? Az aruhaz , kristalyos” tér-
zOnaja ennek a targy-aradasnak a medreként kivant mikddni, mig a ,,plasztikus”
térzona a parttalan aradas gatak kozé szoritasat (is) szolgalta, bizva a létrehozott

10 Janaky Istvan: Két felfogas (1975). In: i. m. 38.

" Umberto Eco: Nyitott mii. Gondolat, Budapest, 1976.

12 Reimholz Péter: DOMUS Lakberendezési Aruhdz, Székesfehérvar. Magyar Epitémiivé-
szet, 1977/1. 36-45.
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épitészeti struktura térhasznalatot determinal6 és artikulaltsagot is sugarzo ere-
jében.

A Louis Kahn-féle kiszolgal6 és kiszolgalt terek kettSsségére is visszavezethetd
DOMUS-beli strukturalis dualizmus kotott és kotetlen tereket funkcionalis szem-
pontbol is artikulalo, ,.elrendezés orientalt” szemléletli tervezését kdvetden, az
ugyancsak nyitott struktiraként megfogalmazni kivant VIDEOTON Oktatasi
Kozpont esetében Reimholz ennek az ,.elrendezés orientalt” tervezdi alapallas-
nak a forma szempontjabol felvet6dd kettGsségét probalta meg koriiljarni és értel-
mezni.

A forma problémajanak el6térbe keriilése onmagaban is a neutralis strukturak
iranti bizalom megrendiilését jelzi, azaz a ,,komponalatlansag demokratikussaga-
nak” kudarcat — legalabbis a hazai viszonyok kozott - az épitészeti kifejezés valo-
sag iranti elkotelezettségének érvényesitésében. Ugyanis a vagyott, rendezett téri
valdsag ,.elrendezés struktirak” segitségével 1étrehozni és megjeleniteni kivant
demokratizmusat id6rdl id6re elsodorta a térhasznalat vad 6sztonoknek engedel-
meskedd targy-aradata, melyet mederbe kényszeriteni csak atmenetileg lehetett,
kiilondsen akkor, ha az épitésznek egyediil kellett dontéseket hoznia a térhasznalat
kérdéseiben. Ugyanakkor az is egyre nyilvanvalobba valt Reimholz szamara, hogy
,,az iz1és és a tehetség szabalyoz bizonyos tevékenységeket, mindenfajta bonyolul-
tabb fogalmi apparatus nélkiil”."

A Videoton tervezése soran és épiilése kapcsan tehat felerésodik benne a meg-
gy6z8dés, hogy egy adott épitészeti feladat megolddsahoz nemcsak a ,,helyzet”
pontos ismerete és a ,,struktura” tisztan artikulalt feltarasa elengedhetetlen, de nél-
kiilozhetetlen a hely adottsagait ezen tuilmenden kibontakoztatd — a tervezd izlése,
kultiraja, ,,belsd vilaga” altal meghatarozott — formai dontések regulativ szerepe
is. A kifejezés mitdl fliggetlennek elgondolt, intencionalitast kijel616, ,,lehetéség-
mezOt” teremtd, ,,valosagban bizd”, affirmativ poétikdja dnmagaban erdtlennek
bizonyult.

A VIDEOTON Oktatasi Kozpont épiiletének ezeken a tanulsagokon kiviil is
vannak vitathatatlan értékei. A végtelen tér egy kimetszett szeletének értelmezett
helyszin térszerkezetének feszessége, az épiilet két — e metszési iranyra merdleges
— fal k6z¢ terelt sokrétii funkcidinak tiszta tagoltsaga pontosan értelmezi a helyet.
A két fal formai artikulaltsaga — északon az elGudvar felé ,,demokratikusan”, délen
az utca felé ,,monumentalisan” — a belsé téri és szerkezeti tagoltsagot képezi le,
»abrazolja”. Ez a belsd struktarat homlokzatra kivetité megformaltsag azonban
nem egy ,,valasztéknoveld épitészeti metanyelv” egyéni dialektusa, hanem — itt

P Valosag ¢és abrazolds. Reimholz Péterrel beszélget Ekler Dezsé a székesfehérvari
VIDEOTON Oktatasi Kézpont kapcsan. Magyar Epitémiivészet, 1986/6. 15-22.
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még batortalanul — bizonyos archetipusoknak az adott hely és egyéb allapothataro-
zok — pl. a kultlra — altal ,,determinalt metamorfozisa”. 14

Reimholzot mara VIDEOTON tervezése kapcsan is foglalkoztatja ennek a ,,de-
terminalt metamorfézisnak™ a mibenléte. Figyelme az itt szerzett tapasztalatok, s
az ebbdl levonhat6 tanulsdgok utan egyre intenzivebben fordul az archetipusok
felé: ekkor mar nemcsak a hatvanas évek holland strukturalistainak kutatasaitol
batoritva, hanem a hetvenes évek Gjracionalistai — elsésorban Aldo Rossi — altal is
megerdsitve az ilyen iranyu tajékozodasban.

Kozben a hazai épitészetet meghatarozo kortilmények is valtoztak. A nyolcva-
nas évekre fokozatosan oldodott az elmult évtizede(ek) épitészeti arctalansaga. A
magyarorszagi organikus épitészet Makovecz Imre révén nemzetkozileg is ismert-
té valt. Fellazult az épitészeti teoria és kritika ,,hirzarlata” is. A posztmodern épité-
szet hatasa is érezhetévé valt. Lassan épiiletek is bizonyitottak, hogy a (félhivata-
los) tilto-feltd aggodalom, ami egyszerre probalt dvni az organikus €s a posztmo-
dern ,,mételyétdl”, alaptalan és felesleges.

ABSZTRAKCIO ES REALIZMUS

A posztmodern elvei az épitészeti gondolkodas részévé val(hat)tak. Mas lapra tar-
tozik, hogy az 0j szellemi taplalék megemésztése kinek sikeriilt és kinek nem.
Reimholz Péter most sem azok kdzé tartozott, akik e taplalékot — maradva a hason-
latnal — ,,nyersen” fogyasztottak, akik gondolkodas nélkiil — ,,valasztékbdvités-
nek” tekintve — adaptaltak ezt az ujdonsagot is.

Reimholzot, ahogyan korabban, az ,,adott” valésagban bizo affirmativ poétika
keresésének alkalméval, most is a kifejezés lehetdségei érdekelték. Mivel azonban
az adott valosag e keresés soran véletlenszer(i — tehat lehet6ségeiben végtelen, &m
ezaltal dnmagat forméatlanitd — rendszernek bizonyult, nem valhatott az 6nmagat
csak formakban kifejezni tudo épitészet szinte kizarolagos demiurgoszava; ,,nos
ezt a fajta valosagot egy konnyti erkodlcsilinek tiing valosag elhomalyositotta” — em-
Iékezett Reimholz a VIDEOTON épiilet tervezése kapcsan bekdvetkezett fordulat-
ra. ,,Ez a (masik) valosag fiiggetlen attol a pillanattol, amikor a haz fogan; létezik
és meghataroz €s épitészetet »szorit be« pontosan arra a helyre, ami izlésiink, min-
denkori tehetségiink és tapasztalataink megfogalmazhatatlan érint6i kozott van” —

'* Reimholz Péter: Megjegyzések Jandky Istvin ,,A mai magyarorszdgi épitészet stiluskérdé-
sei” c. tanulmanyahoz (kézirat). ,,Archetipusok léteznek, stilusuk nincs. Az egyes torténelmi korok
épitészeti stilusa nem mds, mint az archetipusoknak az adott hely, tarsadalmi, fejlettségi, technikai,
kultikus dallapotok altal determindalt metamorfozisa.”
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mondja, majd zarogondolatként hozzaflizi: ,,Kell, hogy legyen a vildgnak olyan
centruma, amit fel kell mutatnunk.”"

A kiils6 vilag altal determinalt affirmativ poétika helyett, a nyolcvanas évek
elejére, kdzepére, mintha egy belsd vilag altal determinalt (forma)teremtd aspektu-
su, kreativ poétika korvonalazodna. Valaki, ha feliiletesen kozelit a reimholzi
oeuvre-hoz, a fent idézett szovegrész alapjan e fordulatot afféle ,,palfordulasnak”
is tekinthetné, holott nem az. Ezt egy masik szovegének részlete jol érzékelteti:
,»~Abban a parharcban, amit az értelem és az érzelem viv az emberi tudatban, egy-
fajta biztositékot latok a milivészetek allando és ciklusos megujulasara. A miialko-
tasok altal abrazolt valosaghoz vald kozvetlen kotédésre vagy elvont, tavoli vi-
szonyra gondolva jutnak eszembe az el6z6rdl érzelmeink, zsigereink, emlékeink,
vagyaink; az utobbirol elegans, hideg gondolataink, eszméink, elméleteink. Akar-
melyik keriil vesztett pozicioba, ott is bizton szamithat ra, hogy el6z6 érdemeire
kell raépiilnie az ujonnan erdre kapottnak, amely atmeneti sikerét éppen annak a
tobbletnek koszonheti, amivel a meglévdt képes volt kibdviteni. (...) Abban bi-
zom, hogy az a valosagabrazolo eljaras, amelyet ma kovethetiink, valoban nem
fogja teljesen elfeledtetni a modernizmus évtizedei alatt kiépiilt reflexeinket, igy a
realizmusnak ezen uj korszaka abban kiilonbdzhet barmelyik el6djétdl, hogy az
épitészet univerzumat, mint abrazolasanak targyat, a modernizmus eredményeivel
kibévitettnek tudhatja.”'®

A Michael Gravestdl kolcsonzott absztrakt-realista fogalompar maig érvénye-
sen jellemzi Reimholz Péter épitészet-felfogasat. Az épitészetet dualisztikusan és
ciklikus dinamikaval leirdé kép, aminek fontos mozzanata az egymasra épiilés,
olyan ,,inga-elvii” mozgast érzékeltet, amely egyszersmind tagadja a korlatlan el6-
rehaladas nagy elbeszélését, és azt hangstlyozza, hogy fontosabb a lengés moz-
gasenergidjat fenntartani, mint valamely dogmatikus bizonyossagérzés nevében —
»hem ez a helyes irany!” — megakasztani azt. Ha az inga megall, elvész, elveszhet a
sz¢élséségek kozotti egyensulyozas képessége. Eme — absztrakt és realista mezok
kozotti — ,,inga-elvli” mozgassal leirhato reimholzi épitészet-felfogas kulcsfogal-
ma ismét — ebben az értelemben is — az egyensuly keresése.

Az elsé ,realista” formanyelvii — és ekképpen kissé prototipusszerii — épiilet
szliletését az archetipusok koriili — mar emlitett — vizsgalddas alapozta meg. A Ba-
lassagyarmati Nevelési ¢s Miivel6dési Kozpont — Csomay Zsofiaval kdzosen ter-
vezett — komplexuma, melyen a Rossi-féle ujracionalizmus hatasa is érezhetd, a
posztmodern talan legszinvonalasabb hazai recepcidja.

"> Valosag és abrazolds, 22.
'8 Reimholz Péter: Kronologikus inplantaciok és didaktikus protézisek. Magyar Epitémiivé-
szet, 1986/5. 9.
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A palyazati tervhez, és az azt tovabbfejlesztd ajanlati tervhez képest — pénziigyi
okokbdl —, az épiiletegyiittesnek csak egy része valosulhatott meg. A telepités va-
rosszerkezethez alkalmazkodd geometridja most is a koncepcid egyik meghataro-
70 erénye, tobbek kozott azért, mert e részleges megvaldsulas esetén is torekszik a
korabban keletkezett varosképi sebhelyek (be)gyogyitasara. A kicsi varost szimu-
1al6, halmazszer(ien komponalt épiiletegylittesben a konyvtar, a miivel6dési haz és
az iskola funkcidit — melyek a hasznalat soran konfrontacioba is keriilhetnek — a
pontosan felépitett térszerkezet igyekszik dsszebékiteni. A funkcionalis tagoltsa-
got az additiv tdmegkapcsolatok is hangstlyozzak, ami 6sszefiigg a formalasban
erdteljesen érvényesiild stilizalt klasszicizalodassal, melyben nemcsak az Gjracio-
nalizmus hatésa, de a skandinav premodern épitészet remineszcenciaja is érzékel-
hetd. A formalas intenzitasa azonban nem egyenletes. Példaul az épiilettomb nega-
tiv sarkat elfoglalo, ives satortetovel fedett, kiss¢ elforditott kocka — mint hatasos
Rossi-parafrazis — er6teljes motivum, a belsé térben viszont az erre rimeld kocka
muromszerl felbontasa kissé hatasvadasz, hasonldan a bels6 tobbi miiromszeru
formai eleméhez. Vagy: az iskola-szarny vernakularis jellegli tomegkapcsolatai és
keritése sikeriilten idézik fel a helyszin kisvarosi 1éptékét és épitészeti hangulatat,
mikdzben az 0sszenyithatd terek folé helyezett nyeregtet6k oromzatai mesterkél-
ten utalnak észak-eurdpai torténelmi varosokra, amit a nyerstégla — egyébként in-
dokolt és meggy6z6 — alkalmazasa is felerdsit.

A balassagyarmati egylittes mindazonaltal jelentds allomasa Reimholz Péter
»absztrakt” feldl ,.realista” iranyba lendiilé palyaivének, ahogyan a VIDEOTON
épiilet is az volt. Haa VIDEOTON épiiletére — az archetipusok ,,determinalt meta-
morfdzisa” szempontjabol — mondhat6 az, hogy mdr nem maradéktalanul ,,abszt-
rakt”, akkor — hasonl6 szempontbdl — a balassagyarmati komplexumra azt lehet
mondani, hogy meég nem maradéktalanul ,,realista”. Még nem maradéktalanul az,
els6sorban talan éppen tulsagosan is posztmodern ,,viselkedése” miatt, aminek ko-
vetkeztében mintha a kelleténél tobbet bizna a formak valamit jelentd, valamire
utald szerepére, mint az épitészeti formalas Gnmagat tematizalo, miibe zart felidé-
z0 erejére.

A posztmodern formalasi gatlasoktdl megszabaditod ,.kalandja” ugyanakkor
fontos ¢és sziikséges 1épés volt ama bizonyos — korabban mar jelzett és jellemzett —
,ugras” szempontjabol. A posztmodernitds, megsziintetve a szingularitas uralmat,
egyrészt eldidéz(het)te a pluralis zsarnoksagat, masrészt tudatositotta a kényszer(
menetéto] megszabaditott torténelem lehetdségeit is, ami nem csupan a ,,minden
idézhet3” emésztetlen eklekticizmusa, sokkal inkabb lehetdség; példaul a korsze-
rliség tartalmanak — mar érintett — ijragondolasara. Reimholz Péter szamara ezt az
utobbit jelentette: n€hany korabban is fontosnak tartott mester — koztiik a legfonto-
sabb: Asplund — munkassaga, megszabadulvan a rarakodott ,,torténelmi ballaszt-
tol”, aktiv hatast kifejto és elsajatithatd részévé valhatott a (valaszthato) hagyo-
manynak.
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AZ EZREDVEGI EPULETEK

Mindaz, ami eddig szoba keriilt, amiatt a négy uj budapesti éptilet miatt keriilt szo-
ba, melyek 1999/2000-ben késziiltek el. Szandék szerint azért, hogy megteremtod-
jenek azok a feltételek, amelyek lehet6vé teszik ezeknek az épiileteknek az ,,olva-
sasat”; azért, hogy létrejojjon az értelmezésnek az a dialdgikus szerkezete, mely-
nek elvaras-horizontjan a megértés ,,k6zos vilagban valo részesedést jelent”."”

A négy épiiletbdl harom téglaépiilet akar egy sorozat darabjainak is tekinthetd,
melyek térben is kozel vannak egymashoz.

Ennek a sorozatnak az els6 darabja a Krisztinavarosban, a Var délnyugati lejtd-
jén, a Logodi és a Bugat utca sarkan allo lakéhaz. Ezen a helyen a kozépkorban
falu volt — a neve: Logod —, de erre mar csak az utcanév €s egy templom szorva-
nyos maradvanyai emlékeztetnek éppen a 1épcsés Bugat utca és a Logodi utca sar-
kan az 1j haz mellett. A hely atmoszférajat most a két vilaghaboru kozott épiilt
tobblakasos bérhazak hatarozzak meg. Az 1j haz ennek a kissé vegyes épitészeti
arculatot mutatd utcanak egyik régota iires telkét tolti be, kiegészitve az eddig
megszakitott térfalat. Az északkeleti—délnyugati tajolasu épiiletnek egy utcaval
parhuzamos és egy utcara merdleges szarnya van, melyek a mélygarazsok szintje
felett kialakitott lakokertet keretezik. A fels6 szintek erkélyeir6l és teraszair6l
pompas kilatas nyilik a délnyugati iranyban fekve varosi park, a Vérmez6 felé. A
helyszin adottsagai miatt a haznak akar oka is lehetne ra, hogy extravagansan ,,vi-
selkedjen”, de nem teszi. A Logodi utca felé a homlokzat sik feliiletét csak a két
Iépcs6haz nyilasrendszere ritmizalja, és csak a két épiiletszarnyat 0sszekotd ga-
razslejard foldszintes tomege tagolja. Eredetileg a homlokzat anyaga a karaktere-
sebb vords tégla lett volna; a fehér mészhomoktégla kényszer(i hasznalata a — he-
lyenként sztereotipidkra hagyatkoz6 — homlokzati részleteket 6sszemossa. Mind
kozil talan ennek a hdznak van a legkevésbé kisugarzasa. Erejét els6sorban a tele-
pités jozansaga és tomegformainak 0sszefogottsaga adja, de az ebbdl fakado for-
malasi esélyek kibontakoztatasara — a haz ,,.képzédménny¢” valtoztatasara — mint-
ha mar nem lett volna mdd vagy nem adddott volna lehetGség.

»Jelentdség” és ,.szerep” viszonyanak egyensulya a vari hdz esetében viszont,
mintha maradéktalanul megvalosult volna. A haz a lankésan lejtd és tolcséresen
szélesedd Fortuna utca és a keskeny Kard utca sarkan all. Nem elfoglalja, kiszorit-
ja maganak a helyet, hanem bet6lti azt. A Varban a hely és annak szelleme — a
»genius loci” — kotelez, hiszen a budai varnegyed a Vilagorokség része.

'7 Hans-Georg Gadamer: Epiiletek és képek olvasasa (1979). In: A szép aktualitisa ..., i. m. —
Németiil: Uber das Lesen von Bauten und Bildern (1979). In: Gesammelte Werke, Asthetik und Poetik
L ,im
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A hely szelleme viszont ugy tlinik, hogy csak a ,.,hely testében” érzi jol magat. A
hely testébSl — még a romokbdl is — sugarzo formai er talan minden stilusjegynél
hatékonyabban képes megdrizni az épiilettestben — a ,,hely testében” — szunnyadni
kényszeriil6 szellemet. A miiemlékekhez vald tevékeny viszonyulasnak talan ép-
pen az a lényege: felébreszteni az épiilettestben csipkerozsika-alomban szunnya-
do, de megujulasra is képes szellemet, hiszen ez elsGsorban nem a korhoz, hanem a
helyhez kotddik. Az épiilettest, melyben a hely szelleme otthonra lelhet, nem lehet
kosza arnyak €s megidézett kisértetek birodalma: az otthonossagot kiilsédleges
formai gesztusok vagy motivumok halmozéasa nem biztosithatja. Az épiilet konk-
rét egzisztenciaja — mint azt mar érintettiik — tobb is, mas is, mint csupan reprezen-
tacid. Az épiilettest ,,formai ereje” tér is, forma is, funkcié is, anyag is — mind a
benne lakozo szellem szolgalataba allitva. E varbeli épiilettest régi épiiletek ma-
radvanyait magéba foglalva — fogadva tigy all ott a sarkon a sorban, mintha mindig
is ott allt volna. Viselkedése hasonlatos ahhoz, ahogyan épiiletszomszédai visel-
kednek. A kiilonbség legfeljebb annyi, hogy a szomszédok hallgatagabbak, keve-
sebbet arulnak el multjukrol, a jovevény viszont — szinte bemutatkozasképpen - el-
meséli, megmutatja — vagy inkabb nem rejti el — sziiletésének koriilményeit. For-
makbol képzddé ,,beszéde” mértéktartod és pontos, s mikdzben sajat korara jellem-
76 finom (formai) fordulatokkal adja el6 torténetét, nem torekszik arra, hogy tobb-
nek mutassa magat, mint ami. Ujdonsdgaban nem hivalkodik, hiszen az Gjdonsa-
got egész megjelenésének frissessége és részletei magatol értetddden sugarozzak.

A torténet, a hely, az utcasarok torténete, amit a haz friss formai erdvel jelenit
meg, bévelkedik izgalmas fordulatokban. A kdzépkorban ezen a sarkon tobb tel-
ken, tobb haz allt. Az egyik haz oromzata a Fortuna utcara nézett, a tobbié a Kard
utcara. A hazak foldszintjén boltok voltak; ennek nyomait az 0j hazon feltart fal-
maradvanyok ¢és nyilasok jelzik, a hazakat pedig két j oromzat segit elképzelni.
Budavar ostromakor (1686) a hazak romma valtak, s a romokat felhasznalva a sar-
kon barokk haz épiilt. Ennek bejaratat lendiiletes iv — jellegzetes Reimholz-
motivum — idézi, homlokzatara néhany nyilaskeret utal, tomegét pedig az egész
épiilet tomege mutatja. A masodik vilaghabortban (1945) aztan ez az épiilet is
romma lett. A hely szelleme ezek kozott a falak kdzott bolyongott mostanaig, hogy
aztan végre otthonra leljen ebben a nyerstégla hazban, melynek ,,képz6dménysze-
rli jelenléte” erds auraval rendelkezik.

Hasonloképpen ahhoz a hazhoz, amelyik a Vizivarosban all és a Szabo Ilonka
utca meg a — vele parhuzamosan, de lejjebb futé — Toldy Ferenc utca hazsorat
egylittesen fejezi be, zarja le. Ez a haz nem olyan ,,beszédes”, mint varbeli tarsa;
igaz, elmondanivaloja sincs annyi, hiszen ezen a helyen még ,,csupan” egyszer allt
haz, aminek raadasul csak a hiilt helye maradt. Kévetkezésképpen mintha ennek az
Uj haznak csak egyetlen mondanivaldja volna: a jelenléte altal megvaldsuld mara-
dandosag. Talan ezért akart — a helyet ismét betoltve — kortalan képz6dményként
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megtestesiilni. A haz mondanival6jdhoz a tervezék — Reimholz Péter és Csomay
Zsofia — a maradanddsag kifejezésére alkalmas klasszicizalo formai nyelvezet
egyik mértéktartd dialektusat valasztottak.

Természetesen nem egy holt nyelv frazisait akartak idézetként belekeverni va-
lamilyen lapos és/vagy zavaros épitészeti beszédbe — cicomazassal élénkitendd a
semmit mondast —, hanem a klasszicizmus altalanos kategoriait — mértéktartas, ki-
egyensulyozottsag, iinnepélyesség stb. — akartak konkrétan, ,,realista” modon, fel-
idéz6 erével megjeleniteni. Ahogyan ez Gunnar Asplundnak is sikeriilhetett annak
idején, vagy esetleg, ahogyan még a ,,szocreal” idején is sikeriilhetett egy olyan
épitésznek, mint példaul Rimanoczy Gyula. A haz patinas sotétvords téglafalai és
a labazati szint csiszolt mészkdlap burkolata, mintha az 6 mtiegyetemi épiileteinek
maradandésagat is visszhangozndk.'® Az épiilet Toldy Ferenc utcai sarkat a merd-
legességbdl optikailag mintegy kibillent6 ,,forma-bontas” a ldbazat szintje felett
viszont tavolsagtartast (is) teremt6 gesztus, ami a jelen idore (is) utal, akarcsak a
haz bels6 vilaga — az udvar, a fiiggbfolyosdk, az enteri6rok —, ahol a kortalansag
érzete még inkabb jelen idejii. A varbeli hazhoz hasonloan errdl a hazrol is el-
mondhatd, hogy maradandé formai ,,képz6dményként” otthonos teste a hely szel-
lemének.

A negyedik épiiletrdl, a Hungaria koruton all6 ,,szoftver” irodahazrol viszont —
bizonyos megszoritasokkal — azt lehet mondani, hogy egy épiilettesten kiviili tér-
beli struktira ,.kontextualis savjaba” terelte a hely vagy inkabb az épitészet szel-
lemét.

A SIEMENS 3/A jelli irodahaza ugyanis egy formatervezett targyra hasonlit.
Ezt a targy-allapotot egyrészt az irodahaz-funkcio altal megkivant technikai, tech-
nologiai kovetelmények erdsitették fel, masrészt a tervezok szandéka is az volt,
hogy mentesitsék a hazat az ,,autonom” targy-identitastol eltérd (épitészeti) tulaj-
donsagoktol és feladatoktol. A formalas végletesen absztrakt szintjén arra keresték
avalaszt, hogy az ,,6nmagaban vald dolog” — az autondm targy fogalma — egy épi-
tészeti alkotasban megragadhato-e?

Ehhez a kiinduldpontot is €s az ellentmondésos helyzet feloldasat és megolda-
sat is a hely ,,elrendezés orientalt” értelmezése jelentette. Az autonom targyként
megfogalmazott irodahdz hatrahtizodasat az utca beépitési vonalarol a telek struk-
turdjanak osszefiiggései inspiraltak. Az igy kialakult el6tér — ,,kontextualis” er&tér
— alakitasat viszont az utcai térfal-képzés kovetelménye determinalta. Ennek lett a

'8 Rimanéczy Gyula (1903-1958) a huszadik szézad elsé felének, kozepének egyik legkvalitd-
sosabb épitésze. Miivei — legyenek azok neobarokk, modern, neoklasszicista vagy szocreal stilustiak
—mindig az épitészeti mindséget juttattak érvényre. Legismertebb, olasz hatasokat is tiikkroz6 miive a
Pasaréti Szent Anna-templom (1931-1937), ill. a Pasaréti téren épiilt buszfordul6 allomasépiilete
(1937). A Miegyetem R, T, H jeli szocreal épiiletein (1950-53) a skandinav klasszicizmus
remineszcenciai érzédnek.
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kovetkezménye az eldtér varosi koztérként vald kezelése. E térség hatarait — az
utca felé és az utca feldl — kétszintes pillérekre allitott iivegfal jelzi, amit az iroda-
hazzal iivegfedésii pergola kapcsol 6ssze. Az ,,autoném” épiilet-targy mellé helye-
zett — szEIt6l, es6tdl és zajtol is védd — transzparens térréteg ekképpen az épitészeti
eszkzok és gesztusok zonajava valt, elkeriilendd az irodahaz — menetk6zben érzé-
kelt — targgya valasanak veszélyeit. A térburkolat, a fasor, a mészkdlap-burkolati
pillérek és a szomszédos épiilettel kapcsolatot teremtd elérehtzott 1€pcshaz-tomb
mészkdblapos utcai falsikja— mind az ,,autonoém targy” épiiletként valo értelmezhe-
téségét segitik.

Az ,autoném targyként” formatervezett irodahaz — majdnem megsziintetett —
épiilet-identitasa tehat voltaképpen a ,,kontextualitas savjaban”, strukturalis kép-
z6dményként keletkezett. Mialatt keletkezett, majdnem a technika szabta meg
a szellem helyét és nem a szellem a technikéét, de végiil sikeriilt egyensulyt te-
remteni.

A SIEMENS irodahdz kapcsan Reimholz Péter ,,feladat-ivet” meghatarozo
,belsd ingaja” egy ,,absztrakt” sz€Is6 helyzetbdl lendiilt ,,realista” irdnyba; vissza-
idézve annak az immar harom évtizede belendiilt ,,alkotoi inganak™ a kezdGpontjat
is, melynek folyton mozgasban tartott dinamikéja a palya ivének lenyomatait raj-
zolja az 1d0 sikjara és mozgasi energiat szolgaltat az ,,épitészet ingajanak” lendiile-
téhez is — az egyensuly keresése folytatodik.

A HUNGARIAN ARCHITECT
AT THE TURN OF THE MILLENNIUM: PETER REIMHOLZ

Summary

Péter Reimholz was born in 1942 in Budapest. He was presented by Ybl prize twice. He is one of the
outstanding, decisive figures of contemporary Hungarian architecture.

His life-work was acknowledged with Kossuth prize in the year of millennium, at the middle of
his career. In this latter prize showing more than professional appreciation probably those works
were highlighted that were erected at the end of this decade, in recent years. These are parts of the
series: a residential and office building including several flats in Krisztinavaros, an apartment house
in the Castle, a guesthouse in Vizivaros, and an office building designed together with Antal Lazar in
Pest, in Hungaria avenue. These are three brick buildings in Buda, in the Castle district, having one
essence from the first sights, and a software house having a different essence in the suburban avenue
of Pest.

These houses are linked together in essence by their contextual relationship to their place, their
environment. Unlike the contemporary buildings these ones do not force themselves into a place, do
not occupy their place but fill it in, and doing so, they fulfill their role they try not to overemphasise,
overplay their role possibilities, that is defined by their function, suggested by the context of the site
and depend on the intention of the architect. Architectural importance, identity and value of Péter
Reimholz’s houses are emphasised by the architectural role interpreted, implemented and shaped in
accordance with the significance of the site together with the directness of realisation.

Keywords: Peter Reimholz, contemporary Hungarian architecture



