KANTAS BALAZS

Esszékisérlet
a Bank ban cimi opera ,,Hazdam, hazam...” kezdetii nagyariaja

harom produkcidojanak dsszehasonlito vizsgalatara

BEVEZETES

Erkel Ferenc Bdank bdn cimii operajanak mind dramaturgiai, mind pedig zenei tetépontjanak
tekinthetjiik a Hazdm, hazam... kezdetli vilaghires nagyariat. Megitélésem szerint mind az
operaaria szovege, mind pedig zenei kvalitasai megérdemelnek néhany mondatnyi
elfogulatlan figyelmet, az aria, mint mi pedig gy vizsgalhato a legjobban, amennyiben tobb
ismert, klasszikus, illetve talan kevésbé ismert, Gjabb felvételt és feldolgozast is viszonylag
alaposabb vizsgalatnak vetiink ald. Ugyanazon zenei miinek eltéré korban, illetve eltérd
kulturalis kdzegben keletkezett €s rogzitett interpretacidl egészen mas hatast gyakorolhatnak a
mindenkori befogadora, illetve egészen mas jelentéstartalmakat, konnotaciokat hordozhatnak.
Ugy vélem, elészor mindenképpen érdemes par mondatot sz6Ini a nagyaria szovegérdl, mint a
zenei formatol valamennyire elkiiloniilé textudlis produktumrdl, irodalmi mialkotasrol (?),
hogy jobban megérthessiik azon tartalmakat, melyeket a kiilonb6z6 feldolgozasok hordozni
képesek.

érdemes néhany szot szolni, hiszen mindenképpen ezen feldolgozas tekinthetd a technikailag
rogzitett, az utokor szdmadra is hozzaférhet6 feldolgozasok kanonizalt alapjaként.

Ezt kovetden az aria egy, a mai kozonséghez idében sokkal kdzelebbi interpretaciojarol,
nevezetesen Kiss B. Attila alakitasarol az opera 2002-es filmfeldolgozasaban kivanok néhany
szOt szOIni, megvizsgalva azt is, miként képes 0j kontextusba helyezni a film médiuma az
eredetileg szinpadra szant ariat.

Végezetiil a Hazam, hazam... egy kiilondsen érdekes, szokatlan interpretaciojardl, Placido
Domingo, a vilaghirti spanyol tenor eldadasardl ejtenék néhany szot, feltéve a kérdést, mi
torténik akkor, amikor az eléadd nem ismeri a nyelvet, amin énekel? Erdekes kérdés lehet,
milyen mértékben, pozitivan vagy negativan befolyasolhatja-e egy énekes eldadas sikerét,

esztétikai mindségét €s az altala kozvetitett jelentéstartalmakat, amennyiben nem pusztan a



hangz6 nyelv, sokkal inkdbb a zene nem-nyelvi médiuma funkcional a kozlés elsddleges
formajaként, hiszen dalban a megnyilatkozo énckes nincs birtokaban annak a nyelvnek,
amelyen eldad, legfeljebb tudja, koriilbeliil mirdl énekel?

Ugyanazon kdzismert operaaria harom egymastol idében, és talan valamilyen mértékben
funkciokat tekintve is eltérd interpretacioja harom gyokeresen kiilonboz6 kontextust teremt
meg ugyanazon mi szamdra. Rovid Osszehasonlitd vizsgalatuk, illetve az aria szovegének
pusztan textudlis vizsgalata soran azonban talan mégis érdemesebb a hasonldsagokra, mint a
dontod kiilonbségekre koncentralni, €s a harom eléadé altal megszoélaltatott harom produkciod
egymassal kaleidoszkopszerien fedésbe hozva kozelebb juttathat minket a mii egészének
megértéséhez, természetesen valamennyire kiemelve magabol az opera szélesebb

kontextusabol, &m bizonyos mértékig azon beliil elhelyezve és értelmezve is a mivet.

NEHANY BEKEZDES A NAGYARIA SZOVEGEROL

Amennyiben a Hazam, hazam... szovegét irodalmi mialkotasként, a zenei alafestéstol
fliggetleniil kivanjuk értelmezni, igy minden valdszinliség szerint elsdésorban a XIX. sz4dzadi
klasszikus magyar irodalom hagyomanyai, illetve a drdmai monolog miifaja fel6l érdemes a
mivet olvasnunk. Egressy Béni szovege voltaképpen tényleg nem mas, mint egy dramai
monoldg, hiszen egy dramai hds egyes szdm elsé személyben nyilatkozik meg, szdmot vetve
onmagaval.

Az elsd strofa szdmiizottség-metaforikdja immar toposzszerlinek tekinthetd, s tobbek
kozott Arany, Pet6fi vagy Tompa Mihaly bizonyos versszovegei juthatnak esziinkbe a
versszak nyoman. A bevezetd metafora- és hasonlatrendszer utan a lirai besz¢ld / dramai hds
megnyilatkozéasa elbeszélésbe csap at, igy a szoveg, amennyiben versként kiséreljiilk meg
olvasni, narrativ aspektusokat is tartalmazo6 koltemény.

A dramai monolog ott éri el szemantikai tetOpontjat, mikor a lirai megnyilatkozé
deklaralja, hogy mind becsiilete, mind pedig hazaja megtépaztatott, s a klasszikus dramai
szituacio, mely szerint a hds mind a maganélet terén, mind pedig hazdja szolgalatdban elbukni
latszik, beall.

E tragikus tetdpontnal azonban nem ér véget a szoveg, s bar latszolag a lirai beszé€ld itéletet
mondani késziil 5Gnmaga felett, mégsem ez torténik. Ugy gondolom, éppen ez az aspektus az,
ahol a nagyaria szovege 0onalld versként, mindenfajta zenei hattér nélkiil is megallhat, hiszen

meglepi a befogadot azaltal, hogy nem zarja le a megnyilatkozést azon a ponton, ahol a



befogadd mindezt varna. A lirai besz€ld / dramai hds tovabblép, és a kdvetkezd két strofaban
uj életre kel.

Bar e sorok manapsag avittasnak hathatnak, a befogadas torténetiségét figyelembe veendo,
nem hagyhatjuk figyelmen kiviil, hogy a XIX. szazadban irodtak, mikor a nemzet sorsa és a
hazafiassag kérdése sokkal inkabb elotérbe keriilt, mint talan barmikor a magyar térténelem
folyaman. Ugy vélem, az ,, Arany mezdk, eziist folyok / hés vértdl dzottak, konnytdl dradok”
sorok a XIX. szdzadi magyar lira mércéjével mérve esztétikai értelemben véve nem kevésbé
értékes sorpar, mint a kor mas hasonld hangnemben megszolalo lirai mivei. Erejiiket,
szépségiiket a multra vald dszinte koltdi reflexio, illetve a jelen problémai iranti elhivatottsag
kolcsonzi. Ezt kovetden kiilondsen erds és koltoi alliteracio a ,,Sajgo sebét...” sorkezdet, a
szovegnek pedig kiilondsen nagy dramai és lirai erét kolesondz, hogy a lirai beszEld egyrészt
megnevezi dnmagat, vildgossa téve, hogy Bank badn, az ismert torténelmi alak és dradmai hds
az, aki voltaképpen megszolal e szovegben, masrészrdl pedig az, hogy deklaralja: sérelmeit
feledve felall és folytatja a kiizdelmet, a szent célért pedig képes akar az életével is fizetni.
Els6 olvasasra talan sablonosnak és elcsépeltnek hathat a ,, Magyar hazam, te mindenem...”
kulcssor, azonban ha belegondolunk, hogy a lirai / dramai beszél6 szamara mindent jelent a
haza, az identitds, gy e mondat sulyossagat is jobban megérthetjiik, foleg kelld torténeti
tavlatbol szemlélve a miivet, (nem pusztan a reformkori) magyar térténelem eseményeinek
ismeretében. Bank ban alakja itt voltaképpen a sajat 1étezését koti egy bizonyos foldrajzi
térhez, nyelvhez és identitdshoz. A ,,magyar hazam” szokapcsolat a szovegen beliil szdmos
helyen megismétlddik, ugyancsak a megszolald identitdsat megteremtendd és erdsitendd.
Identitas ¢€s létezés, szolgalat €s 1étezés szinte eggyé valik e sorokban, tulajdonképpen anélkiil,
hogy barmiféle politikai aspektust felfedeznénk benniik. Megnyilatkozasa &ltal a lirai
szubjektum Onmaga identitasat, tehat 1ényegében addig nem koriilhatarolt 6nmagat teremti
meg. Ezen gesztus pedig a — 1évén szo egy nemzeti tematikaju operardl, alapesetben foként
magyar ajkt és —identitdsu — befogadd szamara is identitdsgenerald lehet, torténeti korokon
keresztiil atnyulva is atélhetd s szinte maradéktalanul megértheté miinek bizonyulhat.
ami puszta textudlis létezését illeti, Onmagdban nem tartozik a magyar liratorténet
legkiemelked6bb darabjai kozé, sokkal tobb azonban, mint pusztin egy operaszévegkonyv
részlete. Versként, irodalmi miialkotasként is olvashatd és interpretalhatd szoveg, tobbek
kozott Robert Browning alkotasaira is emlékeztetd dramai monolog, mely az opera zenei
kontextusa nélkiil is megéllhatja a helyét. Enekelve, zenei kisérettel, az operamii részleteként

vagy onalloan eléadva persze még erdsebb esztétikai hatisra képes a mindenkori befogadd



iranyaba, kiilonb6zo feldolgozasai pedig a ml egészen kiilonb6zo aspektusait
hangstlyozhatjak, éppen ezért mindenképpen érdemes néhany ismertebb eldadasat kiilon-

kiilon is megvizsgalni.

SIMANDY JOZSEF IMMAR KLASSZIKUS PRODUKCIOJA
Siméndy Jozsef Bank ban-alakitisa mara klasszikusnak szamit, s bar tobb felvétel is
fennmaradt a neves operaénekessel, a nagyaria talan Simandy 1974-es el6adasaban (lasd

tobbek kozott az interneten: http://www.youtube.com/watch?v=6GIV5TgsCfs) a leginkabb

figyelemremélto feldolgozas.

A szinhazi felvételen Simandy kosztiimben lathato, és feltlinden lassan, visszafogottan
szo6lal meg az 4ria hangszeres bevezetdje utdn. Tenorja tisztan szo6lal meg, komoly kritikaval
aligha lehetne illetni, sokkal tobb figyelmet érdemel inkdbb az a tempo, az a fokozatossag,
ahogyan az eldadod belelendiil az aridba. A dramai helyzethez képest a megformalt Bank ban
eleinte meglepden visszafogott, az aria elsd két strofaja szinte csupan recitalva, halkan szo6lal
meg. Simandy kissé mintha a kozépkori énekmondoi tradicidra épitene, még a harmadik
str6fa is kissé targyilagosan, elbeszélés-szerlien, de mindenesetre fojtott tlizzel kozli a
befogaddval azt, mi is az alapszituacid, mi tortént eddig. Valoban, mintha egy énekmondo
szolalna meg, aki nem is sajatmagarol, hanem régebben tortént eseményekrdl tuddsitana.

Az els6 harom strofa azonban pusztan bevezetés, felkésziilés a helyzet fokozasara. Hiszen
a befogad¢ is tudhatja a kezdetektdl, hogy sokkal dramaibb alapszituacio all fenn annal,
mintsem arrol targyilagosan, visszafogottan lehetne tudositani. A negyedik, ,, Most mind a
ketté orvosra var...” kezdetli stréfaban a multbol atkapcsolodunk a jelenbe, az eldadas is
sokkal €l6bbé valik, Simandy tenorja is sokkal lendiiletesebben, hangosabban szo6lal meg, az
énekes beszéd tempoja is felgyorsul.

A drédmai hds elemi erével mond 6nmaga felett itéletet, allapitja meg hazija és dnmaga
sorsat. Ezt a két str6fait a szemantikai csucspont elétt rovid atkotd rész, a toprengés
masodpercei kovetik. Simandy bank banja néhany pillanatra elhallgat, és a zenei 4tkotd alatt
csupan arcjatékan érezziik a dramai er6t. Megitélésem szerint ennek a latszolag 1ényegtelen
zenei atkotd résznek erds dramaturgiai szerepe van, hiszen a befogad6 itt is azt hinné, a
dramai hés elbukott, és ezt 6nmaga is konstatalja. Par masodperc elteltével azonban kifakad,
ujra 6sszeszedi minden erejét, majd elérkezik az aria valos csucspontjara, a cimado6 ,, Hazam,

hazam...” kezdeti strofahoz.


http://www.youtube.com/watch?v=6GlV5TqsCfs

Simandy tenorja azonban nem agressziven, nem dacosan nyilatkozik meg. A nagyaria
kulcsstrofait szintén lassan, fegyelmezetten énekli végig, bar joval nagyobb lendiilettel €s
hangerdvel, mint a bevezetd részeket. Mondhatnank, ez a Bank béan visszafogott karakter, aki
nem megy fejjel a falnak, nem egészen az Ady-féle ,,mégis-moral” jegyében veszi fel a harcot
a sors ellen, hanem jozanul mérlegel, tisztdban 1évén sajat kvalitdsaival €és ugyanakkor
korlataival. Simandy eléaddsdban az ,,Arany mezdk, eziist folyok...” kezdetli passzus
hatarozottan lirai hangvételben, esztétikus regiszterben szolal meg, valamennyire ugyancsak
¢s lehetséges megszolalasmaodjaira is. Hiszen nem elfelejtendd, hogy az opera dramai hdse
magas rangil nemesember, a torténet kontextusa kozépkori, a lovagi hagyoményok és erények
pedig mindenképpen elvalaszthatatlanok Bank ban karakterétol.

Az aria utolso strofajan mar nem hallhaté semmiféle visszafogottsag, kimértség nem
érzékelhetd. Simandy itt mar valoban 4tadja magat a drdmai alaphangulatnak, a
kinyilatkoztatas pedig, mely szerint Bank béan életét is képes feldldozni hazdja szolgalataért,
elfojtatlan kialtasként hallatszik a mindenkori befogado fel¢. Ez mindenképpen ellentétben all
Siméandy addigi eldadasanak lassti fokozasaval, a tenor visszafogottsagaval, és bar egyfajta
fokozas az aria el6adasa folyaman végig megfigyelhetd, e kidltasszerii, tombold befejezés
mindenképpen meglepdnek hathat a befogadd szdmdra. Voltaképp a meglepetés erejével
hengerli le a befogadodt, hangja legmeglepdbb magasséagait ¢s mélységeit az aria legvégére, a
befejezésre tartogatva. Ez az a pont, ahol az addig latszolag rezignal és visszafogott Bank
banbdl el6tor a szenvedély, az életerd, ahol elemi erdvel képes Gnmagéava valni.

Ami az énekes eldadasmdd €s a zenei kiséret, illetve a hangz6 szoveg szemantikdjanak
viszonyat illeti, igy vélem, Simandy Jozsef az aria szovegével szinte tokéletes egyenstulyban
énekel. Ugyanoda helyezi a szemantikai csticspontokat, mint azok a leirt, irodalmi miiként is
olvashat6 szovegben is megtalalhatoak, a monologikus textus értelmét nem véltoztatja meg.
Interpretacioja pontos, a drdmai szituaciot kelld dvatossaggal fokozza, s taldn éppen ezért nem

véletlenil valt klasszikussa.

KISS B. ATTILA ELOADASA A 2002-ES OPERAFILMBEN

Kiss B. Attila produkcidja sokkal kortarsibb, frissebb, épp ezért talan dinamikusabbnak is
hathat, mint Simandy Jozsef klasszikus interpretacidja (tobbek kozott lasd az interneten az
alabbi linken a 2002-es operafilm teljes anyagat:_http://www.youtube.com/watch?v= SJV-
AVm3wyY).




A film médiumanak kozvetitésével megjelenitett, Kiss B. Attila altal megformalt Bank ban
sokkal nagyobb lendiilettel, hévvel kezdi meg az ariat, mint Simandy eleinte visszafogott,
kimért Bank banja. Dramaturgiailag is masként keriil szcenirozéasra a szituacid, hiszen Bank
tulajdonképpen kirohan az opera tobbi szerepldje koziil, hogy magaban gondolhassa végig,
hanyadan is all sajat és az orszag sorsa. A nagyaria helyszine egy kdpolna, s Bank, miel6tt
megszolalna, keresztet vet.

Kiss B. Attila eldadasa sokkal inkdbb fohaszra, kétségbeesett konyorgésre, mint egyszerii
szamvetésre vagy valamiféle narrativ énekmondasra hasonlit. Mar az elsd két strofat sokkal
kevésbé énekli visszafogottan, mint Simandy Jozsef, a kétségbeesés hangjai kiszabadulnak
beldle, habar az aria elején hanghordozasa még hangsulyozottan mérsékeltebb, eléadasa
halkabb.

A negyedik, ,,Most mind a ketté orvosra var...” kezdetli strofa Kiss B. Attila el6adasanak
fordulopontja, ahol az addig egyenletes tenor kidltasszerlien szolal meg, mintha
végérvényesen kiszabadulna a hang az énekes torkabol. Simandyhoz hasonldan egy pillanatra
Kiss B. Bank banja is leszegi fejét, mintha beletorodne sorsaba, az ,.elvész becsiiletem” sort
szinte teljesen konstativ hangstllyal recitalja, s egy pillanatra ugyancsak az az érzése
tamadhat a befogadonak, hogy itt az aria véget is ér.

Kiss B. Attila azonban a rovid 6sszekotd instrumentalis rész utdn Gjult lendiilettel folytatja
az ariat, megitélésem szerint talan sokkal atiitdbb dramai erdvel, mint Simandy produkcidja.
Az énekelt szoveg szakralitasa, fohdsz / ima jellege sokkal inkabb el6térbe keriil, mintha az
aria implicit megszolitottja maga Isten lenne.

Erdekes és hangsulyos eleme lehet Kiss B. Attila eldadasanak, hogy Simandy Jozsethez
képest az aria egy masik szévegvaltozatat énekli, melynek utolsod sorai a kovetkezdképpen
hangzanak: ,, Magyar Hazdm, megdldalak, / szép érted élni, érted halni, / te szent Magyar
Hazam!”. Az aldés verbalis gesztusa nagyban hozzajarul Kiss B. Attila el6adasanak szakralis
jellegéhez.

Els6 pillantasra olyba tiinhet, hogy a Kiss B. eldéadasaul szolgald szakralis kornyezet, a
képolna, valamint az egész nagyaria imadsag jellege kissé tulzott patoszt teremt a produkcid
koré, Simandy Jozsef klasszikus eléaddsdhoz viszonyitva mindenképp. A diszlet azonban
nyilvan masodlagos eleme a produkcionak, és nem elfelejtendd, hogy ez esetben nem
egyszerli szinhazi felvételrdl, hanem szélesebb nézokozonségnek szolo, nagy koltségvetésii
filmrdl van szd, melyben a latvanyelemek is kiemelt szerepet kapnak a zenei médium mellett.

A filmre vitel, illetve a szélesebb nézokozonség iranyaba torténd nyitds talan valdoban

crer



magat a teljes operat talan elviszi egy kissé a popularitas irdnyaba. A tény azonban, hogy Kiss
B. Attila eldadasa feltehetdleg szélesebb célkdzonségnek szol, és a produkcio erejét a
latvanyelemek bizonyos szintii elétérbe helyezése is tdmogatni hivatott, semmiképpen sem
von le Kiss B. operaénekesi teljesitményébdl, az altala megteremtett dramai atmoszférabol.
Osszességében talan elmondhatjuk, hogy Kiss B. Attila Simandy Joézsefhez képest
valamivel dinamikusabb, €l6bb, maibb, a filmnyelv sajatossagaihoz is jobban alkalmazkodo
hangnemben képes megszolaltatni a Bank ban klasszikus nagyarijat, ily modon pedig talan
sikeresebben szolhat a fiatalabb, az opera miifajara amugy kevésbé érzékeny befogadd

kozonséghez is, mint a jol ismert klasszikus felvétel.

EXKURZUS — PLACIDO DOMINGO ELOADASA

Létezik egy felvétel, melyen a vilaghirii spanyol tenor, Placido Domingo énekli a Bank ban

crer

http://www.youtube.com/watch?v=Hgz4dGqazuwl), szokatlan moédon azonban nem spanyol

forditasban, hanem az opera eredeti nyelvén, magyarul.

A befogaddnak mar Domingo produkcidjanak elején feltlinik, hogy az eléadd nem igazan
van tisztdban a nyelvvel, amin énekel, hiszen egyrészt olvassa a szdveget, masrészt jol
lathatdban a magyar kiejtést sem ismeri, intondcidja mar az elsé pillanatoknal félresiklik.
Annak ellenére azonban, hogy Domingo nem ismeri a nyelvet, amelyen megszolal,
intonacioja pedig helyenként akdr komikusnak is hathatna, az aria zenei kivitelezése
kifogastalannak hat, hamis hangot egyszer sem hallunk, hiszen talan az egyik legnagyobb
tenorénekes eldadasardl van szo.

Nézopont kérdése persze, vajon zavaro-e az eldadd nyelvismeretének hidnya. Placido
Doming6t nem szinhazi, s nem is filmfelvételen lathatjuk, nem kosztiimben jatssza Bank ban
szerepét, hanem szmokingban, meghivott énekesként 1ép fel egy galaesten. Nem szerepet
jatszik a sz6 tradiciondlis értelmében, nem kell atlényegiilnie Bank bannd, még csak az opera
feltétleniil ismernie. Ami ebben az esetben szamit, az elsdsorban az eldado énekesi kvalitasai.

Kétségtelen persze, hogy Domingo nyelvtudasanak hidnyanal fogva nem tudja magyarul
ugyanazt a dramai erdt, patoszt megszolaltatni, mint Kiss B. Attila vagy Simandy Jozsef a
maguk eldéaddsaban, igy itt mindenképpen nagyobb szerepet kap a zene médiuma, a zenei
alafestés ¢és a nyelvi médiumtol fiiggetlen, voltaképpen barmilyen nyelven eldadhat6 énekes

megszolalas. Semmiképp sem valamiféle dramai szinpadi teljesitményrdl van szo, mely adott


http://www.youtube.com/watch?v=Hgz4dGqzuwI

esetben szinészi képességeket is koOvetelhetne az énekestdl, pusztdn zenei, énekesi
teljesitményrol, mely talan Gnmagéban is lehet olyan értékes, mint egy olyan énekes eldéadasa,
aki anyanyelveként beszéli az eléadads nyelvét, ezaltal pedig az énekelt szoveg jelentését is
képes tolmacsolni a befogado felé.

Erdekes kérdés lehet persze, vajon Placido Domingo eléadasaban vajon teljesen elsikkad-e
tartalmak keriilnek kozvetitésre, melyeknek mar vajmi kevés koziikk van az operarészlet
dramai tartalmahoz? Ugy gondolom, errdl azért nincs szo, hiszen a szoveget kiséré zenei
alafestés mindenképpen Gsszhangban van magéval az aria dramai monoldgként is olvashato
szovegével, éppen ezért hasonld hangulatot, hasonl6 jelentéstartamokat kozvetit. Ha Placido
Domingo nem is képes a sz6 szoros értelmében dramai hosként, tisztdn Bank banként
megszolalni a befogadd irdnyaba, hiszen nem ismeri a nyelvet, melyen énekel, legfeljebb
tobbé-kevésbé tisztdban van azzal, az dria eredetileg milyen kontextusban hangzik el, énekesi
képes talan ugyanazt a dramai atmoszférat megteremteni, mint Simandy Jozsef vagy Kiss B.
Attila nagyhatédsu produkcioi.

Tobbek kozott a neves amerikai teoretikus, Susan K. Langer veti fel egyik konyvében
annak eshetdségét, hogy zenei mii esetében, amennyiben azt vokalis szoveg is kiséri, nem
szamit a vokalis szoveg irodalmisdga, mélysége, esztétikai mindsége, a befogadora tett
esztétikai hatds irodalmilag kevésbé értékes, populdrisabb szdveg esetében is ugyanaz lehet.
Jelen esetben persze nem arr6l van sz6, hogy a nagyaria Egressy Béni altal irt szovege
esztétikailag kevésbé lenne értékes, mint a két megel6zo eldadas esetében, pusztan arrdl, hogy
a kulfoldi el6ado nyelvismeretének hidnya miatt a szoveg nyelvi médiuma pusztan rontott,
toredékes formaban képes elérni a befogadot. Langer elmélete azonban ugy tlinhet, részben
vagy egészben talan ebben esetben is megallja a helyét — korantsem szamit, Placido Domingo
mennyire énekli tort magyarsaggal, kiejtési €s hangstlyozasi hibikkal a szoveget, sokkal
inkabb szamit az atiitd énekesi produkcio, a zene médiumanak elsddlegessége, mely altal a
befogadonak ugyanolyan szintli, bar kissé¢ talan mas jellegli (a nyelvi médiumot hattérbe
szoritd, a zene nem-nyelvi médiumat elétérbe helyezd?) esztétikai tapasztalatban lehet része,

mint a két masik vizsgalt Bank ban-eldadas esetében.

OSSZEGZO MEGJEGYZESEK



Miként az talan e rovid, a nagyaria harom kiilonb6z6 produkciojahoz flizott megjegyzésekbdl
is kideriil, Simandy Jozsef, Kiss B. Attila, valamint Placido Domingo eldéadasa ugyanazt a
mivet harom-harom teljesen mas kontextusban szodlaltatja meg, mas elemekre fektetve a
hangsulyt. Siméndy klasszikus eldad4sa dramai monol6ghoz hasonlatos moédon, szinhazi
felvételrdl, a tradicionalis szinhazi hagyomanyok életben tartdsaval kisérli meg megteremteni
a dramai atmoszférat, a tragikus hdst megteremtve a befogadd szamara.

Kiss B. Attila idében, torténetileg is Gjabb, egy nagykoltségvetésii operafilm szerves
részeként, jeleneteként megszolalod produkciodja ellenben sokkal inkabb a filmnyelv eszkozeire
épit, és a tragikum megteremtésében nem csupan az énekesi teljesitmény és a szinészi jaték,
hanem a kameraallas, a megvilagités, a diszlet, és egyéb vizualis dsszetevok is nagy szerepet
jatszhatnak.

A két magyar eldad6 altal megszoélaltatott produkcid mellett kuriozumnak hat Placido
Domingo koncerteléadasa, mely teljes mértékben nélkiilozi mind a tradiciondlis szinhazi,
mind pedig a filmnyelvi eszkozoket, s nem, vagy vajmi kevéssé igényel szinjatszoi
kvalitasokat az eléadotol. Még a nyelvi médium, az énekelt szoveg €s annak jelentése is
hattérbe szorul, és sokkal inkdbb pusztan a produkcié zeneisége, a tenorista hangbeli
teljesitménye valik az eldadas gerincévé.

A két elsd, valamennyire tradiciondlisnak mondhat6 produkcidban a nyelvi médium a zene
mellett mindenképpen kitiintetett szerepet kap, hiszen az énekesek egyuttal dramai /
filmszerepet is jatszanak, az eldéadas kozben hoznak létre egy hdst és egy szituaciot. Ily
modon egyaltalan nem mindegy, milyen fokozassal, milyen hangstllyal éneklik az aria
szovegét, hiszen az elsddlegesen magyar nyelvii befogaddknak szolo eléadas szovegének
jelentése az, mely Bank bdn, a tragikus hOs identitasat 1étrehozza a szinpadon / filmen. Ugyan
a zenei médium ¢és az énekesek vokalis teljesitménye nyilvan legalabb annyira hozzajarul az
aria eldadasanak erejéhez, az esztétikai szempontbol Onmagiban is bizonyos értékeket
hordoz6, monologikus szoveg Simandy €s Kiss B. Attila produkciojaban elengedhetetlen
eleme az eldadas dramaisaganak, az énekesek altal megszolaltatott szerepld identitdsanak,
annak az imaginariusbol megképz6dd valdsdgnak, mely a szinhdz / film kontextusan beliil
1étrejon.

A két magyar nyelvii eléadassal Osszehasonlitva ellenben Placido Domingo szokatlan
produkcidja nélkiilozi a szinhdzi / filmes vonatkozasokat, az aria koncert / galaest keretében
torténd eldadasanak pedig egyszerlien nem feladata, hogy dramai helyzetet / dramai host
teremtsen, az operaénekestdl egyuttal kiemelkedd szinészi kvalitdsokat is megkdvetelve.

Placido Domingo itt nem Bdnk bdan szerepében, hanem onmagaként, egy zenei koncert



eldaddjaként szdlal meg, az aria szovegének hangzonyelvi dimenzidi, illetve a szoveg altal
kozvetitett jelentések masodlagossa valnak a befogadd szdmara. Nem elvaras tehat, hogy az
eléado sajat anyanyelvén énckelve helyesen intonaljon és ejtse ki a szavakat, amennyiben a
zenei megnyilatkozas képes a nyelvi megnyilatkozas hianyossagait, hibait elfedni.
Amennyiben Domingo szinhazi koriilmények kozott, Bank ban kosztiimében énekelne tort
magyarsaggal, ugy produkcidja talan valoban komikusnak, adott esetben egyenesen
érvénytelennek hathatna. Am mivel errdl nincs sz, és az eldadas nélkiiloz mindenfajta
kiilsOséget, pusztan a zenei Osszhatasra kivan épiteni, ugy vélem, ez az operaénekesi
megszolaldsi mod is lehet érvényes és teljes értékil.

Amennyiben elfogadjuk Susan K. Langer azon megkozelitését, mely szerint énekelt szoveg
esetében a szoveg esztétikai mindsége / érthetdsége nem igazan szamit, hanem pusztan maga
a zenei médium képes esztétikai tapasztalatban részesiteni a befogaddt, ugy valdban
masodlagossa valik a tény, hogy az eléado6 nincs birtokaban a nyelvnek, amelyen megszolal.
Hozza kell tennilink persze mindehhez, hogy nagyon sokat szamit a kontextus, az eldéadas
,,hol?”-ja és ,,mikor?”-ja. Placido Domingo csak tigy képes elérni a Simandy Jozsef és Kiss B.
Attila altal az (els6sorban mindenképpen magyar nyelvil) befogado fel¢ kozvetitett esztétikai
tapasztalat szintjét, amennyiben nem Bank banként, szinhazi / filmes koriilmények kozott
kivan megszolalni egy altala ismeretlen nyelven. Am mivel a koncertfelvétel kontextusa
igencsak sok mindenben eltér a szinhdzi felvétel és a filmrészlet kontextusatol, taldn
allithatjuk, hogy az bar merében mds, de a két magyar anyanyelvli énekes altal
megszolaltatott eldadassal egyenrangu produkcionak tekinthetd, az eléadd nyelvtudasanak
hianya pedig nem feltétleniil az el6adas hibajaként nyilvanul meg, sot, akar a kdzismert
nagyaria bizonyos szempontbdl eredeti, merész ujraértelmezésének is tekinthetd, mely csupan
a mi zenei dimenzidira, a zene nyelven tuli / konkrét nyelvek felett 4ll6 médiumara, nem
pedig a valamely nyelvhez kotott szoveg médiumara és az altala hordozott jelentéstartamokra

épiil.

FUGGELEK — A NAGYARIA SZOVEGE

Hazam, hazam...

Mint szamiizott, ki vandorol

A stirii éjen at,



S vad forgetegben nem lelé

Vezeérlo csillagat,

Az embersziv is ugy bolyong,
Oly egyes-egyediil,

Ugy tépi kiinn az orkan,
Mint az énvad itt beliil.

Csak egy nagy érzés éltetett
Sok gond és gydsz alatt,
Hogy szent hazam és hds nevem

Szeplotlen megmarad.

Most mind a ketté orvosra var,
S mig itt toprenkedem,
Hazam boritja szemfodél

S elvész becsiiletem!

Hazam, hazam, te mindenem!
Tudom, hogy életem neked koszonhetem.
Arany mezok, eziist folyok,

Hos vertol azottak, konnytol aradok.

Sajgo sebét felejti Bank,

Zokog, de szolgalja népe szent javat.
Magyar hazam, te mindenem!

Te érted batran meghalok,

Te szent magyar hazam!
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