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Portraits, Painters, Patrons. To the 16-17" Century History of Portraiture in Areas of the Hungarian Kingdom.
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some family relationship. Of these, the author devotes separate attention to portraits of a member each of the Thurzd, Zrinyi,
Palffy families, and to the one-time collection of portraits that probably passed from the wife of Ferdinand I., Anne of Hungary,
to the wife of Count Ferenc Blagay and served as the model for several depictions in the portraithbook of Hieronymus Beck. There
is mention again of the portrdit of the Lord Steward of the HllIlngid.Il king’s household, Janos Krusics attributed to Giuse ppe
Arcimboldo b\' the author in 2008. Data in the inventories of several aristocratic households reveal that large, full-length portraits
were painted from the second third of the 17" century. They were also specified by the occ asion they were painted f()r e.g. depic-
tion of the deceased (31 catafalque portraits or their mentions are known fr om the 17% century), engagement, donation. Family
series and ancestors’ galleries began to be formed in the last third of the 170 century under the 1nsp11(n‘10n of two sets of engrav-
ings, Elias W/ idemann’s portraits of 100 Hungarian noblemen (Vienna, 1652) and the “Mausoleum” of Hunnish- Hungandn
leaders and kings (Nuremberg, lbhﬁt) ordered by Lord Chief Justice Ferenc Nadasdy. Both had a great influence on the devel-
opment of 17" e century Hungarian portraiture, first of all in terms of iconography. Finally, the paper discusses the alternative
l)()ITI‘d_lT represe ntations of Hlln"d.lldll aristocrats inte, grat(\d in the court elite th‘{)]l"h the inte I‘pl(‘Td.Tl()Il of inventories in Ferenc
Nédasdy’s residences, pointing out the “double representation” they demonstrate one the one hand, and analyzing court portraits
ordered with the aim ()f winning some political p()smun or court dl“‘anV on the other hand.
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In der Erforschung der Portrétmalerei
der Epoche gilt das Handbuch der Malerei im
Ungarn des 17. Jahrhunderts von Klara Garas
seit sechs Jahrzehnten unverindert als Standard-
werk." Es ist keine Ubertreibung zu behaupten,
dass ohne dieses Werk die Beurteilung der Leis-
tung der Malerer - und insbesondere die der
Portratmalerer - der Epoche zwischen Ende des

16. Jahrhunderts und den Jahren um 1700 viel
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schwieriger wiére. Der systematische historische
Uberblick von Gattungen und Werkgruppen wird
m dem Buch durch die Untersuchung der Phé-
nomene der bildenden Kunst aus gesellschaftlich-
soziologischer Hinsicht ergénzt, sowie durch die
detaillierte Darstellung der Ebenen der kiinstleri-
schen Tétigkeit und deren Funktionieren im Rah-
men verschiedener gesellschaftlicher Strukturen,
durch die Bewertung der bis zu jener Zeit kaum
beachteten Prisenz und Rolle von Gastkiinst-
lern, die eme Vielfalt von Stilen nach Ungarn
mitbrachten, ferner durch die Beschreibung der
Besonderheiten des historisch-politisch bestimm-
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Abb. 1. Jacob Khien: Epitaph von Petronella Gelethfy, Gemahlin von J6b Zmeskal, 1600; Brezovica, Pfarrkirche
(Foto: Barok 1998)

ten Mézenatentums des Landes. Es gibt bis heute
kein besser geeignetes Aspektraster, und wir ken-
nen keine bessere systematische Betrachtungs-
weise als die von Klara Garas hier in dieser Mono-
graphie angewandte: Die gesammelten Angaben
mit dem umfangreichen Material von Werken,
zusammengestellt anhand von Kunstwerken bzw.
Originalquellen und wissenschaftlichen Quellen-
mitteilungen, sowie der lexikonartige Uberblick
der Téugkeit der Meister gelten sogar heutzutage
als Ausgangspunkt fiir jeden Forscher der Epo-
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che. Dieses Werk von Garas gilt als unverzicht-
bare Vergleichsgrundlage, die sozusagen nur
durch thematische . Tiefbohrungen® verfeinert
und modifiziert werden kann. Auf dem Gebiet
der Portratmalerei sind in den vergangenen Jah-
ren diejenigen Studien als derartige ., Tiefboh-
rungen” anzusehen, welche die Darstellungen
der ungarischen Humanisten und der geistigen
Elite des Landes um das Ende des 16. Jahrhun-
derts behandelten,” aber auch diejenigen, die die
Bestellung der Portritstichfolgen und ihre Aus-
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wirkungen untersuchten, denn diese Bildnisrer-
hen zeigten fiir die ikonographischen Lisungen
der Portrétmalerei im Ungarn des 17. Jahrhun-
derts eine neue Richtung auf, eine solche, die bis
heute als Beispiele angesehen werden.” Zu dieser
Gruppe der Einzelstudien gehéren auch die, in
denen bestimmte Bereiche des Portriits ikonogra-
phisch untersucht werden.* Mit der Zeit riickten
die historischen Aspekte der Familienreprisenta-
tion i den Vordergrund, insbesondere i solchen
Aufsitzen - aber auch mn als Ausstellung realisier-
ten Uberblicken -, welche die Entwicklung der
Portrats von mehreren Generationen als einen
Prozess betrachteten, ferner die, die die Metho-
den und gesellschaftlichen Komponenten des
Zustandebringens der Ahnengalerien erfassten.”
Neuere Forschungen, welche die immer ausge-
wiithlteren und moderneren Aspekte der auch
am Schopfungsprozess teilnehmenden aristokra-

tischen Auftraggeber beschreiben, stiitzen sich
zunehmend intensiv auf die Interdisziplinaritit.”
Die 2008 veranstaltete Ausstellung der Ungari-
schen Nationalgalerie und der dazugehorige Stu-
dienband, der unter Beachtung der Werke die
zeitlichen Grenzen und die inhaltlichen und Sul-
merkmale der Spatrenaissance im 16.-17. Jahr-
hundert untersuchte, suchten nach Antworten
auf die Fragen der koexistierenden Stilepochen
und parallelen S‘[ilphéinomene.7 Die slowakische
Kunstgeschichtsschreibung préasentierte ein Jahr
nach der Budapester Ausstellung eine #hnlich
moderne Zusammenfassung, indem sie von der
Kunst und den Kimstlern aus dem Gebiet, das
m der untersuchten Periode zum Konigreich
Ungarn gehorte, eine Ausstellung veranstaltete,
und dieses Thema in einer parallel dazu versf-
fentlichten umfangreichen Epochenmonographie
beispielhaft griidlich aufarbeitete.”

WOVON DIE QUELLEN ZEUGEN

Trotz der vorgenannten Ergebnissen ist von
der Portratproduktion der Epoche noch immer
unverhiiltnisméf3ig wenig bekannt, vor allem wis-
sen wir sehr wenig tiber die grofstenteils nament-
lich nicht bekannten Kiinstler. Falls sie auch in
Verbindung mit emer konkreten Portritaufgabe
erwihnt werden, und somit mindestens klar wird,
dass sie (auch) in dieser Gattung titig waren, kon-
nen ihre Namen fast nie - im 16. Jahrhundert
sogar tiberhaupt nicht - mit emem bestmmten
Werk in Zusammenhang gebracht werden. Dage-
gen sind die beschéftigten Meister, hauptséchlich
die Baumeister, Maurer und Dekorationsmaler,
die in von giinstigeren Quellensituationen gekenn-
zeichneten Gattungen der bildenden Kiinste
aktiv waren, nicht nur namentlich bekannt - aus
den Stadtakten (hauptsiachlich aus Oberungarn),
aus den Erwihnungen der grimdlich erforsch-
ten Akteneinheiten” des Pressburger Magistrats
sowie der seit 1531 in Pressburg (Bratislava,
SK)' wirkenden Ungarischen Kammer und der
seit 1567 bestehenden Zipser Kammer -, son-
dern, dank der sorgfiltigen Admimistration die-
ser Behorden, konnen anhand der dokumentier-
ten Tétigkeit emzelner Personen manchmal auch
kleinere . Lebenswerke” rekonstruiert werden.

Dies bedeutet aber nicht unbedingt, dass die
zur Verfiigung stehenden Informationen daber

behilflich sind, irgendein Gesamtbild zu skizzie-
ren, denn dazu sind unsere Kenntnisse viel zu
unausgewogen. Es gibt gegebenenfalls reichlich
Angaben tiber Maler, von denen nur der Name
bekannt ist,'" wihrend Quellenangaben, die
sowohl aus der Sicht der Aufgabe als auch des
angefertigten Werkes aussagekriiftig sind, eine
Ausnahme bilden. Zum Beispiel diejenigen, die
sich aufl den Kiinstler des Wiener Hofes Giulio
Licinio beziehen, der mit dem Ausmalen der
Burgkapelle in Pressburg beauftragt wurde, und
dessen von der Ungarischen Kammer beaufsich-
tigte Arbeit in den Quellen ab 1563 (seit dem
Auftrag Ferdinands 1.) bis zum Ende im Jahr
1569 zu verfolgen ist.'”

Auf jeden Fall lassen sich die erahnbaren
Endergebnisse der Maleraufgaben, die uns aus
den Stadtakten aus der zweiten Hilfte des 16.
Jahrhunderts und der darauf folgenden Jahr-
zehnte bekannt sind, in der tberwiegenden
Mehrheit 1m wahren Smn des Wortes nicht
als kimstlerische Produkte emordnen. Es han-
delt sich um gelegentliche Renovierungen, um
die regelmifiige Uberholung von offentlichen
Gebiuden und Denkmilern, das heif3t, es han-
delt sich meistens um eine Art Streich- und Mal-
tatigkeit, in deren Rahmen das eventuell vorkom-
mende Wappen- oder Flaggenmalen oder Ver-
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Abb. 2. Johann Tripsius: Bahrenbildnis von Aurora Formentini, Gemahlin des Grafen Adam Batthyény, 1653;
Giissing, Franziskanerkirche (Foto: Archiv der Verfasserin)

goldungen bzw. die Erneuerung des Zifferblattes
der Uhr im Stadtturm oder Rathaus, seltener die
Ubermalung der Oberfliache einer Statue, bereits
als eine anspruchsvollere Aufgabe anzusehen ist.
Das bedeutet vorléaufig freilich nur so viel - abge-
sehen davon, dass entweder das schriftliche
Material liickenhaft ist, oder aber die Dokumente
noch nicht (vollstindig) erschlossen sind -, dass
mit den (tibrigens in ansehnlicher Zahl vorhan-
denen) Malernamen, die uns aus dem 16. bzw.
frithen 17. Jahrhundert tiberlefert sind, nicht
m jedem Fall die Lebensbahn emes Malers, die
kunstgeschichtlich relevant ist, verbunden wer-
den konnte oder sollte. Man kann aber auch
darauf schliefSen, dass in diesen Jahrzehnten die
Auftraggeber der wichtigeren Malerarbeiten, die
tatsiichlich schon als bildende Kunst eingestuft
werden diirfen, sogar auch im Fall emes Kunst-
zentrums wie Pressburg - von hier aus sind viel-
leicht die meisten Angaben tiberliefert - nicht die
Stiadte oder die stadtischen Institutionen waren.
Die wichtigste Arbeit, die Ausschmiickung der
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Innenrdume der Pressburger Burg, erfolgte im
Auftragdeskoniglichen Hofes und wurde von Lici-
nio, also einem italienischen Maler, verwirklicht.

Ungefihr bis zum ersten Drittel des 17. Jahr-
hunderts, im Wesentlichen bis zum Auftreten
der ersten Auftraggeber, die sich der Barock-
kunst verpflichtet fiihlten, war die Malertétigkeit
in allen Stiidten Ungarns nicht viel anders."” Die
uns namentlich bekannten Meister kennen wir
meistens aufgrund derjenigen Werke, bei denen
als Auftraggeber die Stadtelite oder emn hochran-
giger Mizen fungierte. So sind uns zum Beispiel
die Gebriider Matthias und Johann Griinwald
aus Bartfeld (Bardejov, SK) als Kinstler des
gemalten Kirchenstuhls (1630) im Auftrag eines
ortlichen Biirgers namens Simon Buchholz oder
Maler der Epitaphe fiir die St-Agidius-Kirche
zwischen 1614 und 1632" bekannt, withrend
man Jacob Khien aufgrund des signierten Epi-
taphs in Bersewitz (Brezovica, SK) kennt, das
Job Zmeskdl, Vizegespan des Komitats Arwa,
zum Gedenken an seine Gemahlin Petronella
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Gelethfy aufstellen lief3." (Abb. 1) Diese charak-
teristische und héaufig anzutreffende Gattung
der stiadtischen Malereir kann aber heute meis-
tens kaum noch mit Meisternamen verbunden
werden.'® Es ist zum Beispiel nicht einmal der
Meister der &dufieren Fresken mit Tugenddar-
stellungen am Rathaus von Leutschau von 1615
bekannt, um nur e 1m Auftrag emer Stadt ange-
fertigtes Beispiel aus den frithen Jahren des Jahr-
hunderts zu erwihnen. Es gibt aber auch Maler,
deren Lebenslauf auf Grund der Angaben o6rt-
licher Aktenstiicke gut rekonstruierbar 1st, tiber
deren Titigkeit aber kaum Informationen zur
Verfiigung stehen.!” Ebenso blieben die Namen
stadtischer Meister - in manchen Fillen samt
konkretem Auftrag -, die fir aristokratische Auf-
traggeber arbeiteten, auch in Familienarchiven
erhalten, obwohl sie mit keinem einzigen Werk
aus dem 16. und frithen 17. Jahrhundert verbun-
den werden kénnen. ' Mit der Gegenreformation
und der gleichzeitigen Verbreitung der Barock-

kunst, aber hauptsidchlich wegen der Verzie-
rungsaufgaben 1m Rahmen der Bauakavitat der
Jesuiten wurde auch die Tatigkeit der stadtischen
Maler ab den 1630er Jahren immer reger und
abwechslungsreicher, und die Quellenerwiihnun-
gen werden durch die sorgfiiltige Administration
der Arbeiten immer héufiger. Die Kiinstlerna-
men, die in Zusammenhang mit den Malerauf-
gaben der Jesuitenkirche in Tyrnau (Trnava, SK)
bekannt geworden sind, und die in erster Linie
wegen dieser Verbindung mit den dort durchge-
fithrten Aufgaben in Evidenz gehalten werden,"”
sind ausgezeichnete Beispiele dafiir.

Das jetzt umrissene Bild ist stark vereinfa-
chend und dient blofs dem Zweck, der Portrit-
malerer und den Portriits dieser Epoche eine
Vergleichsgrundlage zu bieten. Auch wenn
man die Zufélligkeit der schriftlichen Quellen
in Betracht zieht, ist es auffiillig, wie wenig die
Quellen gerade tiber die Portrats und Portrét-
maler vermitteln. Aus dem 16. Jahrhundert ist

Abb. 3. Wolfgang Poppe: Bahrenbildnis von Gyérgy Zichy, Stadtpfarrer von (jdenburg7 1675;
Sopron, Pfarrkirche St. Michael (Foto: Archiv der Verfasserin)
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Abb. 4. Johann Caspar Hoffstéidter: Erzsébet Balassa,
Gemahlin des Grafen Miklés lléshazy, 1693; Trencin,
Trencianske muizeum (Foto: BABICOVA-HABL-UCNIKOVA 1998)

bisher kein einziger Portritmaler namentlich
bekannt, dessen Tétigkeit nicht mit dem Wie-
ner Hof in Zusammenhang steht, aber sogar im
17. Jahrhundert gab es nur ab und zu solche
Kiinstler.

Kaum von eimigen der Maler, die zu dieser
Zeit n den Dokumenten erwéhnt wurden, kann
behauptet werden - es kann hochstens ange-
nommen werden -, dass sie von ungarischer
Herkunft waren. Zu ithnen kann Caspar Ellinger
aus Kaschau gezihlt werden, in dessen Nachlass
1621 ein Biirgerportriit angefiihrt wird,” oder
der Maler Johann Michael Tripsius aus Kdszeg
(Giins), der von Graf Ad4m Batthy4ny in Rech-
nitz (heute Burgenland, A) angestellt wurde.
Letztgenannter Meister, der in den Rechnungen
der Batthydnys zwischen 1641 und 1655 mut
mehreren Werken angefithrt wird, malte 1653
das Bahrenbildnis von Aurora Batthyény, der
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verstorbenen Gemahlin von Adam Batthyany.?!
(Abb. 2) Der Maler namens Tregele, dem eine
Grifin von Pélffy 1649 fir ein Portriit bezahlte,
war vielleicht aus Pressburg./22 wie vielleicht auch
jener Georg Stockhammer, der von der Stadt
Pressburg 1678 fir das Portriit des Kaisers Leo-
pold 17 Gulden erhalten hat.*> Auf Grund eines
Zahlungsbelegs der primatialen Hofhaltung und
der darin erwihnten Werke ist anzunehmen,
dass auch Johann David Ficht i Pressburg
arbeitete, der 1699 eimne Serie von Primaspor-
tréits in Brustbildformat malte, was, nach den auf
seinen Quittungen vermerkten Namen der Dar-
gestellten zu urteilen, eine ins Mittelalter zuriick-
reichende repriisentative Portriitserie war.* Von
Johann Caspar Hoffstcidter ist nichts weiter als
sein Name bekannt, deshalb lisst sich sein Kén-
nen nur anhand eines einzigen Werks beurter-
len: Das bis heute erhalten gebliebene Portrit
von Erzsébet Balassa, der Gemahlin von Miklds
Méshazy, aus dem Jahr 1693, zeugt von emem
charaktervollen Maler mit kraftvoller Formspra-
che.? (Abb. 4) Nach den Quellen war Wolfgang
Poppe, der in Sopron (Odenburg) das Biirger-
recht 1662 erhielt,”® gebiirtiger Déne. Er hatte
sich dann auf deutschem Gebiet weitergebildet
und kam m Sopron als erfahrener Maler an.
Poppe fertigte, laut seiner Rechnung, ein Bah-
renbildnis des Soproner Stadtpfarrers Gyorgy
Zichy 1675 an*’ (Abb. 3) Wegen der Verewi-
gung von Verstorbenen wurden tibrigens meh-
rere Malernamen durch die Quellen tiberliefert,
so zum Beispiel der Name des Michael Tagly
aus Schlaimning, der von der Familie Batthyény
1619 zur Anfertigung eines Totenbildes aus Wie-
ner Neustadt zuriickgerufen wurde.”® Auf diese
Weise blieb auch der Name Vdclav Svobodas,
eines Malers aus Lipnik in Méhren (Umgebung
Olmiitz), erhalten, mit dem Erzsébet Czobor,
Witwe des Palatins Gyorgy Thurz6, zam Malen
des Totenbildes thres 1621 gestorbenen Sohnes
Imre Thurzé einen Vertrag abschloss. In Ver-
bindung mit einer anderen Arbeit 1st uns aus
demselben Jahr eine weitere Angabe tiber diesen
Maler bekannt.”’

Man koénnte meinen, dass wir von denjeni-
gen Portriatmalern etwas mehr wissen, die von
Wien aus mit ihren Auftraggebern aus Ungarn
Kontakt hatten. Doch der Name mancher von
thnen taucht lediglich kurz 1im Zusammenhang
mit je einem Werk auf. Heinrich Miiller, der in
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Abb. 5. Jan Thomas: Graf Miklés Zrinyi, Ban von Kroatien
und Slawonien, um 1662-1663; Zamek Nelahozeves,
Sammlung Lobkowicz (Foto: Katalog Budapest 1993)

der Quelle als Wiener Hofmaler bezeichnet wird,
Lieferte 1628 ein Portrit unbekannten Inhalts an
Istvan Pélffyvgo der spiiter, im Jahre 1642, und
ebenfalls i Wien, durch Georg Pohman das
Portrit seines Sohnes, Graf Miklés Pélffy, malen
lie2.*" Der Maler Leonhard Juvenel, der sich aus
Narnberg nach Wien umsiedelte®™ und dessen
Name zwischen 1646-1664 in Verbindung mit
den Arbeiten fiir die Grafen Pal und Miklés Palffy
i den Jahresabrechnungen der Palffys mehrmals
vorkommt, gehorte zur Familie von Paul Juvenel,
der die Séle der Pressburger Burg ausmalte. Als
Portriatmaler wurde er im Jahre 1646 fir die
Kopie eines Bildnisses von Pal Palffy bezahlt, im
Juli 1650 wird er in Verbindung mit der Raten-
zahlung wegen eier Portritserie erwihnt, die
dem Gartenpalais der Familie Palffy in Press-
burg zugedacht wurde, und aus emundzwanzig
Bildnissen gleicher Grofie bestand.™

Als Portritmaler war unter all diesen der
bedeutendste und bekannteste der Wiener Fried-
rich Stoll, ,,Romisch Kay. Maistet Camer Maller®,
der 1636, laut Aussage eines Briefes, zwei Por-
tréits unbekannten Inhalts fiir Adém I. Batthydny
lieferte - nach einer Kopie dieser Werke wurde

Abb. 6. Cornelis Sustermans (?): Gréifin Fva Forgach,
Gemahlin des Grafen Istvdan Csdky, 1638;
Budapest, MNM TKCs (Foto des Museums)

bei thm auch eine der Gréfinnen Palffy ange-
fragt.” Der Kiinstler versprach gleichzeitig in sei-
nem Brief, auch die Mitglieder des kaiserlichen
Hauses zu portratieren: Die Fertigstellung und
Auslieferung dieser zwolf Bilder werden spéter
durch die Rechnung von Adam 1. Batthyany
aus dem darauf folgenden Jahr dokumentiert.
Dass Stoll dem Grafen bekannt war und dieser
thm Auftrige erteilte, war auch der Tatsache zu
verdanken, dass sie sich jahrelang m demselben
Kreis bewegten: Batthyany diente von 1630 bis
1637 dem Kaiser als Kimmerer, in den ersten
Jahren mit sténdiger Priasenz in Wien, und ver-
fiigte dadurch tiber gut ausgebaute Kontakte zu
den inneren Kreisen des Hofes.™

Die meisten Kiinstlernamen blieben uns tibri-
gens, wie dies vorher schon erwihnt wurde, in

Acta Hist. Art., Tom. 55, 2014
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Abb. 7. Benjamin von Block: Steinigung des hl. Stephanus,
1659; Gydr, Kathedrale (Foto: Archiv der Verfasserin)

dem &ufserst reichen und griindlich erforschten
Batthyany-Archiv erhalten, das uns auch zahlrer-
che Angaben beziiglich der sonstigen Arbeiten
der Maler fiir Adam Batthyany liefert.”” Durch
seine dokumentierte Téatigkeit hebt sich ein wei-
terer Hofkiinstler hervor, Johann Ledentu .,Ihr
Rom. Kays. May. bestelter Ingenieur und Hoff-
maler”, dessen vielseitige, verschiedene Aufga-
ben betreffende Verbindung zu Batthyany fir
die Zeit zwischen 1640 und 1648 nachgewiesen
werden kann.*® Tn der Korrespondenz des Gra-
fen mit dem Kiinstler handelt es sich hauptséch-
lich um die beiden anzufertigenden Zeichnungs-
mappen tiber die Grenzburgen i Ungarn, die
125 Bilder enthalten sollten.” Es geht daraus
auch eindeutig hervor, dass Ledentu auch als
Portratmaler tatig war, was anhand der tiber
thn bis jetzt bekannt gewordenen Angaben nicht
erkenntlich war.* Vielmehr iibte er die Portriit-
malerei nach einer Praxis aus, die zu jener Zeit
m Ungarn weniger tiblich war. Er bot Batthyany
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m Jahre 1642 fertige eigene Werke zum Kauf
an: eine grofde Anzahl von vorgefertigten Por-
tréits, die aufder Mitglieder der Herrscherfamilie
auch frithere ungarische Kirchenwiirdentréiger
und namentlich genannte kaiserliche Generile
darstellten. Nach den Quellen zu urteilen, schien
aber der ungarische Aristokrat von diesem Ange-
bot keinen Gebrauch gemacht zu haben.*!
Ahnlich reiche Quellen stehen iiber den Gra-
zer Wolfgang Resch, der von Adam Batthyény
ebenfalls regelmifsig beschéaftigt wurde, zur Ver-
fiigung: Neben Altarbildern fertigte er fiir seinen
Auftraggeber 1650 auch Landschaften und Por-
triits der kaiserlichen Familie an.** Von Tibor
Koppéany wird er als der Maler identifiziert, der
fiir den Grafen 1654 die Tochter der Fiirstin
Eggenberg 1001't1"é'1tierte.43 Die dargestellte Frau
konnte meiner Vermutungen nach diejenige
Grazer Dame sein, welche die Heiratskandidatin
von Adam 1. Batthyany war, als er nach dem Tod
Aurora Formentinis und nach dem Ablauf des
Trauerjahres im Begriff war erneut zu herraten,
und im Méirz 1654 in Graz aufhielt.** Es ist auch
belegbar, dass fiir P4l Esterhazy gelegentlich Bil-
der des niederlandischen Meisters Folpert van
Ouden-Allen aus Utrecht gekauft wurden. Dieser
hatte sich in Wien niedergelassen und war 1678
zum kaiserlichen Kammermaler ernannt wor-
den. Der Maler bekam 1691 ,,wegen des Preises
der Bilder 200 f1* (, képek ara végett 200 ft*).
Diese Angabe wurde in der einschligigen Fach-
literatur neuerdings mit den Portréts des Kaisers
Leopold I. und semer Gemahlin, Eleonore von
Pfalz-Neuburg, m Zusammenhang gebracht.45
Anhand der bekannten und zum Teil bereits
aufgearbeiteten Quellen miissen wir uns zurzeit
mit diesen kaum mehr als einem Dutzend Namen
zufrieden geben, falls wir die Portratmaler, die
m den ungarischen Auftrigen des 17. Jahrhun-
derts vorkommen, erfassen wollen. Jedenfalls
dann, wenn wir solche ,grof}e Namen® nicht
hierzu zihlen mochten, wie Beryamin Block, der
mit mehreren Werken vertreten ist (Abb. 64-70),
oder Jan Thomas, der in Wien den Dichter und
Politiker Miklés Zrinyt malte (Abb. 5), oder Cor-
nelis Sustermans, der neuerdings auf Grund der
Portriits von Eva Cséky-Forgdch und Anna Jiilia
Nadasdy-Esterhazy in diesen Kreis eimngereiht
wurde.* (Abb. 6, 61, 63) Auch der im Rahmen
vorliegender Studie spéter noch zu behandelnde
Frans Luycx wird durch Zuschreibung emner mit
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Abb. S. Grabmal von Mikl6s Oléh, Erzbischof von Gran (11568), Detail; Trnava, Kathedrale St. Nikolaus

Y

(Foto: Archiv der Verfasserin)

Beteiligung seiner Werkstatt ausgefiihrten Arbeit
in diesen Kreis zugeordnet. (Abb. 73, 74) Da diese
Gelegenheitsauftrige fiir letztgenannte Meister
die qualitative Spitze der Auftriige in Ungarn
bedeuten, sind sie nicht einmal 1m Kreis der
Aristokraten des Landes als allgemein verbreitet
zu bezeichnen.*’ Die Liste der in Ungarn (oder
fiir Ungarn) wirkenden Maler wird mit der Zeit
gewiss erweitert. Neben dem Auftauchen neuerer
Namen - entweder in den Quellen oder an den
Werken selbst - kann sich von bereits bekann-
ten Malern herausstellen, dass sie sich neben
sonstigen Gattungen auch mit Portriits befassten,
wie es bei mehreren, bislang behandelten Meis-
tern schon der Fall ist. Eme Spezialisierung war
m dieser kiinstlerischen Umgebung fiir das 17.
Jahrhundert noch nicht tiblich; die Lebensliufe
bieten sogar im Fall der bedeutenderen Maler
reichlich Gegenbeispiele dafiir. So sind neben
den Portriits von Block auch mehrere Altarbilder
bekannt, die er fiir Ferenc Nadasdy angefertigte.

Das Bild von der Stemigung des heiligen Stepha-
nus ist im Seitenschiff der Kathedrale in Gyér
(Raab) bis heute erhalten geblieben.* (Abb. 7)
Bekannt sind zwer als Altarbilder gedachte bzw.
damit vergleichbare Darstellungen i Locken-
haus (heute Burgenland, A) vom Portratmaler
Jan Thomas sowie ein weiteres Bild in einer
sekundiiren Aufstellung in Arpas.*’ (Abb. 71)
Die Erwihnung der Malernamen ist aber
lediglich das eme, und nicht einmal das wich-
tigste Ergebnis, was uns die Quellen lefern.
Viel bedeutsamer ist, dass wir uns dadurch ein
Bild beziiglich der Wertschétzung von Portréits
machen kénnen, denn auf sie wird in den schrift-
lichen Quellen m einer sehr eigenartigen Form
hingewiesen. Es lisst sich néamlich in kemer Quel-
lengruppe je ein Hinweis darauf zu finden, dass
das fertige Werk - tibrigens nicht nur das Por-
tréit, sondern allerlei Bilder und Gemiilde - einen
Vermogenswert dargestellt hétte. Ausnahmen
davon bilden die Wertschétzungen der offiziellen

Acta Hist. Art., Tom. 55, 2014



32 ENIKO BUZASI

Abb. 9. Die Figur aus dem Grabmal von Hans Rueber von
Piichsendorf, Grenz- und Kreisoberst in Oberungarn (11584);
Budapest, Magyar Nemzeti Galéria

(Foto: Archiv der Verfasserin)

Konskriptionen bei Konfiszierungen, die m der
Regel einen niedrigeren Wert als den Realwert
ansetzten. Aul Grund der Quellen schienen die
Portriits nicht einmal einen personlichen Wert zu
haben, der den Eigenttimer dazu hitte bewegen
koénnen, tiber deren Schicksal extra zu verfiigen.
Wir kennen keine Beispiele fiir die stiickweise
Erwihnung und Verteilung von Gemiilden und
Portriats im Rahmen der Testamente oder Nach-
lassverfahren bzw. der so héufigen Vermogens-
verteilungen, wiithrend in diesen Dokumenten oft
Falle vorkommen, in denen tiber die Verteilung
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von Teppichen, Tapisserien, Vorhingen und
Textilien verschiedener Art verfiigt wird, héufig
sogar auch noch das Schicksal von Gebrauchs-
gegenstanden, Kleidungsstiicken oder Tucharten
bestimmt wird.”

Diese Praxis kann in erster Linie am Bei-
spiel der Testamente der beiden bedeutendsten
Mizene des 17. Jahrhunderts, des Landesrichters
Ferenc Nadasdy und des Palatins Pal Esterhézy,
gesehen werden. Nadasdy, der 1663 bereits tiber
eine betrichtliche Anzahl von Gemiilden, in ers-
ter Linie Portrits, verfiigte, teilte in seinem Tes-
tament nur mit, dass ,was die Schmuckstiicke
und Bekleidungen der Hauser anbetrifft, ... in
den Burgen so zu verbleiben hitten, wie sie nach
meinem Tod vorgefunden werden“.”! Auch Pal
Esterhazy verfihrt dhnlich, als er 1664 dariiber
verfiigt, dass seine Bilder und die ., Kunszthkam-
mer*® in seinen Burgen unberiihrt gelassen blei-
ben sollen,”™ wiihrend er 1678 noch anordnet,
dass sie neben dem ,,archivum ™ und der Biblio-
teca - bereits als Bestandteile des unléngst errich-
teten ,, fidei comissum* - unveréndert zusammen-
zuhalten seien.”

Meines Wissens 1st Esterhazy der Erste, der
m seinem Testament von 1678 m Verbindung
mit seinen Bildern in Eisenstadt (heute Burgen-
land, A) den Begriff ,Galerie” verwendete.”*
Der Betrachtungswechsel, der sich im Laufe
der niichsten Jahrzehnte in den immer héufige-
ren Gemildemventaren der Esterhdzy-Burgen
erkennen lasst, kann ber ithm als bewusstem
Kunstsammler zum ersten Mal nachgewiesen
werden. Nach meinen Kenntnissen wurde die
erste detaillierte Liste von ,, Kunstgegenstanden™
von den als eine Galerie betrachteten Gemélden
mm Palais der Esterhdzy an der Wallnerstrafie
angefertigt. Es geht hier um eine Auflistung von
40 Posten aus den Jahren nach 1687, m der zu
jedem einzelnen Werk auch die Meisternamen
mitangefiihrt sind.” Darauf folgen die Bildin-
ventare der Burg Forchtenstein (heute Burgen-
land, A): das Inventar aus dem Jahr 1692 mit
209 Gemélden, danach eimnes aus dem Jahr
1694 mit 290 Bildern, in denen die Portriits
etwa zwei Drittel der Werke ausmachen.” Die
Gattungsproportionen waren 1721, also einige
Jahre nach dem Tod des Fiirsten Pals, auch im
Schloss Eisenstadt dhnlich: Dort machten sie,
tiberwiegend Familienportrits, genau die Hilfte
der inventarisierten 830 Gemiilde aus.””
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In den letztgenannten Inventaren werden
keine Kinstlernamen angefiihrt. Mit Ausnahme
des aufdergewohnlichen Beispiels der bis zum
Ende des 17. Jahrhunderts aufgestellten Galerie
Pal Esterhazys und der Bildersammlung Ferenc
Néadasdys, die anhand der Quellen nur schwer
beschrieben werden kann,*® tiberzeugen uns die
i grofder Anzahl bekannten anderen Quellen
davon, dass die Geméilde, so auch die Portrits,
mm 17. Jahrhundert genauso als Schmuckele-
mente der Umgebung, geméf3 dem damaligen
Wortgebrauch als ,,Hausbekleidungen® (,,hazol-
tozet”) angesehen wurden, wie auch die - in
Gegensatz zu den Bildern bezeichnenderweise
genauer beschriebene und in verschiedensten
Formen vorkommenden - Tapisserien, Vor-
héinge und Teppiche, die bis zum zweiten Drit-
tel des 17. Jahrhunderts in den jeweiligen Inven-
taren — was die Grofdenordnung anbelangt - in
wesentlich grofderer Anzahl vorhanden sind.”’
Gegentiber den Wand- und Bildteppichen, die
in manchen Fillen emnen tatsichlich hohen
Wert hatten, war weder das Gemiilde — und an

diesem Punkt 1st es tatsichlich hervorzuheben
- noch das Portrat Teil oder Mittel der Repri-
sentation, sondern sie waren blofie Dekoratio-
nen. Sie bildeten als solche im Ganzen gesehen
lediglich die Bestandteile einer Einrichtung. Im
Wesentlichen ist als Folge dieser Tatsache auch
die merkliche Uninteressiertheit anzusehen, die
bei dem groféen Teil der Quellen in der Form
entdeckt werden kann, dass die Bilder in den
Inventaren in den meisten Fillen ohne Angabe
threr Gattung und des Themas, nur mit einer
Mengenangabe, nach der Stiickzahl angefiihrt
wurden, wéihrend bei den Mdébelstiicken und
sonstigen Einrichtungsgegenstanden oft auch
die Farbe und Gestaltung - zumindest mit
wenigen Worten - angegeben wurden.” Die
Inventare und sonstige Verzeichnisse werden
bezeichnenderweise ab der zweiten Halfte des
17. Jahrhunderts i Bezug auf den Inhalt der
Gemilde immer ,vielsagender” und am Ende
des Jahrhunderts erscheinen auch die ersten
ausfiihrlichen Bildinventare - zuerst, wie bereits
erwiithnt, bei der Familie Esterhazy.

DIE ANFANGE DES PORTRATANSPRUCHS

In der zweiten Hailfte des 16. Jahrhunderts
erfiillt das Portrit zwei Funktionen: Einerseits
dient es als wichtiges artifizielles Kennzeichen
von Geistesverwandtschaft und im Zusammen-
hang damit als sichtbares Zeichen von Amts-
und Hofverbindungen bzw. Amtspositionen,
andererseits erfiillt es emne dokumentarische
Funktion als moglichst genaues Abbild der Ziige
der portratierten Person. Beim Ersten weist das
Portrét weit tiber sich hinaus, beim Zweiten tritt
der Anspruch auf Authentizitat in den Vorder-
grund. Der Erklarungstext vera effigies, der dem
Portrit emen zusétzlichen Rang verleiht, taucht
von dieser Zeit an - und vor allem bei grafischen
Blittern - immer héaufiger auf und wird immer
bedeutsamer. Das deutet darauf hin, dass frither
die Wirklichkeitstreue nicht als ausschhiefdliche
und unbedingte Voraussetzung der Portratdar-
stellungen angesehen wurde. Welchen idealisier-
ten Sinn die humanistische Denkweise und der
verdnderte Personlichkeitskult  gegebenentalls
dem Portrat als ,wahrem Antlitz® zuschrieb,
lasst sich am besten an der Serie von vier Epi-
grammen zeigen, welche den Ausgaben des vom

Wiener Hans Sebald Lautensack 1558 angefer-
tigten Portratstiches von Miklés Oldh, Erzbischof
von Esztergom (Gran), beigegeben wurden.”!
(Abb. 43) Durch die Huldigung der Treue, mit
der dieses Portrit die Natur wiedergibt, und die
m dieser laudierenden Wendung vereinfachte
hifische Philosophie, nach der ein edles Auf3eres
mit mnerer Vollkommenheit emhergeht, flief}en
i thnen Topoi der Antike und der Renaissance
beztiglich der Personlichkeitsdarstellung inein-
ander. Obwohl der Stich von Lautensack dieser
Erhabenheit nicht gerecht werden konnte, zeigt
uns das naturgetreu in Stein gehauene Portrit
Miklés Oldhs auf seinem Grabmal von 1568 in
Tyrnau - eme der Spitzenleistungen der Grab-
malportriats im Ungarn des 16. Jahrhunderts -
seine intellektuelle Personlichkeit und wiirdevol-
len Zl'jlge."2

Mir schemnt die parallele Entwicklung der
zunehmenden Wichtigkeit der Authentizitéit eines
Portriits und dem Auftreten von personalisierten
Grabmalportrits in mmmer grofier werdenden
Anzahl kein Zufall zu sein.”” Die typisierenden

Gesichtsdarstellungen der spétmittelalterlichen
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Abb. 10. Martino Rota: Antal Verancsics, Erzbischof von
Gran, 1571, Kupferstich; Budapest, MNM TKCs
(Foto des Museums)

figuralen Grabsteine, die noch kaum als Portrits
zu bezeichnen sind, werden wihrend der zwei-
ten Hilfte des 16. Jahrhunderts — zumindest an
den Beispielen mit héherem Anspruch, die in
jeder Hinsicht von hoherer Qualitit sind - durch
wirklichkeitsgetreue Portrits abgelost. Die grofie
Anzahl derartiger Denkméler zeigt tberzeu-
gend, dass die Auftraggeber der Grabmiiler ganz
bewusst die Verstorbenen als in den Stein gemer-
{3elte Portriits abbilden lief3en. Der Anspruch auf
die naturgetreue Darstellung wird nicht nur auf
Grund der vorhandenen Denkmiiler sichtbar,
sondern auch anhand der Berichte, nach denen
vor dem Schliefsen des Sarges die Gesichtsziige
des Verstorbenen noch fiir das Grabmal oder fiir
eine anderweitige postume Darstellung festgehal-
ten werden sollten.

Es liefde sich hier auch der in der ungari-
schen Fachliteratur hiufig zitierte Brief aus dem
Jahr 1594 anfiihren, m dem der Maler durch
Ferenc Dobé von Ruszka dazu gedrangt wird,
seine Gemahlin zu verewigen, damit thr Bild
,vom Steinmetz in den Stein gehauen werden
kann® (,az kéfaragé tudja kifaragni az kévon
réla®).”* Dieser aus Kaschau gerufene Maler, der
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Abb. 11. Martino Rota: Der Historiker Miklds Istvanffy,
1575, Kupferstich; Budapest, MNM TKCs
(Foto des Museums)

von Lajos Kemény mit dem Maler Frigyes [Fried-
rich| Strobel, Stadtrat und Mitglied der Stadtver-
sammlung in Kaschau, identifiziert wurde, kam
schliefdlich, unter Berufung auf seine offiziellen
Pflichten, nicht zu Dobd, wohl aber hauptséich-
lich deswegen, weil er auf dem Gebiet des Por-
triitmalens nicht bewandert war,”> so dass fiir
Judit Kerecsényi, die Gattin von Dobd, letztlich
kemn Figurengrabmal angefertigt wurde. Ein
dhnlicher Fall vom Januar 1617 wurde auch im
Tagebuch von Imre Thurzé festgehalten: Am
Tag vor dem Schliefien des Sarges seines Vaters,
des Palatins, kam der Steinmetz Kresaczeh ,,aus
Mihren® (,Morvabdl®) i Grof3-Bitsch (Bytca,
SK) offensichtlich deshalb vorbei, um fiir das
Grabmal, das in der Burg Arwa noch heute steht,
den Verstorbenen zu zeichnen.”” Obwohl das
folgende Beispiel etwas spéter ist, hélt es sicher-
lich eine als typisch zu bezeichnende Praxis fest:
»Notwendigerweise wire auch das Bildnis unse-
res Gnédigen Herrn wiinschenswert; wenn das in
geschriebener Form [= gemalt] vorhanden wiire,
dass der Maler das Antlitz unseres seligen Herrn
auf die Fahne unter dem Kreuz auf bessere Art
malen konnte.” (,Kivantatik sziikségesképen
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STEPHANV'S FEIER.
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Abb. 12. Martino Rota: Istvan Fejérkovy, Bischof von
Wesprim, 1575, Kupferstich (Foto: Renesancia 2009)

udvoziilt Kegyelmes Urunk képe is, ha le volna
frva, hogy az zdszléra, az feszilet ald, annyival
jobb médjaval leirhatnd tdvoziilt Urunk képét
az képird.”) - so liest man in der Zusammen-
fassung der Aufgaben m Verbindung mit den
Vorbereitungen des Begréibnisses des Fiirsten
Ferenc Rakéezi 1. vom 4. September 1676.7
Die suggestive und kraftvolle Portritdarstel-
lung des schon erwihnten Grabmals von Mik-
lés Oldh m Tyrnau wurde jedenfalls mit dem
Anspruch emnes gemalten Portriits angefertigt.
Die physiognomischen Merkmale (aufgezogene
Augenlider, runzelige Stirn, leicht astigmatische
Augen) sind so lebensnah, dass es den Verdacht
entstehen lasst, es habe ein Portrit des Erzbi-
schofs zum Vorbild, das noch zu seinen Lebzei-
ten angefertigt worden war. (Abb. §) Obwohl aus
der Zeit um die Mitte des 16. Jahrhunderts sowie
auch aus den darauf folgenden Jahrzehnten aus
diesem Kreis der Auftraggeber keine gemalten
Portriatdarstellungen aufgetaucht sind, ist dieser
Gedanke wohl nicht zu verwerfen. Die Quellen
erwihnen namlich Portriits, manchmal sogar

i =
ACHARIAS Mossoczy ErP
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Abb. 13. Martino Rota: Zakarias Mosséczy, Bischof von
Neutra, 1577, Kupferstich (Foto: Renesancia 2009)

kleine Portratsammlungen mm Besitz mehrerer
geistlicher Wiirdentréger, die zur auf Olah fol-
genden Generation gehorten und die sich zum
Teil an seiner humanistischen Geistigkeit orien-
tierten. Im Nachlass des Erzbischofs von Eger
(Erlau) und koniglichen Statthalters Istvan Radé-
czy wurden 1581 zum Beispiel zwer Portriits des
Bischofs und ein Portriit seines Zeitgenossen, des
Bischofs von Veszprém (Wesprim) Istvan Fejér-
kovy, inventarisiert, aber Radéczy verfiigte auch
tiber je ein Portriat des Kaisers Ferdinand und
des Kaisers Maximilian, ferner - laut Inventar
zumindest — auch des ungarischen Kénigs Mat-
thias Corvinus.® Auf Grund der iibereinstim-
menden Zusammensetzung der Gemaélde zu
urteilen, diirfte diese kleine Sammlung in den
Besitz des Rechtswissenschaftlers und Bischofs
von Neutra (Nitra, SK), Zakarias Mossécezy, tiber-
gegangen sein, denn nach seinem sechs Jahre
spater erfolgten Tod sind diese Bilder bereits bet
thm inventarisiert worden, zusétzlich mit emnigen
weiteren, aul denen der Erzbischol von Eszter-
gom, Antal Verancsics, sowie der Bischof von
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Abb. 14. Maler aus Veneto (?): Graf Mikl6s Zrinyi, um 1541-1542; Wien, Kunsthistorisches Museum (Foto des Museums)
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Flidii S
Abb. 15. Dominicus Custos: Graf Miklds Zrinyi, 1601, Detail,
Kupferstich; Budapest, MNM TKCs (Foto des Museums)

Veszprém und Siebenbiirgen, Pal Bornemissza
(Abstemius), ferner - sogar auf drei Bildern -
Mosséezy selbst dargestellt waren.”” Der kinigli-
che Statthalter und spétere Erzbischof von Esz-
tergom, Istvan Fejérkovy, Nachfolger von Mossé-
czy 1m Bischofsamt von Neutra, hinterlief3 1596
mehr als vierzehn Portrits. Im Inventar werden
aber nur zwei von thnen benannt: das von Pal
Bornemissza und Bélint Nagyvéthy. ™

Obwohl mzwischen all diese Bilder spurlos
verschwunden sind, konnen wir uns ithren Cha-
rakter anhand der wenigen Kupferstiche vorstel-
len, die wir von emigen der Vorhergenannten
durch den ab 1573 in Wien titgen Kupferste-
cher Martino Rota kennen. (Abb. 10-11) Der
aus Sebenico (Sibenik, HR) stammende Rota
fertigte 1571, noch vor seiner Ubersiedlung nach
Wien, das erste Portrit von seinem Mizen in
Ungarn, dem Erzbischof von Esztergom, Antal
Verancsics, koniglichem Statthalter. Die Abbil-
der der beiden Bischofe von Neutra, Fejérkovy
und Mosséezy, erstellte er hingegen 1575 und
1577.7" (Abb. 12-13) Leider haben wir keinen
Beweis fiir die Behauptung, dass diese Darstel-
lungen von Rota, die beziiglich der Komposition
aufserst gemaldeméldig erscheinen, in Kupfer-
stich tibertragene Versionen der in den Inven-
taren erwihnten Bilder seien. Selbst die Beob-
achtung, dass das Portriat von Verancsics, aber

msbesondere das von Mossdczy, in hohem Grad
von den auf den gemalten Portrits tblichen
Umgebungselementen Gebrauch macht, was auf
anderen bekannten Kupferstichen von Rota so
nicht zu finden ist, 1st letztlich zwar kein Beweis,
aber lisst uns das zumindest vermuten. Was den
Portritstich des Bischofs Fejérkovy anbelangt: Er
erscheint hier tiberhaupt nicht als ein kirchlicher
Wiirdentrager. Seine Bekleidung ist emndeutig
weltlich, semn Auftreten ungewohnlich bequem,
was in dieser Zeit ziemlich eigenartig ist; als Attri-
bute repriisentieren die Sanduhr und das Buch
kaum seinen geistlichen Stand. Daher kann
bezweilelt werden, dass Rota den Bischof ohne
Vorbild genau in dieser Weise in Kupferstich
verewigte, der wegen semer auf Vervielfaltigung
zielenden Technik m erster Linie fiir die breitere
Offentlichkeit bestimmt war. Es liegt viel néher,
dass er es aul Grund einer bereits vorhandenen
gemalten Darstellung angefertigt hat - freilich,
wenn man tatséichlich davon ausgeht, dass als
priméres Zielpublikum dieser Kupferstiche die
durch gedruckte Produkten erreichbare breitere
Offentlichkeit war. Allerdings 1st ithr Erschemen
m Druckzeugnissen nicht belegt.

Von der Verbreitung und den Zielgruppen
dieser Kupferstichen kénnen wir uns jedoch auf
Grund des Beispiels eines Ausschnittes aus einem
Brief des Bischofs von Gyér und Kanzlers Janos
Liszthy vom Oktober 1575 e Bild machen. Der
Brief war vom Bischof an Hugo Blotius, den kai-
serlichen Hauptbibliothekar in Wien, der zum
Freundeskreis der ungarischen Humanisten
gehorte, gerichtet. Er informierte darin Blotius
dartiber, dass er und der Erzbischof von Prag
das Portrat von Fejérkovy (vermutlich das, wel-
ches Rota in jenem Jahr anfertigte) bekommen
hatten.” Die Rolle von Blotius ist in diesem Fall
nicht klar, Fakt ist aber, dass das Entstehen von
Portriits mehrerer Mitglieder des humanisti-
schen Gelehrtenkreises mit Sitz in Pressburg ihm
zu verdanken ist. Wir verdanken es auch der mit
thm gefiihrten Korrespondenz, dass wir heute
iiber diese Portriits tiberhaupt Bescheid wissen.
Im erwihnten Brief berichtet thm Liszthy tiber
sein kurz davor in Prag angefertigtes Portriit,
die Arbeit eines flimischen Malers,”” das nach
Johanna Ernuszt, die die ungarischen Verbin-
dungen des Wiener Humanisten erforschte, das
erste Stiick der damals im Entstehen begriffenen
Portritgalerie von Blotius,* des Mus@eum Blo-
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tianum, gew sein konnte, die dem Vorbild
der Sammlung Giovios in Como f{)lt)’te  Liszthy
beriet Blotius auch beziiglich der l)lnﬂdhs( ‘hen
Inschriften der Bilder, ™ und er konnte (len Plan
der Po olge, die die ungarischen Huma-
nisten vorstellen sollte, auch anders beeinflusst

Abb. 16. Jakob Seisenegger (7): Griifin Er;

Acta Hist. Art., Tom. 55, 2014

haben. Er war es jedenfalls, der die Bitte von Blo-
tius an Istvan Fejérkovy ((ldmdls noch Bischof
on Veszprém) vermittelte, sein Bild hu das
useeum Blotianum anfertigen zu lassen.
Tuseeum xnnden,‘ bisher bekannt
neben ihrer bei-

In das

gewordenen Angaben zufolge,
< 2

( sébet Thurzd, Gemahlin von Jaroslav von Pernstein, um 15
Zamek Nelahozeves, Sammlung Lobkowicz (Foto ¢

Museums)
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Abb. 17. Baron Miklés Pélffy im Portréitbuch von
Hieronymus Beck von Leopoldsdorf, fol. 419, 1580er Jahre;
Wien, Kunsthistorisches Museum (Foto des Museums)

der Portrits auch das von Imre F()I'gé(:ll,78 dem
Schwiegersohn von Miklés Zrinyi, des Verteidi-
gers von Szigetvar (Grofé-Sigeth), und wahrschein-
lich auch das Portriit von Istvan Radéczy ™ aufge-
nommen. Es ist fir das Niveau der Portriitgalerie
charakteristisch, dass Imre Forgiach 1586 - wie
auch Liszthy schon 1575 - sein Portrét bei emem
flamischen - das heif3t, bei einem hofischen -
Maler bestellte und dem Wunsch von Blotius ent-
sprechend anfertigen lief3.*” Auch das Portriit des
Arztes Georg Purchkircher, eines anderen Mit-
glieds des Humanistenkreises in Pressburg, das
1600, also Jahrzehnte nach dessen Tod fiir die
Blotius-Galerie angefertigt wurde, und von dem
wir ebenfalls aus der Korrespondenz des Wiener
Humanisten wissen,®’ kann als Werk eines Wie-
ner Kiinstlers ebenfalls eine anspruchsvollere
Arbeit gewesen sem. Imre Forgach sandte sein
Portriit aus Trentschin (Trencin, SK) an Blotius,
der laut seinem Antwortbrief vom November

Abb. 18. Unbekannter Kupferstecher nach Dominicus Custos:
Baron Miklés Palffy, um 1600, Kupferstich;
Budapest, MNM TKCs (Foto des Museums)

1586 dieses Bild in Begleitung eines Elogiums in
der Portritgalerie der Ungaren aushingte. Der
Text des Elogiums 1st nicht bekannt, aber sein
Inhalt lasst sich anhand der zitierten Quelle even-
tuell rekonstruieren.®” Auf Grund der griindliche-
ren Kenntnis des Blotius-Nachlasses wire wviel-
leicht auch entscheidbar, ob das auf einem ande-
ren Portriit von Forgéch lesbare Gedicht® - das
Bild wurde im Laufe des 18. Jahrhunderts noch
aul Burg Lendva (Lendava, SLO) aufbewahrt
- mit dem Elogium, das das Bild in der Blotius-
Sammlung begleitete, in Zusammenhang stand.
Denn es konnte auch sein, dass der Ursprung
des personlichen, mit begeisternden dichteri-
schen Bildern vollen Textes auf dem Portréit von
Imre Forgach in Lendva, von dem heute nur die
Inschrift bekannt ist, doch eher in einen anderen
Kreis der ungarischen Humanisten fiihrt, zu den
ungarischen Verehrern von Justus Lipsius. Der
als begeisterter Leser des miederliandischen Phi-
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A TAT SVA ANNO
LV

Abb. 19. Giuseppe Arcimboldo (?): Baron Janos Krusics, kéniglicher Obersthofmeister, 1580;
Trencin, Trencianske mizeum (Foto: Archiv der Verfasserin)
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losophen bekannte Forgédch geriet durch seinen
Neffen, Mihaly Forgach, der mit Lipsius .,in Kor-
respondenz stand”, mit der Gruppe junger, sich
um den Dichter Jdnos Rimay organisierten unga-
rischen Adliger in engeren Kontakt, die sich der
»geistigen Familie” von Lipsius zuordneten,™
und ihr Treffen 1592 in Forgédch’s Trentschiner
Burg abhielten.®

Bisher meinte man vor allem i den in
Verbindung mit der geistigen Atmosphére der
Hofe geistlicher Wiirdentriiger bzw. auf freund-
schaftlich-intellektuelle Initiative der aus diesem
Umfeld entsprossenen wissenschaftlich-huma-
nistischen Gelehrtenkreise gemachten Portriits
und Portriitstichen die Anfinge auszumachen,
was sogleich auch der Beginn der Portriatmale-
rei des frithen 17. Jahrhundert sein sollte. Doch
die Anfiinge reichen weiter zuriick und fithren zu
einem anderen, sich im 6ffentlichen Raum aber
mit dem vorher erwihnten an mehreren Punk-
ten bertihrenden Kreis, zum Umfeld ungarischer
Arnistokraten, die sich mit thren familifiren Ver-
bindungen sowie durch militéirische und amth-
che Karriere in den Wiener Hof integrierten.

Das Bild, das meines Erachtens als das
ilteste bekannte gemalte Portriit in Ungarn ange-
sehen werden kann, ist auch hier verwurzelt: Es
stellt den spiiteren Verteidiger von Szigetvér, den
duflerst jungen Mikl6s Zrinyi dar.®® (Abb. 14) Ich
bin der Meimung, dass es in seinem Auftrag ange-
fertigt wurde, was auch dadurch wahrscheinlich
gemacht werden kann, dass die einfache Darstel-
lung vom riesigen Familienwappen beherrscht
wird. Darunter befindet sich die Namen- und
Titelabkiirzung - ,, Nficolaus) Clomes) Plerpetuus)
Dfe) Zferin)* -, die den Dargestellten ausschlief3-
lich den ewigen Herrn der Burg Zerin (Zrin, HR)
nennt und somit die Datierung des Bildes ermog-
licht. Das Bild entstand vermutlich kurz vor
seiner Ernennung zum Ban von Kroatien und
Slawonien am Ende 1542, weil der zielstrebige,
auf Karriere und Reichtum bedachte Zrinyi auf
diesem Statusportriit die Bezeichnung der dritt-
grofsten Wiirde des Landes gewiss nicht weg-
gelassen hiitte. Des Weiteren ist ein Argument
fiir die frithe Datierung auch die Tatsache, dass
iiber das im Vordergrund zu sehenden Schwert
hinaus nichts auf seine militérische Fithrungs-
rolle verweist, obwohl Zrinyi ab Dezember 1542
als Ban von Kroatien und Slawonien in Siid-
ungarn auch den Posten des Obersten Landes-

Abb. 20. Giuseppe Arcimboldo: Figur der Astrologie,
Kosttimentwurf, 1585; Firenze, Gabinetto dei Disegni e delle
Stampe degli Utfizi (Foto: FERINO-PAGDEN 2007)

hauptmanns innehatte.”” Mehrere Griinde legen
es nahe, dass dieses Werk von 1541/1542 die
Arbeit emes Malers aus der Schule von Veneto
(Verona?) 1st, womoglich verband ihn aber nur
seine Bildung mit der italienischen Region. Es
gibt aus diesem italienischen Umbkreis Parallelen
zu dieser Darstellung des Aristokraten, jedenfalls
was den Bildcharakter und die malerisch zurtick-
haltende Losung anbelangt.®® Zur Lokalisierung
hilft uns, dass damals das Briistungsmotiv im
Vordergrund vor allem ein charakteristischer
Bestandteil der italienischen Portriits war - es
findet sich als kennzeichnendes Kompositions-
mittel auch noch Jahrzehnte spéter auf den Wer-
ken des in Venedig ausgebildeten Martino Rota.
Dass das Gemaélde keine postum angefertigte
Kopie 1st, kann meines Erachtens auch dadurch
belegt werden, dass es die einzige von den erhal-
tenen Darstellungen von Zrinyi ist, die nicht des
Todes des Grafen bei der Verteidigung von Szi-
getvar gegen die Tiirken im Jahre 1566 gedenkt,
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Abb. 21. Giuseppe Arcimboldo: Selbstbildnis, verschollen
(Foto: GEICER 1954)

Abb. 22. Giuseppe Arcimboldo (7): Baron Janos Krusics,
koniglicher Obersthofmeister, 1580, Detail

Acta Hist. Art.. Tom. 55. 2014

denn sémtliche 1hn zeigende Portriits aus der
zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts weisen in
threr Inschriften auf den Heldentat Zrinyis hin.
Dieses Gemiilde, das zur ehemaligen Sammlung
des Erzherzogs Ferdmand von Tirol gehorte,
konnte urspriinglich im Besitz der Familie Zri-
nyi gewesen sein, und geriet wahrscheinlich
nach Zrinyis Tod, aber noch vor Ende des 16.
Jahrhunderts, in die Ambraser Sammlung des
Erzherzogs, die Darstellungen und Waftfen mih-
tarisch hervorragender Personlichkeiten enthielt
- eventuell kam es dorthin zusammen mit dem
Helm des ,,Helden von Szigetvar®, der heute in
Wien aulbewahrt wird. Deshalb wurde es noch
vor dem Ende des 16. Jahrhunderts als authenti-
sches Zrinyi-Portrit angesehen, und diente - mit
gewissen Erginzungen der Bekleidung, was den
Ubermantel aus Brokat anbelangt - zum Vorbild
der Zeichnung von Giovanni Battista Fontana
um 1580, die 1601 von Dominicus Custos fiir
das Armamentarium, das die hervorragenden
Personlichkeiten und deren Waffen m der erz-
herzoglichen Sammlung gememsam darstellte,
in Kupfer gestochen wurde.®” (Abb. 15)

Zrinyi konnte durch die Anerkennung von
Ferdinand 1., die sich unter anderem auch in
Schenkung von Landereien manifestierte, in die
Rethe der angesehensten und vermogendsten
Familien des kroatischen und ungarischen Adels
aufsteigen. Als Ban von Kroatien und Oberster
Landeshauptmann des siidlichen Grenzlandes
gehorte er zu den einflussreichen Mitgliedern
der Wiener Kriegsfiihrung.” Ebenso gehorte
Erzsébet Thurzé, Tochter des ungarischen Lan-
desrichters und koniglichen Statthalters Elek
Thurzé, wegen ihrer osterreichischen und tsche-
chischen Verwandtschaften zu derjenigen Aristo-
kratie, die im engen Kontakt zum Habsburger-
hof stand: Sie war zur Zeit der Anfertigung ihres
Portriits, um 1555, die Gemahlin ihres Halbbru-
ders Jaroslav von Pernstein. Dieses Bild ordnete
Eva Bukolska dem Lebenswerk des Portritma-
lers von Ferdinand 1., Jakob Seisenegger, zu,’!
sodass in diesem Fall - obwohl der Auftraggeber
wohl thr Mann war - das derzeit élteste bekannte
Portrit emer vornehmen ungarischen Person
vorliegt, das von einem fiihrenden Hofkiinstler
angefertigt wurde. (Abb. 16)

Denselben Stellenwert, den das Bild in der
kunstgeschichtlichen Betrachtung hat, besitzt es
auch 1m Hinblick auf die Integration der unga-
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rischen Aristokratie innerhalb des Habsburger-
reichs. Die drei EheschliefSungen von Erzsébet
Thurzé - zuerst mit von Pernstein, danach mit
dem Grafen Adam Ungnad von Sonneg (1561)
und schliefSlich mit Julius von Salm-Neuburg
(1563)" -, dieses ganze verwandtschaftliche
Beziehungsgeflecht, das auf diese Weise mit den
prominenten Familien des tschechischen und
osterreichischen Hochadels entstand, kann im
Kern auch als Modell fiir den Mechanismus der
Herausbildung einer tibernationalen Aristokra-
tie des Habsburgerreichs gelten, die in der zwei-
ten Halfte des 16. Jahrhunderts iiber ein ernst zu
nehmendes Einflusspotential verfigte.” Wenn
man sich im Zusammenhang mit dem vorher
behandelten Bildnis von Zrinyi noch vor Augen
hélt, dass Mikl6s Zrinyi durch seine Eheschlie-
{sung mit Eva von Rosenberg im Jahr 1564 in
noch groféerem Mafse als vorher schon erwithnt
zum Mitglied dieses miéchtigen familiiren Ein-
flussgeflechtes wurde,” wird wahrscheinlich
noch deutlicher, was fiir einen wichtigen Stellen-
wert diese Portrits in der Reithe der Kunstwerke
des - in der damaligen Zeit von der Kunst des
Wiener Hofes nicht unabhingigen - Kénigreichs
Ungarn mne hatten.

Was fir emen integralen Bestandteil die
ungarische und kroatische Elite innerhalb die-
ser supranationalen Reichsaristokratie auch auf
dem Gebiet der Kunst bildete, und in welchem
Mafse die hofischen Verbindungen in der gemein-
samen Vergangenheit des Habsburger Hofes
und des Konigreichs Ungarn, das bald nach der
Eroberung von Buda (1541) seinen selbststin-
digen koniglichen Hof verlor, verwurzelt waren,
lasst sich anhand der Darstellung einer Portrét-
sammlung aus dem 16. Jahrhundert zeigen, die
als Portriitbuch des Hieronymus Beck von Leo-
poldsdorf bekannt ist.” Es wurde im Auftrag des
Hieronymus Beck, Sohn des Rates Konig Fer-
dinands 1., angefertigt. Beck studierte in Padua
und hatte bereits sehr frith staatliche Amter
inne: Zwischen 1555 und 1562 war er Rat der
Niederosterreichischen Kammer, von 1563 bis
1568 Rat der Hofkammer und zwischen 1569
und 1572 Oberstproviantmeister in Ungarn,
das heilét ein hoherer Staatsbeamter, der fiir die
Lebensmittelversorgung der Grenzbefestigungen
zustindig war.”® Die Portriitserie besteht aus 235
mit Deckfarben gemalten Bildern und wurde
bis Mitte der 1590er Jahre fertiggestellt. Sie ent-

B T
Abb. 23. Giuseppe Arcimboldo: Selbstbildnis, 1571-1596;
Praha, Nérodnf Galerie (Foto: FERINO-PAGDEN 2007)

stand aus Kopien von Werken, die zu damali-
gen Sammlungen gehorten, und verkorpert emne
Gattungsmischung von  Geschlechterbiichern
und Serien tiber uomini famosi. Das Beck’sche
Portriatbuch, fast durchgehend mit emer emheit-
lichen bildlichen Losung, stellt neben den Fami-
lienmitghedern von Beck auch Mitglieder euro-
péischer Herrscherhéuser dar, deutsche und ita-
lienische herzogliche Familien sowie niederlin-
dische Aristokraten insbesondere vom Briisseler
Hof, aufserdem 6sterreichische Hochadelige,
Beamte und hochrangige militéirische Leiter des
Habsburger Hofes, Beamte der Hofkammer, fer-
ner Wiener und Miinchner Bﬁrger.97

Auf einigen Blittern des Bandes wird in
Form emes Originalvermerks auch die Quelle
des Portriits festgehalten: Hier wird der Name
der Sammlung angegeben, in der das Vorbild der
i den Band kopierten Darstellung aufbewahrt
wurde. Diese dufderst wichtigen Mitteilungen
kann man heute aber nur bei 74 Bildern lesen,
denn gegen 1600, als nach Becks Tod seine Por-
tritsammlung in die Wiener kaiserliche Biblio-
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thek gelangte, wurden die bis dahin separaten
Blitter eingebunden, wobei man die Réander der
Blitter beschnitten hat, so dass beim grofdten

Teil des Materials auch die Angaben beziiglich

. ) 0g
der Bildquellen vernichtet wurden.™ Aus den
erhalten gebliecbenen 74 Provenienzangaben
wird in 41 Fillen der Name einer gewissen Gri-
fin Blagay (,,Grafin von Plaga;”) angefiihrt. Die

5; Dolny Kubin, Oravska galéria

(Foto: Archiv der Ver
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so gekennzeichneten Darstellungen sind i meh-
reren Fillen die Portriats von Personen, die in
den 1540er Jahren Beamte oder politisch-diplo-
matische Vertreter der Niederlande, hauptsich-
lich aber des Briisseler Hofes, waren.”” Giinther
Heinz, der den Band bearbeitete, folgerte - ganz
zu Recht -, dass die ehemalige Sammlung der
Grafin Blagay auf die Brisseler Portratsamm-
lung Marias von Ungarn, Witwe des ungarischen
Konigs Ludwig II., ab 1531 Statthalterin der Nie-
derlande, zuriickzufiihren ist, so dass die Vorbil-
der der Blagay-Sammlung dort zu suchen seien.
Diese Serie, die nach den Werken niederlindi-
scher (hofischer) Maler als deren Kopie angefer-
tigt wurde, muss also als Import nach Osterreich
gelangt sein.'"

Gunther Heinz konnte aber zugegebener-
weise nicht erkliren, auf welche Weise diese aus
mehreren Aspekten einzigartige Sammlung in
den Besitz der Grafin kam. Denn sie hatte mit
dem Briisseler Hof gar keinen Kontakt. Heinz
unterbreitet beziiglich ihrer Person emen Vor-
schlag: Er identifiziert sie mit der Gemahlin von
Ferenc Blagay, der mit einem mittelalterlichen
Grafentitel zu einer der vornehmsten kroatischen
Aristokratenfamilien gehérte und ein Schiitzling
Tamds Nadasdys, Ban von Kroatien und Slawo-
nien, war.'"! Diese Frau war niimlich Maria Mag-
dalena Lamberg, die - wie gerade auf Grund der
Eintragungen von Beck anzunehmen ist - ihren
1575 verstorbenen Mann wahrschemlich tiber-
lebte, da sie auf den Blittern des Bandes als
Eigenttimerin der Vorbilder bezeichnet wird. '
Die Erkenntnisse tiber ihre Familie regen zum
Weiterdenken an, und sie geben auch fir den
Ursprung der Blagay-Sammlung, die als Vorbild
der Portrits in der Beck’schen Bildnissammlung
anzusehen 1st, eine Erklarung. Joseph von Lam-
berg, der Vater der Gattin von Ferenc Blagay, war
der Obersthofmeister und Rat der Kénigin Anna
Jagiello, Gemahlin des Konigs Ferdinand 1.,
wihrend thre Mutter die Hofdame der Kénigin
war.'” Diese hief3 Anna Schwetkowitsch und
konnte eme nahe Verwandte von Katalin Schwet-
kowitsch, Gattin des koniglichen Kéammerers
und Oberstmundschenken Ferenc 1. Batthyany,
Ban von Kroatien und Slawonien, sein.'”* All
das verweist darauf, dass der Ursprung der
Blagay-Portrétsammlung zur ungarischen Koni-
gin Anna fiihrt, welche die Schwester des Konigs

von Bohmen und Ungarn, Ludwig II., und die

Abb. 25. Marcin Kober: Istvan Béthory,
Konig von Polen, 1583; Krakéw, klasztor Ksi¢zy Misjonarzy
(Foto: Archiv der Verfasserin)

Schwiigerin von Maria von Ungarn war, bzw.
von Koénigin Anna zu Anna Schwetkowitsch, der
Hofdame der Kénigin. Die urspriingliche Samm-
lung konnte aus kleineren Bildern bestehen, und
sie diirfte um 1546/1547 entstanden sein. Die
Mehrheit der Portrits in der Beck’schen Bild-
nissammlung ist datiert; das spéteste Datum 1st
1546. Das bedeutet, dass das Letzte der Portriits
aus dem Brisseler Hof von Maria von Ungarn,
dessen klemformatige Version zur Kénigin Anna
nach Wien gelangte, 1546 angefertigt wurde. Die

obere Zeitgrenze der Folge lasst sich durch das
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Abb. 26. Krakauer (7) Maler: Graf Krist6f Thurzé, 1611; Budapest, MNM TKCs (Foto des Museums)
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Todesjahr (1547) der Konigin Anna festlegen:
Wenn die Annahme richtig 1st, dass die Samm-
lung der Konigin - eventuell nach ithrem Tod -
zu seinem Obersthofmeister Joseph von Lam-
berg beziehungsweise zur Hofdame der Konigin,
Anna Schwetkowitsch, Mutter der Grifin Blagay
gelangte, dann ist das Jahr 1547 auch der Zeit-
punkt, an dem die Portriitserie m den Besitz von
Lamberg, dann von Blagay gelangte.

Da unter den ehemaligen Bildern der Blagay-
Sammlung, die uns durch das Beck’sche Portriit-
buch bekannt sind, kemne Darstellung ungari-
scher Provenienz zu finden ist, kann mit Recht
die Frage gestellt werden, wieso diese Herkunfts-
frage mit der Portréitkunst m Ungarn und deren
Denkméilern in Zusammenhang gebracht werden
soll. Die Antwort ist sehr einfach: Die Geschichte,
das kulturelle Interesse und die Verbindungen
des osterreichisch-ungarischen  gemeinsamen
Hofes des 16. Jahrhunderts konnen nicht auf
Grund der nationalen Zugehorigkeit getrennt
werden,'” insbesondere nicht im Bereich der
bildenden Kiinste, die eine derartige Aufteilung
nicht kennen. Vielmehr kann in der zeitbeding-
ten Wandlung der Anspriiche der Auftraggeber
die Bedeutung der gegenseitigen Beziehungen
erfahren werden. Die Tatsache, dass aus einer so
wichtigen - msbesondere aber so frithen - Por-
tritsammlung eine ., Privatsammlung” geworden
ist, konnte wahrschemlich in dem gegebenen
Kreis nicht ohne Folgen bleitben, zumindest was
thre Rolle in der Entwicklung des ., Bedarfs” an
Portrits betrifft.

Das Portratbuch des Hieronymus Beck ist
aus ungarischer Sicht jedoch anderweitig bedeu-
tend. Es gibt darin nédmlich ein Portriit eines
unbekannten Heerfiihrers, zu dem wir keine
Angaben finden, weder zur Person des Darge-
stellten noch zur Quelle des Vorbildes. (4bb. 17)
Meiner Meimung nach kann dieses Bild ohne
Namen und Inschrift auf Grund eines um 1600
verdffentlichten — und einen Stich des Dominicus
Custos als seitenverkehrte Variante folgenden'"
- Kupferstiches als Portrit eines ungarischen
Aristokraten 1dentifiziert werden, namlich des
Barons Miklds 11. Palffy."" (Abb. 18) Es ist kein
Zufall, dass Palffy in die représentative Zusam-
menstellung, welche die dsterreichischen hohen
Wiirdentriger, ferner die Mitglieder der Hofbe-
amtenelite und der militdrischen Elite umfasst,
aufgenommen wurde - wie es auch kein Zufall

Abb. 27. Maler in Westungarn: Graf Adam Batthyény, um
1646-1648; Budapest, MNM TKCs (Foto des Museums)

1st, dass er allein darin vorkommt. Er verftigte
namlich tiber Kontakte zum Hof und einen Ein-
fluss, den keiner seiner Zeitgenossen hatte. Am
Hof des Kaisers Maximilian 1. wurde er mit den
Erzherzogen Rudolf und Ernst gemeinsam erzo-
gen, und er war mit den Jungen der 6sterreichi-
schen Aristokratie, aus denen die spitere Fiih-
rungsschicht der Monarchie rekrutiert wurde,
sehr eng bekannt. Ab 1572 war er Mitglied der
Hofhaltung Erzherzog Rudolfs, seine nach oben
fithrende Karriere beginnt aber schon mit der
Thronbesteigung des Erzherzogs im Jahr 1576:
Palfty wird noch in demselben Jahr Oberstsil-
berkimmerer, dann kaiserlicher Kammerer,
1581 ungarischer koniglicher Oberstkéimmerer.
Er wird in demselben Jahr Baron und schlief3-
lich 1582 ungarischer koniglicher Rat. Dane-
ben war er von 1580 bis zu seinem Tod Gespan
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Abb. 28. Maler in Westungarn: Baron (spéter Graf) Miklos
Esterhdzy, 1619/1620; Burg Forchtenstein, Esterhdzy
Privatstiftung (Foto: Manfred Horvath, Eisenstadt/ Wien)

des Komitats Pressburg und Oberhauptmann
der Burg Pressburg. Im Jahr 1584 erreichte er
eine wichtige militirische Position, als er als ers-
ter Ungar zum Befehlshaber der Festung von
Komarom (Komarno, SK) ernannt wurde, die
m der Verteidigung der Kaiserstadt Wien eine
Schliisselrolle spielte. Die Stelle wurde bis zu
jener Zeit, wie auch spiéter, von fremden Ober-
offizieren bekleidet, die vom Hof als zuverlis-
sig angesehen wurden. In Palffys Hofkarriere
spielte eine gewichtige Rolle, dass er 1583 m
Augsburg Maria Fugger heiratete, womit er in
eine der reichsten Bankierfamilien Europas ein-
heiratete.'”

Da Piélfty vor dem Jahr 1580 ausschlief3lich
Hoféamter und keine militéirische Funktion mne-
hatte, lasst sich vermuten, dass das Original ser-
nes Portriits in der Beck’schen Bildnissammlung
- unter Beachtung der Tatsache, dass Palfty auf
dem Bild bereits im Panzer, mit Marschallstab
und einem tiber die Schulter hintibergeworfenen
Marschallstreifen dargestellt wird - frithestens
nach seiner Ernennung zum Oberhauptmann
von Pressburg, also nach 1580, angefertigt wor-
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Abb. 29. Maler in Westungarn: Krisztina Nydary, Gemahlin
des Grafen Miklés Esterhdzy, 1626; Burg Forchtenstein,
Esterhazy Privatstiftung (Foto: Archiv der Verfasserin)

den sein diirfte. Diese Datierung wird dadurch
bestatigt, dass die malerischen Losungen des
Bildes mit denjenigen Stiicken des Portritban-
des gleich sind, die auf die 1580er Jahre zu
datieren sind. Hierzu gehoren neben den Por-
trits der Familie Beck auch die Portrits Kaiser
Maximihians II. und semer Sochne, ferner der
Mitglieder der Familien Thurn, Roggendorf,
Puchhemm und Kielman. Unter letztgenannten
findet sich zum Beispiel das Portriit des Heerfiih-
rer-Zeitgenossen Palffys, Andreas Kielman von
Kielmansegg, zuerst Oberst in Komarom, bald
danach Grenzoberst zu Kanizsa (Kanischa), spé-
ter Grenz- und Kreisoberst m Obermqgarn.100
Samtliche Darstellungen tiber die Mitglieder der
fithrenden Schicht der Hofaristokratie wurden,
gewiss mit gutem Grund, als Arbeit desselben
begabten Kopierers angefertigt.""” Im Fall von

Miklés Pélfty kennen wir weder das Original des
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Abb. 30. Prager Maler: Kristéf Lackner,
Biirgermeister von Odenburg, 1602; Sopron, Soproni
Muizeum (Foto: Archiv der Verfasserin)

Portrats im Beck-Portratbuch noch eme dhnlich
frithe Darstellung von thm, so dass wir seme Per-
son vor allem auf Grund von Portritstichen, die
nach semem Tod angefertigt wurden,""" identifi-
zieren konnen.

Ahnlicherweise kann ein weiteres zeitge-
nossisches Gemilde aus dem Jahr 1580, das
Portrit des Barons Janos Krusics, ungarischer
koniglicher Obersthofmeister, das ungefihr aus
der gleichen Zeit wie das Palffy-Portréit stammt,
mit Verbindungen der ungarischen Aristokra-
tie zum Habsburger Hof in Zusammenhang
gebracht werden. Das Bild haben wir zuletzt im
Katalog der Budapester Ausstellung von 2008
als ein vermutetes Werk von Giuseppe Arcim-
boldo prisentiert."" (Abb. 19) Janos Krusics, der
einer vornehmen alten kroatischen Adelsfamilie
entstammte, siedelte Mitte des 16. Jahrhunderts
nach dem damaligen Oberungarn tber und
bekleidete als emer der erfahrensten Offiziere der
Grenzfestungen des Bergbaugebietes wichtige

Abb. 31. Prager Maler: Péter Pdzmany, spéter Erzbischof von
Gran, 1616; Pannonhalma, Bencés Féapétsag
(Foto: Archiv der Verfasserin)

militirische Positionen.'"” Der ungarische Konig
Maximihan I. (Kaiser Maximilian II.) verlieh thm
1570 den Barontitel und ernannte ithn 1575
zum ungarischen koniglichen Obersthofmeister
(Curiae regiae magister Regni Hungariae); Kru-
sics bekleidete dieses Amt bis zu seinem Tod.''*
Obwohl mit der Eroberung von Buda durch die
Tirken der selbststéndige ungarische Konigshof
aufhorte zu existieren, genoss der ungarische
konigliche Obersthofmeister - trotz der Tatsache,
dass die Wiirde nach 1541 nur symbolisch war -
in dem zuerst in Wien entstandenen, bald aber
nach Prag tibersiedelten gemeinsamen Hof der
Habsburgermonarchie bzw. mnerhalb der Hie-
rarchie der obersten ungarischen Landeswiirden-
triiger eine hohe Stellung. Die Position von Kru-
sics, obwohl er keine tatsichliche Funktion am
Hof austibte, bedeutete in den Augen der ungari-
schen Elite eine der wichtigsten mnenpolitischen
Wiirden, die auch am Hof der Monarchie beach-
tet wurde. Die Wien- bzw. sogar Hoforientiert-
heit der Beziechungen von Krusics spiegeln sich
auch darin wider, dass seine Gemahlin, Katalin
Palffy, ihn in der nahe der Hofburg befindlichen
Augustinerkirche, die im 17. Jahrhundert in den
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Rang emer Hofkirche erhoben wurde und als
Bestattungsort der dem Hof treuen Aristokratie
galt, beisetzen lief3.'"” Eine wichtige Rolle bei sei-
nen Kontakten zum Hof spielte, dass seine Toch-
ter, Ilona Krusics, mit dem Kéammerer Kaiser
Rudolfs 11., Maximilian von Dietrichstein, Sohn
des Obersthofmeisters des Habsburger Hofes,
Adam von Dietrichstein, verlobt war und ihn -
spiiter, nach dem Tod von Krusics - heiratete.''

Das Portrit von Krusics wird diesen biogra-
fischen Fakten und dem Anspruch eines Aristo-
kraten, der zur Elite gehort und seine Position

zeigen will, in vollem Maf3e gerecht. Dadurch ist
seine Wahl zu verstehen: Er beauftragte - auf-
grund der hohen Qualitit des Bildes zu urter-
len - emnen Hofkimstler Rudolfs II., sein Portrét
anzufertigen. Krusics wird auf dem Gemélde mit
einer fast denkmalartigen Ernsthaftigkeit darge-
stellt. Es kann nicht gesagt werden, ob das Gefiihl
der Wiirde, die das Bildnis ausstrahlt, aul die
Eleganz der schwarzen Bekleidung aus Seiden
mit Renaissance-Mustern oder auf die Intensitéit
des Gesichtes und des Blickes zurtickzufiihren

1st. (Abb. 22) Diese suggestive Kraft steht jeden-

Abb. 32. Adriaen van Conflans: Totenbildnis des Grafen Miklés Zrinyi, Verteidiger von Szigetvar, zwischen 1566-1574;
Budapest, MNM TKCs (Foto des Museums)
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Abb. 33. Wiener (7) Maler: Bahrenbildnis von Krist6f Lackner, Biirgermeister von Odenburg, 1631;

Sopron, Soproni Evangélikus Gytijtemények (Foto: Archiv der Verfasserin)

falls in der zeitgenossischen Portriitmalerer des
Habsburger Hofes, die hauptséachlich wohlgefil-
lige Formlosungen anstrebte, ohne Beispiel da.
Mit so wenig so viel auszudriicken, das konnte
man nur in Italien lernen. Das Gemiilde wurde
m Wien oder vielleicht in Prag angefertigt, denn
m Kenntnis der Biografie von Krusics kann man
keme andere Moglichkeit fiir den Entstehungsort
annchmen. Der Kinstler war meiner Meinung
nach wohl Giuseppe Arcimboldo, der ab 1563
am kaiserlichen Hof als Portratmaler (, Hofcon-
terfetter”) angestellt war, und dessen Téatgkeit
wihrend all der Jahre bei fast allen fiir ihn geté-
tigten Auszahlungen auf diese Weise bezeich-
net wurde.""” Das Portriitieren gehorte eben zu
Arcimboldos wichtigsten Aufgaben: Obwohl er
nach zeitgenossischen Quellen die meisten Fami-
lienmitgheder des Hauses Habsburg verewigte, e
lasst sich seme Tatigkeit als Portréiitmaler heute

nicht mehr rekonstruieren.''” Als Grundlage

fiir die Zuschreibung des unsignierten Portrits
von Krusics dienen Arcimboldos inzwischen ver-
schollenes, gemaltes Selbstportriit sowie seine
zwischen 1571-1576 datierte signierte Selbst-
portriit-Zeichnung. " (Abb. 21-23) Auf der Letz-
teren 1st sein Blick ebenso durchdringend und
hypnotisierend, die Darstellung seines distan-
zierenden Charakters ist ebenso emdeutig, wie
beim Portrit von Krusics. Nicht nur aul Grund
des asketischen Gesichtes lassen sich die beiden
Portriats miteinander verbinden, sondern auch
wegen der sensiblen und zugleich kriftigen Pin-
selzeichnung, deren im Ol ausgefiihrtes Pendant
der detailreiche, markant geformte Krusics-Kopf
ist. Wird aber dariiber hinaus die wiirdevolle
Darstellung des Geméldes mit den Kostiiment-
wiirfen von Arcimboldo von 1585 Verglichem121
konnen sogar bei diesen kleinformatigen Figu-
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Abb. 34. Maler in Oberungarn: Bahrenbildnis des Grafen Géspar Illéshazy, 1648; 'oto des Museums)

renskizzen, hauptsichlich in der Behandlungs-  sche Ubereinstimmungen mit dem Bildnis von
weise der Figuren und der Identitit der Typen,  Krusics festgestellt werden. (Abb. 20)

vor allem aber in der monumental wirkenden Die Malerwahl galt am Ende des 16. Jahr-
Gestaltung der Figurenzeichnung, charakteristi-  hunderts seitens des Auftraggebers nicht nur als

Abb. 35. Maler in Oberungarn: Bahrenbildnis des Grafen Gabor lléshézy, 1665; Budapest, MNM TKCs (Foto des Museums)
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die Entscheidung fiir die Person des Kiinstlers,
sondern damit auch als Akzeptanz der jeweili-
gen malerischen Sichtweise und Formkultur -
zusammenfassend kann man sagen: als Akzep-
tanz der kiinstlerischen Ausdrucksweise. Diese
konnte aber gegebenenfalls - im Gegensatz zum
~Modischen®, Erlesenen und von der hofischen
Elite aktuell Bevorzugten - gerade das Einge-
iibte, zur Routine Gewordene, auf das Lokale
Aufbauende und das Traditionelle bemhaltet
haben. Oder aber war die Malerwahl - je nach
Auftraggeber - einfach das Resultat emner vom
Lebenslauf und gesellschaftlichen Verbindungs-
geflecht bestimmten Verbindung zu einem gewis-
sen kiinstlerischen Umfeld, was dann auch das
Endergebnis bestimmte.

Die Portrits von Janos Krusics und Déniel
Kubinyi, Kommandant zu Onod, werden von-
einander nicht nur durch die fiinfzehn Jahre
getrennt — von den beiden ist sogar das élter aus-
sehende Portrét von Kubinyi das jiingere -, son-
dern durch die unterschiedliche Ausbildung der
Maler und vor allem durch die Verschiedenheit
der von ihnen vertretenen #sthetischen Krite-
rien. (Abb. 24) Beide Bilder sind als Produkte der
héfischen Kunst anzusehen, nur ist das kiinstle-
rische Milieu des jeweiligen Hofes anders. Die
eigenartig lapidare Darstellungsweise, der monu-
mentale und martialische Charakter der Figu-
rengestaltung und die Rauhert, die auch neben
den femen Details zu beobachten ist, verbinden
das 1595 gemalte Kubinyi-Bild mit Bathorys
Krakauer Hof und mit der Taugkeit des aus
Breslau stammenden Malers Marcin Kober.'*
Die wiirdevolle Geschlossenheit und das Denken
m gewichtigen grofsen Formen, die auf Kobers
1583 anfertigten Bathory-Portriit zu beobachten
sind'* (Abb. 25), sind auch die wesentlichen Ele-
mente, welche die Darstellung von Kubinyi kenn-
zeichnen. Daneben sind die kraftvolle Plastik
der Gesichtsziige, das Ubergewicht der einheit-
lichen Oberfliche, ferner die markante Kontur
und mnere Zeichnung des Korpers bei beiden
Bildern sehr dhnlich. Das Portrat von Kubimyi
steht in dieser eindeutigen Stilanpassung nicht
allein: Das Portriat Krist6f Thurzds, Kémmerer
des ungarischen Konigs Matthias I1. (Kaiser Mat-

thias I.) und Obergespan der Komitate Zips und
Sdros, aus dem Jahr 1611, verbindet das aul-
fallend statische Gesamtbild sowie die Formen
beherrschende Dekorativitit und die fir die
Spétrenaissance charakteristische Ornamentik
aus betont groféen Motiven auf dem als flache
Oberfliche behandelten Kleid, ebenfalls mit der
Geschmackswelt des siidpolnischen Portriits.'**
(Abb. 26)

Es lasst sich wohl bereits auf Grund dieser
beiden Bilder feststellen, dass in Oberungarn
von den Jahren um 1600 an in der Portritmale-
rei - wie auch in anderen Gattungen der Malerei
und der Bildhauerei - eine starke Bindung an
die Malerei der stidpolnischen Stadte existierte,
und das mn nachweisbarer Form. Was aber nicht
unbedigt mit der geografischen Gegebenheit,
mit der Nihe des benachbarten Gebietes erklirt
werden sollte. Wie sich auch an den Auftrigen
der Hochadeligen feststellen lasst, die sich mit
thren kiinstlerischen Interessen und Anspriichen
an den Habsburger Hof orientierten, so waren
auch m diesen Fillen eher der lebendige Kon-
takt, mehrheitlich die Handels- und Geschilftsin-
teressen ausschlaggebend. Derartige Verbindun-
gen von Déniel Kubinyi sind nicht bekannt, wir
kennen nicht einmal die Art und Weise seiner
Beziehungen zu Krakau. Die Thurzds hatten
aber mit der Region, und zu Krakau selbst, jahr-
hundertelange wirtschaftliche Verbindungen,
so dass man bei thnen diese Richtung der Por-
tritauftrage nicht weiter zu erklaren braucht.
Das Portriat von Kristéf Thurzé kann entwe-
der in der vormaligen polnischen kémglichen
Residenzstadt oder als Werk eines polnischen
Malers sogar in der Zipser Burg (Spissky hrad,
SK), der Burg der Familie Thurzé, angefertigt
worden sein. Dieser Umstand ist aber beziiglich
der Problematik irrelevant. In dieser Schicht der
Gesellschaft wurde die Auswahl des Kiinstlers
nicht durch die Mobilitit des Malers bestimmit.
Das Portréit von Thurzé ist uns - unabhéngig
vom Ort semer Entstehung - als eines der ein-
deutigsten Beispiele der Ausstrahlung der siid-
polnischen Portriatmalerei tiberliefert, welche die
Spiitrenaissance-Betrachtungsweise aus den vor-
ausgehenden Jahrzehnten weitergetragen hatte.

Acta Hist. Art., Tom. 55, 2014
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PORTRATANLASSE UND PORTRATSERIEN

Bisher kénnen wir noch keine genaue Ant-
wort auf die Frage geben, ab wann die Bestellung
groldformatiger Portrits bei der ungarischen
Hocharistokratie zu einer Selbststéindlichkeit
wurde. Es gibt dazu nur wenige Anhaltspunkte,
und wenn wir auf Grund der erhalten gebliebe-
nen Bildnisse eme Antwort suchen, wird diese
aufgrund des unvollstindigen Gesamtbildes
nicht einmal annéherungsweise genau sein. Des-
halb erscheint es viel sinnvoller, die Frage mit
Hilfe der bekannten Inventare des 17. Jahrhun-
derts zu beantworten. Wenn man die aus diesen
Inventaren gewonnenen Erkenntnisse und das
erhalten gebliecbene Bildmaterial sowie die nur
anhand von verschiedenen Quellen bekann-
ten Bilder mitemnander vergleicht, kénnen die
Anfiange im Grofsen und Ganzen - vom Kreis
der Auftraggeber jedoch abhéngig - ungefihr in
den Zeitraum des zweiten Drittels des Jahrhun-
derts gesetzt werden.

Als Grundlage dieser Feststellung dienen
umfangreiche und detaillierte Listen wie zum
Beispiel das Inventar der in der Zipser Burg
von der Familie Thurzd hinterlassenen Einrich-
tungsgegenstiande aus dem Jahr 1638. Bevor Ist-
vén Csdky und dessen Gemahlin Fva Forgach
(Abb. 6) diese Burg als konigliches Geschenk in
Besitz nahmen,'® wurden von der Zipser Kam-
mer, die die Burg in den beiden Jahren zuvor
verwaltete, die dortigen Mobilien inventarisiert.
Dadurch 1st es uns bekannt, dass dort lediglich
vier Portriits gefunden wurden: Zwet von Krist6f
Thurzé - eins davon koénnte das bereits behan-
delte, 1611 gemalte Bild gewesen sein -, sowie
eins von Szaniszlé Thurzé - vielleicht ein Abbild
des 1625 verstorbenen Palatins, des élteren Bru-
ders von Kristéf - und ebenfalls ein Portrit von
Bélint Drugeth von Homonna, Obergeneral des
Firsten von Siebenbiirgen Istvan Bocskai. Letz-
teres Bildnis wurde wahrscheinlich vor 1609, vor
seinem Todesjahr, angefertigt.'* Weitere Bilder
gab es tibrigens - zwetundzwanzig an der Zahl -
lediglich in der Kapelle.'’

In dem 1678 aufgenommenen Inventar der
Burg Trentschin, die sich im Besitz der Familie
Iéshazy befand, werden mit Ausnahme zweier
Bahrenbildnisse von Kinder (dazu kommen wir
spéter) insgesamt sieben Portriits angefiihrt, die
nachweisbar aus der Zeit vor den 1630er Jahren

Abb. 37. Maler in Oberungarn (aus Kaschau?):
Baronin Borbdla Wesselényi, 1662; Budapest, MNM TKCs
(Foto des Museums)

stammten. Dartiber hmaus gehorte die Mehr-
heit der abgebildeten Personen nicht emmal
zur Familie. Zwei Portriits zeigten den fritheren
Eigentiimer der Burg, Jénos Krusics' (das eine
davon konnte das bereits erwithnte Arcimboldo-
Portriit sein), weitere drei verewigten dagegen
Mitglieder der Arwaer Linie der Familie Thurzé:
die Eltern von llona Thurzd, der Gemahlin von
Gaspar Illéshézy, Palatin Gyorgy Thurzé und
Erzsébet Czobor, ferner Imre Thurzd, den Bru-
der von llona Thurzdé. Diese Bilder stammen
nach den Sterbedaten der Dargestellten wohl
aus der Zeit vor 1626. Als frithe Darstellungen
mogen vielleicht noch die Portréts der im Kin-
desalter verstorbenen beiden Sthne von Géspar
Méshazy, Imre und Istvan, hierher gehoren, aber
nur dann, wenn es sich dabei nicht auch um
Bahrenbildnisse handelte.'*”

Die Burgmventare der Batthyanys erwéhnen
vor Mitte der 1630er Jahre keine Bilder, sogar
nach dieser Zeit werden diese ohne zusitzliche
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Abb. 38. Wiener (7) Maler: Sebestyén Dobner, Senator
der Stadt Odenburg, 1607; Sopron, Soproni Evangélikus
Gytijtemények (Foto: Archiv der Verfasserin)

Angaben nur mit ihrer Stiickzahl angeﬁihrt.mo
Allererst werden wir in dem am 7. Oktober
1657 aufgenommenen Inventar von Rechnitz, !
danach in dem im Dezember 1675 begonnenen
Inventar von Gissing der Erwihnung von Por-
trats begegnen.132 Was die Darstellung der Fami-
lienmitgheder anbelangt, werden im ersteren
Inventar zwei, im letzteren vier Bilder erwéihnt:
diejenigen von Adam 1. Batthydny und seiner
Gemahlin Aurora Formentini, aus der Zeit zwi-
schen 1632 und 1653, ferner die von Eleondra
Batthyany und deren Mann, Laszl6 Esterhdzy,
etwa aus der Zeit zwischen 1650 und 1652.
Dartiber hinaus sind mit Ausnahme zweier Bah-
renbildnisse von Kindern aus den Jahren 1619
und 1636" — die im Weiteren noch behandelt
werden - nicht emmal anhand von Rechnungs-
angaben Familienportrits nachweisbar. In Ver-
bindung mit den mventarisierten Stiicken 1st es
durchaus moglich, dass die zwischen 1646 und
1648 datierbare ganzfigurige Darstellung von
Adam Batthyany im Hintergrund mit emem Aus-
blick auf Burg Giissing mit derjenigen identisch
ist, die 1675 i Gissing aufgelistet wurde. '
(Abb. 27) Die nach rechts gerichtete Emstellung
des Portrits lasst vermuten, dass es dazu ein

Acta Hist. Art.. Tom. 55. 2014

Abb. 39. Wiener (7) Maler: Die Gemahlin und Sohn von
Sebestyén Dobner, Senator der Stadt (.'.)denburg., 1607,
Sopron, Soproni Evangélikus Gytijtemények
(Foto: Archiv der Verfasserin)

Pendant gab: Das kénnte das im vorher genann-
ten Inventar erwihnte Portrit von Aurora For-
mentini sein.'”

Das erste bekannte Mobiliarverzeichnis der
Familie Esterhazy, das auch Angaben zu Gemiil-
den enthilt, st die Erfassung der in der Burg
Forchtenstem befindlichen Emrichtungen vom
8. November 1639, also aus der Zeit des Palatins
Miklés Esterhazy."™ Von den dort angefithrten
35 Bildern zeigen insgesamt nur siecben Familien-
mitglieder. Das fritheste davon ist dasjenige, das
Miklés Esterhazy in Trauerbekleidung darstellt,
das heifét, das Portriit konnte nicht lange nach
dem Tod seiner 1619 verstorbenen ersten Gat-
tin Orsolya Dersffy angefertigt worden sein.'”’
(Abb. 25) Unter den Bildern befinden sich zwei
weitere, als Paarstiick angefertigte Bildnisse von
Esterhazy und seiner damaligen zweiten Gemah-
lin Krisztina Nyary - diese Portréits wurden also
nach 1624 gemalt. Fins von diesen kann mit dem
heute vorhandenen, auf 1626 datierten Portréit
von Krisztina Nyary identisch sein," das also,
mit seinem heutzutage nicht mehr bekannten
Pendantstiick, aus dem Jahr nach der Wahl von
Miklés Esterhdzy zum Palatin im Oktober 1625
stammt. (Abb. 29) Im Inventar werden auch noch
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Abb. 40. Maler vom Ende des 16. Jahrhunderts (7):
Orsolya Csaszdr; Budapest,

MNM TKCs, Sammlung von Archivfotos

die Portrits ihrer beider Kinder erwihnt: das
von Laszlé, der 1626 geboren wurde," und das
von Anna Julianna, die zur Zeit der Inventarisie-
rung lediglich 9 Jahre alt war."* Zu diesen Bil-
dern kénnen noch weitere der vorhandenen und
bekannten Werke, die vor dieser Zeit entstanden
sind, hinzugerechnet werden. 141

Der jetzt préasentierte kurze Uberblick ist
zweilelsohne liickenhaft, er konnte aber auf
Grund der bis heute noch partiellen Kennt-
nis der schriftlichen Quellen nicht anders sein.
Trotzdem kann er imsoweit als reprisentativ
gelten, dass er dartiber Informationen liefert,
auf welche Art und Weise die prominenten, in
der Kunstpatronage aktiven Familien und Per-
sonlichkeiten ihre Portrits anfertigen liefden.
Insofern ist er also vermutlich sehr wohl dazu
geeignet, Tendenzen und allgememe Merkmale
anzuzeigen. Zum Teil auf Grund des Verhiltnis-
ses zwischen diesen Zahlen, die in threr Groféen-
ordnung bezeichnend sind, und der Menge der
erhalten gebliebenen bzw. anhand von Quellen-
angaben bekannten Bilder wird klar, dass das
Portratmalen zu dieser Zeit - selten bereits gegen

Abb. 41. Maler in Westungarn: Orsolya Csdszar, um 1626,
Burg Forchtenstein, Esterhdzy Privatstiftung
(Foto: Archiv der Verfasserin)

Ende des 16. Jahrhunderts, aber hauptsichlich
ab der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts - meis-
tens mit irgendeinem Anlass verbunden war.
Emer der nahe liegendsten war die Reise, die
dazu Moglichkeiten bot, vor allem falls sich wiih-
rend des Aufenthalts in der Ferne die Gelegen-
heit ergab, sich in einer das ungarische Niveau
tibertreffenden kiinstlerischen Umgebung por-
tritieren zu lassen. Nach den Aufzeichnungen
des Historikers Istvdn Szamoskozy wurde das-
jenige Portrit, das sich 1593 im Herrenhaus von
Janos Bornemissza, dem Oberster Kanonier und
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Abb. 42. Maler in Weqtunaarn Vllklob ()Iah Erzbischof

von Gran, 1670er Jahre; Burg Fore ht(*llﬁt(“ln Esterhazy
Privatstiftung (Foto: Manfred Horvath, Eisenstadt/ Wien)

spateren Obersten des Siebenbtirger Fiirsten Ist-
van Béathory, befand, in Danzig angefertig[.142
Durch diese lokalisierende Angabe von Szamos-
kozy lasst sich die Zeit des Malens auf 1577 ein-
grenzen: Zu dieser Zeit wurde namlich die Stadt,
an deren Sturm auch Bornemissza teilnahm,
von Béthory erobert."* Das Bild des gelehrten
Humanisten und Biirgermeisters von Sopron,
Krist6f Lackner, wurde 1602 in Prag angefertigt,
wie es die (nachtrigliche) Inschrift seines Bildes
festhale.'** (Abb. 30) Als Gesandter seiner Stadt
besuchte Lackner sogar zweimal den damaligen
Sitz des Habsburgerhofes, wo er im Sommer
1602 wegen der Angelegenheiten semer Stadt
mit dem Présidenten der Hofkammer, Wollf
Unverzagt, fiir eine lingere Zeit verhandelte.'®
Sein Portrit, auf dem auch sein im vorausgehen-
den Jahr verliehenes Adelswappen zu sehen ist,
kann mit diesem Aufenthalt verbunden werden.
Ebenso konnte der wemig spiter zum Primas
von Ungarn ernannte Péter Pdzmany die Gele-
genheit in Prag gehabt haben, sein Portréat dort
anfertigen zu lassen. Er betonte daber seinen
Austritt aus dem Jesuitenorden, indem er sich
m seiner kirchlichen Wiirde als Propst von Turz
(Turiee, SK) - ein Amt, das er nur fiir kurze Zeit
versah - in der weif3en Ordenskleidung der Pri-
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Abb. 43. Hans Seebald Lautensack: Miklds Oldh, Erzbischof
von Gran, 1558, Kupferstich (Foto: Renesancia 2009)

monstratenser, von denen die Propster gegriin-
det worden war, darstellen lief3."* (Abb. 31)
Pazmany bekleidete dieses Amt ab Frithling
1616 nur etwa ein Vierteljahr lang, noch vor der
(offiziellen) Bekanntgabe seiner Ernennung zum
Erzbischof von Esztergom. Wihrend dieser Zeit
war er meistens unterwegs; er verbrachte in den
Monaten August und September die léingste Zeit
i Prag. Es kann also angenommen werden, dass
auch sein Bild zu dieser Zeit gemalt wurde. '’
Quellenhinweise oder Angaben in Zusam-
menhang mit den Werken deuten m verhéltmis-
miifdig grofser Anzahl an, dass Portriits i erster
Linie bestellt wurden, wenn sie sich mit einem
gewissen Stadium oder mit einem besonderen
Ereignis des Lebens des Auftraggebers verbin-
den liefden, oder wenn sie zu einem Zweck oder
aber auf jemandes Bitte angefertigt wurden. Der
Kreis dieser Anlisse zur Portritanfertigung ist
sehr breit gewesen; Bei emigen Gattungstypen
stehen die Werke, die sich mit diesem Phino-
men verbinden lassen, i verhéltnisméaf3ig gro-
{ser Anzahl zur Verfiigung. Einer der héiufigsten
Anlasse zur Verewigung war das letzte Ereignis
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Abb. 44. Karel Skréta - Jacob Sandrart: Titelbild zum dritten Band der Portritfolge von Elias Wideman,

1652, Kupferstich; Budapest, MNM TKCs (Foto des Museums)
Acta Hist. Art., Tom. 55, 2014
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Abb. 45. Elias Wideman: Pal Ivanovich,
General des Paulinerordens, 1652, Kupferstich

(Foto: WIDEMAN 1652/2004)

Abb. 46. Elias Wideman: Miklés Ostrosich, kiniglicher
Kronhiiter, 1652, Kupferstich (Foto: WIDEMAN 1652/2004)

Acta Hist. Art., Tom. 55, 2014

eines Lebens, der Tod. Die Darstellung des Ver-
storbenen erschemt im Bildmaterial von Ungarn
einheitlich als ein Bildtyp des 17. Jahrhunderts.
Eme Ausnahme davon bildet lediglich das noch
vor 1574 angefertigte Todesportrit von Miklds
Zrinyi, das - im Zusammenhang mit einem Epi-
taphsauftrag, der aus einer Rechnung bekannt ist
— dem 1m Wiener Hofmilieu wirkenden Nieder-
lander Adriaen van Conflans zugeschrieben wer-
den kann." (Abb. 32) Von dem darauf folgen-
den, dem frithesten bekannten Beispiel des 17.
Jahrhunderts, dem Portrat von Georg Freiseisen,
Verwalter der Goldkunsthandlung zu Kremnitz
aus 1603,"* bis zum ganzfigurigen Totenbildnis
des Farkas Janoky aus 1698,"" dem spiitesten
innerhalb dieses Jahrhunderts, sind derzeit ins-
gesamt 31 Bahrenbildnisse bekannt - darin auch
die Ereignisse eingeschlossen, bei denen Toten-
bildnisse angefertigt wurden und wahrscheinlich
eine derartige oder dhnliche Darstellung zum
Ergebnis hatten.”! Wihrend der letzten Jahre
tauchten neue Angaben tiber bisher unbekannte
Bilder auf, und bet einigen bereits bekannten
Portrits bestitigte sich auf Grund von Quellen-
hinweise, dass es daber um die Totenbildnisse
bzw. um die Bestellung eines solchen handelte.
In der Mehrheit letztgenannter Fille handelt es
sich um die Mitglieder der Illéshézy- und der
Batthyany-Familie, und mehrere davon betreffen
die Verewigung verstorbener Kinder bzw. bereits
fertiggestellte Totenbildnisse von Kindern.
Bisher wurden die Bahrenbildnisse der Aris-
tokratenfamilien lutherischen Glaubens, die der
Thurzés und Iléshazys, die ihre Landbesitze
m den nordlichen Komitaten des Konigreichs
Ungarn hatten, und der Mitglieder des lutheri-
schen Mitteladels in threm Umfeld fiir die Altes-
ten gehalten, wobel davon ausgegangen wurde,
dass derartige Darstellungen zuerst in diesem
Auftraggeberkreis erschienen sind." Aus den
fiir die frithere Forschung nicht bekannten oder
von dieser nicht eingehend genug untersuchten
Quellen geht aber hervor, dass m West-Transda-
nubien der Brauch, den Verstorbenen in Bildern
zu verewigen (Abb. 33), niamlich in der Familie
Batthyény, sehr frith auftritt - vielleicht nicht
unabhéngig davon, dass diese Familie bis Sep-
tember 1629, als Adam . Batthyany als Erster
zum katholischen Glauben tibertrat, kalvinisti-
schen Glaubens war. Bisher wusste man nicht
davon, dass der Vater von Addm, Ferenc II.
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Batthyény, das Portréit seiner im Herbst 1619
tot geborenen Tochter Dorottya'™ von einem
Maler aus Wiener Neustadt ,schreiben” (d. h.
malen) liefs, von dem frither bereits erwiithnten
Michael Tagly, dessen Name nur anhand von
Rechnungen bekannt ist. Den Zahlungsausgén-
gen nach zu urteilen dauerte die Anfertigung des
Portriits nur einige Tage."”* Aus der Epoche von
Adam I. Batthyany werden héufig Totenbildnisse
erwihnt. Er bestellte zuerst das Bild seines am
2. Juni 1636 verstorbenen halbjihrigen Sohnes
Ferenc und lief$ dafiir einen Maler aus Sopron
bringcn.ls‘r’ Ebenfalls eme neue Information ist
die Erwihnung von 1654 des Bahrenbildnis-
ses von Eleondra Batthydny, der Gemahlin des
Grafen Liszl6 Esterhézy und Tochter von Adam
Batthyany, von dem wir bisher keinerlei Kenntnis
hatten." Der Quelle nach kam der Maler diesmal
aus Kdészeg. Er kann mit Johann Michael Trip-
sius aus Kdszeg identifiziert werden, weil er es
war, der auch die Begribniswappen fiir Eleonéra
Batthyédny anfertigte.””” Auch war das ein Jahr
frithere Bahrenbildnis von Aurora Formentini,
der Gemahlin von Adam Batthyény, wie bereits
erwithnt, seine Arbeit."”® Ebenfalls ist in einem
an Fva Lobkovitz Poppel, die Gattin von Ferenc
Batthyény, geschickten Brief die Rede von einem
Totenbildnis. Danach wurde der Maler in Szent-
gotthard (Sankt-Gotthard) erwartet, um einen der
verstorbenen Enkel von Frau Batthydny, emen
der S6hne von Liszl6 Cséky, zu malen. '

Auf Grund der Quellen wissen wir heute
sowohl tiber die Auftrige der Illéshéazys fir
Bahrenbildnisse als auch die Haufigkeit sol-
cher Auftrige viel mehr. In Verbindung mit
dieser Familie waren [rither nur drei Werke
bekannt: das Bild von Gaspar llléshézy, das sei-
ner Gemahlin llona Thurzé bzw. ihres Sohnes
Gabor Wéshazy. (Abb. 34-35) Alle drei kinnen
entweder in die Mitte des 17. Jahrhunderts oder
in das néchste Jahrzehnt datiert werden. Dass
aber der Gebrauch, Bahrenbildnisse anfertigen
zu lassen, in der Familie auch frither existent
war, lasst sich nur anhand von Erwéhnungen,
in erster Linie aus den 1im 18. Jahrhundert nie-
dergeschriebenen Inschriften von Portriits, die
m der Burg Trentschin aufbewahrt worden
waren, und ebenfalls aus dem Inventar der
Burg von 1678, erfahren.'™ Das fritheste Toten-
bild, von dem diese Quellen berichten, stellte
den 1621 im Alter von zwei Jahren verstorbe-

Abb. 47. Elias Wideman: Gaspar Szunyogh, koniglicher Rat,
1652, Kupferstich (Foto: WIDEMAN 1652/2004)

Abb. 48. Elias Wideman: Janos Téros, Rat der Ungarischen
Kammer, 1652, Kupferstich (Foto: WIDEMAN 1652/2004)

Acta Hist. Art., Tom. 55, 2014
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Abb. 49. Jacob Hoffmann - Jacob Hermundt: Margareta
Christina Gréifin Abensberg-Traun, Gemahlin des Grafen
Gébor Esterhdzy aus dem Trophaeum des Fiirsten Pal
Esterhézy, 1700, Kupferstich; Budapest, MNM TKCs

(Foto des Museums)

7

nen Sohn von Géspar Hléshézy, Adéam, dar.'!

Ein weiteres Bild war ebenso ein Kinderbahren-
bildnis: Es zeigte die Zwillingsohne von Gabor
[léshézy, den 1649 im Alter eines Tages bezie-
hungsweise zweier Tage verstorbenen Gaspar
und Gébor.' Arnold Ipolyi kimnte 1859 ver-
mutlich diese Bilder in der Portritgalerie des
ehemaligen Schlosses der Familie Illéshézy
Nagyszarva (Rohovee, SK) im Komitat Press-
burg gesehen haben. Er erwithnt ohne weitere
Angaben das Portriat mehrerer ., Kinder aufge-
bahrt auf dem Paradebett” (,halotti diszdgyon
kiterftett gyermek*).'*?

Obwohl, dank der Verbindung zu den frii-
hen Bahrenbildnissen lutherischer Adeliger, der
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geistige Hintergrund dieser Darstellungen gut
umrissen werden kann, m dem die gemeimsame
Wirkung des neostoischen Denkens, das zur
Annahme des durch die Vorsehung bestimm-
ten Schicksals rét, und wo auch der Einfluss der
Ars-moriendi-Literatur, die den Abschied vom
Leben und das Hinnehmen des Todes erleich-
tert, sptirbar 1st, und obwohl konkrete Ankniip-
fungspunkte zwischen den Dargestellten bzw.
Auftraggebern der Bahrenbildnisse, den luthe-
rischen Vertretern der Ars-moriendi-literatur
m Ungarn und der Verbreitung der Gattung in
Ungarn bekannt sind, sollte uns die bisher kaum
bewusste Tatsache, dass Eltern dermafien regel-
méfdig das Totenbildnis ihrer kaum geborenen
Kinder anfertigen liefen, zur Vorsicht in der
Beurteilung von Beweggrund und Ziel der Anfer-
tigung dieses Bildtyps ermahnen.'”* Auf Grund
der jingst bekannt gewordenen Angaben sollte
angenommen werden, dass bei diesen Anlédssen
der Schmerz der Eltern, ihre Absicht zur Verewi-
gung und der Wille, ein Denkmal zu setzen sowie
der Fakt, dem Leben tiberhaupt mehr Beach-
tung zu schenken, eine grofsere Rolle spielten, als
bisher angenommen wurde.

Die verschiedenen Stationen der Vorberei-
tungzur Heirat, die Auswahl der Kandidat(inn)en,
die Umwerbung und dann die Verlobung wur-
den durch Portriits begleit(f[.m5 Solche Bildnisse,
die mit einer Eheschliefsung in Verbindung ste-
hen, sind aus Ungarn nicht erhalten geblieben.
Die heute bekannte fritheste Erwiahnung eines
solchen Bildes findet man in der Korrespondenz
von Miklds Pélffy und seiner Verlobten, Maria
Fugger. Im November 1582, ein halbes Jahr vor
threr Hochzeit, bedankt sich Méria Fugger bei
Palfty fir das geschickte Portriit mit threm grof3-
formatigen eigenen Bildnis. Bald schickt sie im
Dezember e kleines Portrit von sich an ihren
Brautigam mit der Bemerkung, dass er es sich
sogar um den Hals héingen kénne.'*

Hinweise auf Werke, die zu solchen Anlis-
sen angefertigt wurden, liefern gelegentlich auch
Stellen i privaten Briefwechseln. ,, Dass Sie mem
Portrat mit Liebe entgegengenommen haben,
nehme ich mit Freude zur Kenntnis; doch nicht
nur mein Bild, sondern auch ich selbst gehore
zu lhnen” (,Az én képemet, hogy kedvesen vette
kegyelmed 6romest értem; de nem a képem csak,
hanem mar magam is a kegyelmedé vagyok™) -
schreibt Miklés Esterhdzy mm Mai 1624, einen
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Monat nach der Verlobung, an Krisztina Nyary,
seine kiinftige zweite Gemahlin.'”” Von Ester-
hézy kennen wir kein Portriit, das dem entspre-
chen wiirde, erhalten ist aber das gemeinsame
Portrit seines Sohnes Pél Esterhazy und des-
sen Verlobter Orsolya Esterhdzy aus dem Jahr
1650, auf dem der traditionellen Ikonographie
der Verlobung entsprechend P4l mit emer Nelke
dargestellt 1st und Orsolya mit einem Blumen-
kranz in der Hand.'"”® (4bb. 36) Auf dem 1662
angefertigten Portriit von Borbdla Wesselényi
signalisiert neben dem Kranz auf ihrem Kopf
auch das Schmuckstiick an ihrer Brust, dass das
vierzehmihrige Médchen eme Braut ist - die
Verlobte von Smmon Kemény, des Sohnes des
kurz zuvor verstorbenen Siebenbiirger Fiirsten
Janos Kemény.'" Wesselényis Portrit steht mit
dieser Verlobung in Verbindung: Darauf verwei-
sen die rote Pracht ihrer Bekleidung, ithre Hand-
schuhe, die das , Erwachsenenwerden® symboli-
sieren, wie auch der Anhénger mit emer mit Pfeil
und Bogen ausgertisteter Cupidofigur, der nach
der entsprechenden Ikonographie das Geschenk
des Briautigams gewesen sein miusste. Dieser
Schmuckstiicktyp war némlich europaweit als
Verlobungsgeschenk sehr populér. (4bb. 37)

Es gab sicherlich viel mehr Anlésse als heute
bekannt, bei denen das Portrit fiir andere — oder
auf die personliche Bitte von jemandem - ange-
fertigt wurde. Die frithesten Beispiele wurden im
Zusammenhang mit der Gruppe der Humanis-
ten in Ungarn oben schon angefiihrt, die sich auf
die Bitte von Hugo Blotius fiir dessen Museum
verewigen lief3en. Es ist wiederum auf Grund von
Quellen bekannt, dass Miklés Palffy und Maria
Fugger gegen 1600 die Portriits threr Sohne, die
m Wien studierten, anfertigen lief3en, um sie der
Schule zu schenken." Anna Franciska Csaky,
die Tochter von Anna Wesselényt und Priorin
der Klarissen in Tyrnau, bat in mehreren Brie-
fen ihren jiingeren Bruder Istvan Csaky d. J., ihr
Familienportrits zu schicken. Sie wollte 1640
auf diese Weise ithre Schwiigerin Méria Perényi
kennenlernen, spiiter bat sie Csédky selbst um ein
neueres Portrit von thm - um dies zusétzlich
zum vorhandenen élteren zu haben.'”" Wie auch
Anna Bornemisza, die 1668 die Darstellung
threr Enkelkinder ,lieb genommen® hat (,,.kedve-
sen vette”), obwohl sie - wie sie es schrieb - viel
lieber die Kinder selbst gesehen hitte, weil ,,der
Maler die Bilder nicht so schrieb [d. h. malte], wie

die Kinder sind” (,nem ligy irta az képeket, az
minemti az gyermekek*)."”

Der personliche und famihiire Charakter
dieser Fille lisst wohl darauf schlieféen, dass
diese Werke, die bei solchen Anlassen angefer-
tigt wurden, ein klemeres Format hatten. Den
Angaben der Inventaren kann man entnehmen,
dass die Anzahl der personlicheren Portrits
damals wesentlich hoher war und sie offensicht-
lich auch eine wichtigere Rolle hatten, als man
es heutzutage anhand der tatséchlich erhalten
gebliecbenen Bildnisse vermutete. Die frithesten
Beispiele gehen wiederum auf das 16. Jahrhun-
dert zurtick. Aus dem Jahr 1581 ist ein in emmem
vergoldeten Silberrahmen gefasstes Portrit des
frither erwihnten Istvan Radéczy, Bischof von
Eger, bekannt, aber auch semn Bischof-Zeitge-
nosse, Zakarids Mosséczy, hatte geméls seines
Nachlassinventars von 1587 ein kleines Portriit
von sich selbst besessen.'” Nicht viel jinger sind
die auf 1607 datierten Familienbilder, die Sebes-
tyén Dobner, Senator der Stadt Sopron, dessen
Frau und seinen Sohn darstellen - sie gelten
heute als einziges bekanntes Beispiel des zusam-
menklappbaren Diptychonportriits in Ungarn.' ™
(Abb. 35-39)

Dagegen kann auf Grund einiger weiterer
Inventareintriige eine grofsere Verbreitung der
kleinformatigen Portrits - zurzeit noch hypo-
thetisch - angenommen werden. Im Inventar
der Wertsachen von Katalin Illéshézy aus dem
Jahr 1658 wird ein derartiges klemes, auf Kupfer
cemaltes Portrat erwiahnt, auf dem thre Mutter
Eva Széchy, die Gemahlin von Géabor [lléshazy,
zu sehen war.'” Auch der Landesrichter Ferenc
Nadasdy hatte in einem der Armarien semer
Kunstkammer in Pottendorf ein kleinformatiges
Bild von sich selbst, das von den sein Vermégen
mventarisierenden osterreichischen und ungari-
schen Kammerbeamten im Februar 1671 aufge-
listet wurde.'™ Die meisten Angaben zu solchen
vertraulich kleinen Portrits finden sich freilich
in den Inventaren der fiirsthchen Familie Ester-
hazy - darunter auch das Portréit von Orsolya
Esterhazy, der ersten Gemahlin des Palatins Pél
Esterhazy, das sie als Méadchen darstellte und
Anfang der 1690er Jahre in einem roten Etui in
der Schatzkammer auf Burg Forchtenstemn auf-
bewahrt wurde.'”” Ein weiterer Emtrag dieses
Inventars stellt klar, dass das in der Fachliteratur
oft erwithnte Portrit, das von dem 15-jihrigen

Acta Hist. Art., Tom. 55, 2014
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Abb. 50. Niirnberger Kupferstecher: Das Titelblatt des
Mausoleums von Ferenc Nadasdy, 1664, Kupferstich;

Budapest, MNM TKCs (Foto des Museums)

Pal Esterhazy 1650 in Tyrnau angefertigt wurde
und 1thn in der Rolle eines Jesuitenschuldramas
als Judit darstellte, nach der Beschreibung des
Inventars ebenfalls kleinformatig war.'® Von
diesem Bild ist heute eine ganzfigurige Kopie
vom Ende des 17. Jahrhunderts erhalten.'™ Die
Beschreibung des kleinformatigen urspriing-
lichen Bildes erwihnt aber auch ein weiteres,
bisher nicht beachtetes Portrit des jungen Ester-
hazy, das thn m Méannerbekleidung darstellte.
Wegen der gemeinsamen Erwihnung kann
nicht ausgeschlossen werden, dass dieses Werk
parallel zu dem klemen ,,Rollenbild* angefertigt
wurde. 1%

Diese kleinen, manchmal sogar als Mima-
tur zu bezeichnenden Portrits kénnten bei der
Zusammenstellung der Ahnengalerien eine recht
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Abb. 51. Maler in Westungarn: Stammesfiirst Géza in der
Ahnengalerie der Batthydnys, erste Hiélfte der 1670er Jahre;
Budapest, MNM TKCs (Foto des Museums)

wichtige Rolle gehabt haben. Darauf weisen
zumindest die Beispiele aus der an Bildern wie
an geschriebenen Quellen dhnlich reichen, gut
dokumentierten Esterhdzy-Sammlung hin. Das
m der ersten Hilfte der 1690er Jahre angefer-
tigte, bereits erwihnte Inventar der Burg Forch-
tenstein benennt ein kleines Bild von Orsolya
Csaszar, der Mutter der ersten Gemahlin von
Miklés Esterhédzy, Orsolya Dersffy, das in emer
ladula aufbewahrt wurde.'® Nicht auszuschlie-
f2en 1st, dass sich diese Angabe auf diejenige
Miniatur bezieht, die uns heutzutage nur noch
anhand eines Archivfotos bekannt ist,'®% und von
der angenommen werden kann, dass sie vielleicht
aus der Zeit von Orsolya Csészar, vom Ende des
16. Jahrhunderts, stammt. (Abb. 40) Das Inventar
von 1690 listet noch bisher nicht veroffentlichte
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Abb. 52. Maler in Westungarn: Janos Hunyadi in der
Ahnengalerie der Batthyanys, erste Halfte der 1670er Jahre;
Budapest, MNM TKCs (Foto des Museums)

Hinweise auf weitere Portrits auf, die sich in der-
selben ladula befanden: Es waren die Eltern des
Palatins Miklés, Ferenc Esterhdzy und Zséfia
Hléshézy,'™ sowie ein gewisser Istvin Esterhazy,
dessen Bildnis in demselben Posten mit dem
Bild von Orsolya Csészar erwihnt wird."™ Bei
der dargestellten Person, dessen Portrit zusam-
men mit denen anderer Familienmitglieder vom
Ende des 16. Jahrhunderts aufbewahrt wurde,
konnte es sich um Istvan Esterhazy, den Bruder
von Miklés handeln, der 1596 als Mitglied des
Heeres von Miklés Palffy den Tod fand.'® Es ist
bekannt, dass die spiter an die Furstenwiirde
gehobenen Esterhdzys in der zweiten Halfte des
16. Jahrhunderts noch zum Kleinadel des Komi-
tats Pressburg gehorten, was in diesem Fall so
viel bedeutete, dass sie eigentlich nicht zu der

Abb. 53. Maler in Westungarn: Kristéf Batthyény in der
Ahnengalerie der Batthyénys, erste Hélfte der 1670er Jahre;
Budapest, MNM TKCs (Foto des Museums)

Gesellschaftsschicht zihlten, in der damals der
natiirliche - und auch in die Praxis umgesetzte
- Anspruch bestand, Bilder von den Familien-
mitgliedern anfertigen zu lassen. Dank dem Ver-
bindungsgeflecht des Vaters, Ferenc Esterhazy
war aber ihre Lage doch anders. Dieser war als
Vizegespan des Komitats Pressburg und Fami-
liaris von Antal Verancsics, des Erzbischofs
von Esztergom, durch seine vorteilhafte Heirat
zu einem Verwandten der Familien Illéshazy
und Palffy geworden, dartiber hinaus wurde er
auch durch seine behordliche Karriere in emen
Gesellschaftskreis gehoben, in dem diese Art der
Lprivaten Représentation” - man koénnte es so
formulieren - einfach dazugehorte.'®

Aus der Ahnengalerie der Esterhazys sind
(mehrere) ganzfigurige Portriits von Ferenc Ester-

Acta Hist. Art., Tom. 55, 2014
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THILA REX HONNORVAL CACE -
dorum, Dacorum, ) Letus Orbia,‘qug\e DeEr,

Abb. 54. Attila ,Rex Hunnorum® im Mausoleum von
Ferenc Nadasdy, 1664, Kupferstich; Budapest, MNM TKCs
(Foto des Museums)

hazy und Zsdfia llléshézy, ferner von threm Sohn
Istvan bekannt, deren Anfertigungszeit in die Zeit
des Palatins Pél Esterhazy, in die 1680er Jahre,
gesetzt werden kann.'®” Obwohl von den im
Inventar erwihnten kleinformatigen Vorbildern
kemes erhalten 1st, kann man auf Grund ihres
nachgewiesenen Vorhandenseins darauf schlie-
{3en, dass sie fir die grofsformatig ausgefiihrten
Varianten als Vorlage dienten. Wie auch die vor-
her erwihnte Miniaturdarstellung von Orsolya
Csészér, nach der Palatin Miklés Esterhézy ihr
grof3formatiges, ganzfiguriges Portréit anfertigen
lief?, das in der Sammlung der Burg Forchtenstein
als eines der ersten Stiicke der Familiengalerie
erhalten ist."® (Abb. 41) Das elegante, anspruchs-
voll fein gemalte Bild wurde néamlich gleichzeitig
mit der auf das Jahr 1626 datierten Darstellung
von Krisztina Nyéary, Gemahlin des Palatins,
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Abb. 55. Hofmaler von Pal Esterhazy: Attila in der
Ahnengalerie der Esterhézys, um 1670-1680;
Burg Forchtenstein, Esterhazy Privatstiftung
(Foto: Manfred Horvath, Eisenstadt/Wien)

(Abb. 29) angefertigt.'"™ Vielmehr, die beiden Bil-
der kénnen aul Grund der Ubereinstimmungen
m der Formgestaltung mancher Details sogar als
die Arbeiten desselben Malers eingestuft werden.
Dank ihres Verwandtschaftsgeflechts verfiigten
die Esterhdzys vielleicht auch tiber eine authen-
tische Darstellung von Miklés Oldh, Bischof
von Esztergom, denn Orsolya Dersffy, die erste
Gemahlin von Miklds Esterhdzy, miitterlicher-
seits mit dem Erzbischof verwandt war. Das auf
Burg Forchtenstein aufbewahrte ganzfigurige,
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Abb. 56. Der Stammesfiirst Lehel in dem Mausoleum, 1664,
Kupferstich; Budapest, MNM TKCs (Foto des Museums)

unten auch mit emer Inschrift und mit dem Wap-
pen des Erzbischofs kompletierte Portriit, das auf
Grund semer Stilmerkmale zwar wahrschemlich
eine Bestellung des Palatins P4l Esterhazy war,'”
steht doch wegen der Einstellung des Gesich-
tes und der Detailzeichnung der Gesichtsziige
dem einzigen authentischen Portrit von Mikl6s
Olah, das 1558 von Hans Sebald Lautensack
angefertigten, sehr nahe.'”" (Abb. 42-43) Da das
Gemiilde spiegelbildlich eingestellt ist, ist es mit
Sicherheit keine Kopie des Kupferstiches. Dass
man in diesem Fall viel eher ein gememsames
Vorbild in Betracht ziehen sollte, zeigt ein schein-
bar unwichtiges Detail: Man sieht den Erzbischof
aul dem Blatt von Lautensack mit einem Gebets-
buch und einem Rosenkranz, ferner mit Hand-

Abb. 57. Hofmaler von P4l Esterhazy: Fiktive Darstellung
von Gyorgy Esterhazy (14. Jh.) in der Ahnengalerie der
Esterhazys, um 1670-1680; Burg Forchtenstein, Esterhézy
Privatstiftung (Foto: Manfred Horvath, Eisenstadt/Wien)

schuhen dargestellt. Letztere sind aber nicht nur
tiberfliissig, sondern passen zusammen mit den
vorgenannten Attributen kaum zu seinen Hén-
den. Es 1st zu vermuten, dass die Handschuhe
kompositorische Bestandteile der Vorlage waren,
die von dort durch den Kupferstecher tibernom-
men und durch die charakteristischen Attribute
des kirchlichen Berufs ergéinzt wurden. Aber
der Erzbischof ist auf seinem ganzfigurigen Por-
triit aus dem Esterhazy-Besitz ebenfalls mit den
Handschuhen dargestellt, sodass zwischen den
beiden Darstellungen msoweit emn Zusammen-
hang annehmbar 1st, dass man emn heutzutage
unbekanntes gemeinsames Vorbild postuliert.
Wie bereits erwiihnt, werden die groffor-
matigen Portriits im zweiten Drittel des Jahr-
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Abb. 58. Hofmaler von Ferenc Nadasdy: Baron Laszlé Révay,
ungarischer koniglicher Rat, 1645; Burg Forchtenstein,
Esterhazy Privatstiftung (Foto: Archiv der Verfasserin)

hunderts 1mmer zahlreicher, auch wenn das
Zettalter der Erstellung von Ahnengalerien noch
nicht begonnen hat. Vielmehr zeigen uns einige
der bekannt gewordenen Fille, dass die gegen
Ende des Jahrhunderts vervollstandigten Por-
triitgalerien in erster Linie nicht mit den Reihen
der Familienportrits angefangen wurden. Das
kann teils gerade auf Grund der aus den Quellen
bekannten Fakten behauptet werden, wie z. B.
der bereits erwihnten, von Johann Ledentu fir
Adam Batthyény 1642 aus dem Vorrat angebo-
tenen (aber im Batthyany-Besitz nicht nachweis-
baren) historischen Folge, mit Portriits der Erzbi-
schofe Ferenc Forgach, Péter Pazméany und Sieg-

Acta Hist. Art.. Tom. 55. 2014

Abb. 59. Hofmaler von Ferenc Nadasdy: Baron Tamas
Mikulich, 1646; Burg Forchtenstein, Esterhézy Privatstiftung
(Foto: Archiv der Verfasserin)

fried Kollonich sowie des Siebenbiirger Fiirsten
Gabor Bethlen, oder wie die der zwolf Herrscher-
portriits, die 1637 von Friedrich Stoll ebenfalls
fiir Batthyany gemalt wurden.'” Es kiinnen aber
auch diejenigen erhalten gebliebenen Bildnisse
hier herangezogen werden, die im Inventar von
Miklés Esterhazy aus dem Jahr 1639 aufgelistet
wurden,"” nimlich die Doppelbilder der Kaiser
Ferdinand 1I. und III. mit ithren Gemahlinnen,
das Portriat des Erzherzogs Leopold Wilhelm,
spiterer Statthalter der Niederlande, ferner zwei
Portriits des ungarischen Koénigs Matthias 1.,
von denen eines ithn auf dem Ross zeigt - um
nur diejenigen Bilder zu erwihnen, die zeitlich
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Abb. 60. Hofmaler von Ferenc Nadasdy: Gaspér Szunyogh,
ungarischer koniglicher Rat, 1650; Burg Forchtenstein,
Esterhazy Privatstiftung (Foto: Archiv der Verfasserin)

sicher emgrenzbar sind. Und falls man auch die
spater noch zu erwihnende Portréitgalerie des
Landesrichters Ferenc Nadasdy hinzurechnet,
m der Bilder seiner Zeitgenossen sowie Person-
lichkeiten des 6ffentlichen Lebens der vorheri-
gen Generation zu finden waren - die Friihesten
davon wurden noch vor 1646 gemaltl% -, dann
scheint sich das Gesamtbild, was den Charakter
dieser Sammlungen anbetrifft, eher in Richtung
der Serien Virt tllustri zu verschieben. Die Verin-
derung, die das Portritmalen in grof}em Mafie
betraf, und was man 1m tibertragenen Smne
als ., Wasserscheide” bezeichnen diirfte, begann

Abb. 61. Cornelis Sustermans (?): Gréifin iva Forgach,
Gemahlin des Grafen Istvan Csaky, 1638, Detail; Budapest,
MNM TKCs (Foto des Museums)

jedenfalls nach der Mitte des 17. Jahrhunderts
als Resultat zweier einflussreichen Serien: einer-
seits als Folge der von Elias Wideman angefertig-
ten Portritserien, und davon m erster Linie der
dritten Centuria von 1652, mit Bildnissen von
hundert vornehmen ungarischen Personen,'”
andererseits des durch die Unterstiitzung des
Grafen Ferenc Nadasdy 1604 in Nirnberg mit
dem Titel Mausoleum regni apostolici regum et
ducum veroffentlichten Kupferstichbandes mit
ungarischen Herrscherdarstellungen, in deren
Mittelpunkt die nationale Vergangenheit des
Landes stand.

Die Portritstiche vornehmer ungarischer
Personen enthaltenden, 1646 und 1652 verdf-
fentlichten Wideman-Folgen und deren Auswir-
kungen (Abb. 44) wurden in der Fachliteratur
bereits dfter behandelt.'” Trotz alledem wissen
wir heute immer noch nicht, wer — und aus wel-
chem Grund - die Absicht hatte (oder hatten),
die ungarische Aristokratie durch diese monu-
mentale Zusammenstellung mit der eigenen
Gegenwart zu konfrontieren, wie sie in dhnlicher
Weise vom Grafen Ferenc Nadasdy auf ihre Ver-
gangenheit aufmerksam gemacht wurde durch
die Herrscherdarstellungen des auf seine Kosten
herausgegeben Mausoleums. Diese Frage ist auch
deshalb von Relevanz, weil sie vielleicht auch die
Antwort enthélt, warum Widemans Centuria
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Abb. 62. Cornelis Sustermans: Erzherzogin Maria Theresia
Josepha, Tochter des Kaisers Ferdinand I11., um 1653;
Wien, Kunsthistorisches Museum, Schloss Ambras
(Foto: HEINZ 1963)

aus dem Jahr 1652, die heute unter dem Titel
lcones... bekannt ist, und ausschliefilich Teilneh-
mer des ungarischen offentlichen Lebens und
Politk, Landeswiirdentriiger, staatliche Amts-
triiger, leitende Personlichkeiten der Kirche und
Komitate, ferner hochrangige Soldaten darstellt,
msbesondere m den néichsten Jahrzehnten des
Jahrhundertes eme so prigende Auswirkung
ausiiben konnte. (Abb. 45-45) Denn dabei han-
delte es sich nicht nur um die Auswirkung der
Serie auf die Méannerportrits und die Herausbil-
dung der Merkmale eines Archetyps der Adel-
portrits, die die Komposition ebenso wie die
Ikonographie beriihrten und fiir lange Zeit Gel-
tung hatten. Es war also nicht nur das Zustande-
kommen der bildlichen Stereotypie des ,,ungari-
schen Adelsherrn®, sondern bedeutet auch einen
Auffassungswandel im breiteren Sinne, der als
Akzentverschiebung in der Selbstrepréisentation
des ungarischen Hochadels in Erscheinung tritt
und sogar die Frauenportrits erreichte.
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Dieser Wandel in der Selbstbetrachtungs-
weise, der mit der Veroffentlichung der lcones...
und dem einheitlichen Auftritt der ,,Stindena-
ton” in Portriits zusammenhing, scheint mir
die Erklarung fiir die Tatsache zu liefern, dass
die westeuropéische Tracht von den ungari-
schen Frauenportrits vom 17. Jahrhundert an
vollstandig verschwand, und die hochrangigen
Frauen auf ihren Bildern konsequent in ungari-
scher Tracht in Erscheinung getreten sind. Dass
dahiter nicht die Anderung der Mode gestan-
den hat, beweisen die damaligen Dokumente. In
thren Garderoben waren die nach westlichem
Geschmack gemachten Kleidungsstiicke weiter-
hin vorhanden und tauchen auch in Mitgiftsver-
zeichnissen auf. Auch die Rechnungsangaben
tiber Kleideranfertigungen bezeugen in diesem
Bezug keine /‘.Xlrlderumge1r1.197 Was sich dnderte,
war also die Absicht selbst: Dass die Portrits
fortan die adeligen Frauen als Mitglieder der
ungarischen Adelsgesellschaft zu verewigen hét-
ten, was als Phinomen insbesondere bei den
Portriits der Damen der sonst dem Hof gegen-
tiber loyalen Aristokratenfamilien sehr aufféllig
ist. Vielsagende Beispiele dafiir sind die beiden
Portrits von Anna Jilia Nadasdy-Esterhazy, die
mm einem Abstand eines Jahrzehntes angefertigt
wurden. 1645 tritt sie auf dem Bild, das man
dem Hofmaler Cornelis Sustermans zuschrei-
ben konnte, nach westeuropéischer, es kénnte
sogar behauptet werden, nach Wiener Mode
angezogen in Erscheinung108 (Abb. 63), withrend
ste auf dem auf 1656 datierten, von Benjamin
Block angefertigten Portriit schon i ungarischer
Tracht zu sehen ist. (Abb. 67)

Dieses Phinomen kann auch im Famili-
enportrittbuch der Esterhazys, das die Fami-
lienmitgheder auf Kupferstichen darstellt, im
Trophaeum..., verfolgt werden. Hier kommen
die Damen ab den 1650er Jahren bis kurz vor
Ende des 17. Jahrhunderts nur i ungarischer
Tracht vor."” Danach aber erscheinen in dieser
Folge die aus auslindischen Aristokratenfami-
lien stammenden Frauen der Sohne Pal Ester-
hazys geméals der franzosischen Mode gekler-
det™ (Abb. 49), wie auch von jener Zeit an - im
Grunde genommen mit Ausgang des mit dem
Sieg tiber die Tirken sein Ende gefundenen
17. Jahrhunderts - die ungarische Tracht auch
auf den Frauenportrits anderer Familien nicht
mehr ausschliefSlich vorkommt, wihrend gleich-
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Abb. 63. Cornelis Sustermar
Burg Forchtenstein, Esterhézy Privatstiftung
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Abb. 64. Benjamin von Block: Graf (spéter Fiirst) Pal
Esterhazy, Kammerer, ungarischer koniglicher Rat, 1655;
Burg Forchtenstein, Esterhdzy Privatstiftung

(Foto: Archiv der Verfasserin)

zeitig auch zahlreiche andere Phénomene der
hofischen Kultur alter Art verschwinden.

Em anderer Wechsel in der Portritrepri-
sentation der ungarischen Aristokratie steht mit
dem von Landesrichter Ferenc Nadasdy 1664 in
Nurnberg verotfentlichten Mausoleum... in Ver-
bindung."" (Abb. 50) Diese Darstellungen hun-
nisch-ungarischer Heerfithrer und ungarischer
Komige i emer reprisentativen Kupferstich-
serie bedeuteten keinen geringeren Ansporn fiir
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Abb. 65. Benjamin von Block: Griifin Orsolya Esterhézy,
Gemahlin des Grafen Pal Esterhdzy, 1659;
Burg Forchtenstein, Esterhazy Privatstiftung
(Foto der Privatstiftung)

die Portriitgattung in Ungarn, als das Auftreten
eines Anspruchs, dass der Adel seine eigene Ver-
gangenheit mit den Anfingen der ungarischen
Geschichte verkniipfen sollte. (Abb. 54-55) Eimige
wenige, dafiir aber &ufSerst bezeichnende Ber-
spiele sprechen dafiir, dass man den Beginn der
Erstellung der Ahnengalerien in das der Verof-
fentlichung der Mausoleum-Stiche folgende Jahr-
zehnt setzen sollte. Die Familienmitgheder, die
Protagonisten der Vergangenheit waren, gerieten
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zu dieser Zeit ns Blickfeld des Interesses. Die vor-
handenen Familienportriits wurden ab dieser Zeit
mit den Portrits der mehr als emne Generation
vorher lebenden Ahnen erginzt, bzw. mit den
Stichen der denen 1im Mausoleum folgenden Dar-
stellungen der ganz frithen Ahnen. Die Anfange
der Ahnengalerien lassen sich also nicht durch
die einfache Anhiufung der von Zeit zu Zeit ange-
fertigten Famihenportrits erkléren, sondern ihr
Ursprung liegt darm, dass in der Gesellschaft die
Ansicht die Oberhand gewinnt, die Vergangenheit
der Familie bewusst in Form von Portréts zu pra-
sentieren. Innerhalb des 17. Jahrhunderts sind
die Serien von Familienportriits erst ab dieser Zeit
als ,Ahnengalerien” zu bezeichnen, weil selbst
diese Bezeichnung eine gewisse zeitliche Weite in
Bezug auf die dargestellten Personen voraussetzt.

Als  néchsthiegende Beispiele gelten die
Batthyany- und Esterhazy-Portréatfolgen, die auf
den Mausoleum-Kompositionen basieren. 1673
erdffneten schon die Bilder von zwéll hunnisch-
ungarischer Heerfiihrer die Ahnenreihe in der
Batthysény-Portriitgalerie.®”*  (Abb. 51) Nicht
viel spiiter folgen ihnen, als Werke desselben
Malers und unter Verwendung der Mausoleum-
Stiche, die Darstellungen Koémg Stephans des
Heiligen, Gouverneur Janos Hunyadis, Konig
Matthias” I. (Hunyadi), ferner seines Feldherren
Pal Kinizsi bzw. die Portriits des Auftraggebers
Kristof Batthyany und seines Vaters Adam 1.
(Abb. 52-53) Diese Serie wird im Laufe des 18.
Jahrhunderts um die (fiktiven? ) Darstellungen der
Vorfahren der Familie, die im 16. Jahrhundert
lebten, erweitert, ferner um das Portrit Adam 1.
Batthyéanys, des letzten Mitglieds der Familie im
17. Jahrhundert. Somit wurde die Bilderfolge zu
einer echten Ahnengalerie umgestaltet.*”

Em @hnlich genauer Zeitpunkt kann fiir die
Anfange der anderen Bildnisfolge, der Esterhazy-
Ahnengalerie, nicht gegeben werden. Sie besteht

aus emer beachtlichen Menge Portrits und ist
mit der Epoche des Palatins Pal Esterhdzy zu
verbinden. Aber die in mindestens zwel Exem-
plaren in Burg Forchtenstein vorhandenen Bil-
der der hunnisch-ungarischen Heerfiihrer, fer-
ner die Darstellung einiger Esterhazy-Ahnen und
Familienmitglieder, die auf Grund der genauen
Ubernahme  der  Mausoleum-Kompositionen
angefertigt wurden®”* (Abb. 56-57), setzen eine
Zeitgrenze fir Esterhdzys Absicht fest, ab wann
er an das Erstellen einer Ahnengalerie gedacht
haben kénnte. Dariiber hinaus wird die Mehr-
heit der Bilder der Zeitgenossen in der Galerie,
die gleichzeitig zu den teils fiktiven, teils retro-
spektiven Portriits angefertigt wurden, auf die
1670/1680er Jahre datiert, was mit den Anga-
ben der nach 1690 angefertigten Portratinventa-
ren in Burg Forchtenstein iibereinstimmt.”"”

Eine Ahnliche Tendenz ist auch bei der
Portritgalerie der Illéshazys zu beobachten.
Sie wurde mit emner Herrscherfolge ergénzt, zu
der - geméf? des Wortgebrauchs des Schreibers
des bereits zitierten Inventars der Burg Trent-
schin von 1678 - auch die Bilder von dreizehn
Huralten Konigen® gehorten. Auf Grund ihrer
Anzahl ist anzunehmen, dass diese den Darstel-
lungen der hunnisch-ungarischen Heerfiihrer
mm Mausoleum entsprechen konnten. Dartiber
hinaus werden 1m Inventar neunzehn Kaiser-
portriits und vier Bilder ., des Konigs Matthias®
aufgelistet. Nach der unterscheidenden Bezeich-
nung handelte es sich wahrschemlich nicht um
Konig Matthias I1., den zum Kaiser gekronten
Habsburg—Herrscher.20(’ Obwohl wir heute von
den Erwiihnten kein einziges Bild identifizie-
ren konnen, das einen Illéshazyschen Ursprung
hat, darf man wohl in dieser Zusammenstellung
- mindestens zum Teil - die serienméifdige Uber-
nahme der Kompositionen der Mausoleum-Bil-
der vermuten.

HOFKUNSTLER UND SICH INTEGRIERENDE ARISTOKRATEN

Da uns durch die Auftrige der bedeutends-
ten Aristokratenfamilien die frithesten Adapta-
tionen der Mausoleum-Stiche bekannt sind, stellt
sich logischerweise die Frage, ob Graf Ferenc
Nadasdy selbst, der den Band herausgab, auf
Grund der Mausoleum-Kompositionen Ahnen-
galerieportriits anfertigen liefd. Die Antwort ist

negativ: Die Familienportrits, von denen die
Inventare der Nadasdy-Schlosser berichten und
deren Anzahl kaum das Dutzend tiberschreitet,
stellen 1hn selbst, seine Gemahlin und die Kin-
der dar. Auch keines der wenigen (zum Teil nur
in der Form einer Kopie) erhalten gebliebenen
Portriits der Nadasdy-Ahnen lisst sich mit den
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Abb. 66. Benjamin von Block: Graf Ferenc Nadasdy, Landesrichter, 1656 ‘ g oto des Museums)
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,

njamin von Block: Grifin Anna Julianna Esterhézy, Gemahlin c

Budapest, MNM TKCs (Foto des Museums)
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Abb. 68. Benjamin von Block: Graf (spéter Fiirst)

Pal Esterhdzy, um 1666; Debrecen, Déri Mizeum
(Foto: Archiv der Verfasserin)

Mausoleum-Stichen in Verbindung bringen.207
Und das, obwohl Nadasdy sehr ernstes Inter-
esse an der Portritgattung zeigte, was auch sein
Bibliothekinventar beweist, in dem - als Aus-
nahme in semer Epoche - auch sechs verschie-
dene Verotfentlichungen mit Portréitstichen auf-
gelistet sind.?"® Von seinem besonderen ,ikono-
graphischen™ Gespiir zeugt auch seine ehemals
aus 45 Stiicken bestehende Portritgalerie von
Zeitgenossen, die er durch seine eigenen Hofma-
ler anfertigen lief2." Von den darin befindlichen
39 ganzfigurigen Portrits sind heutzutage min-
destens 24 in Burg Forchtenstein, in der Samm-
lung der Esterhazy-Familie, anzutreffen.”""
(Abb. 55-60)

Diese Portratgalerie von Nadasdy, die uns
in ihrer Gesamtheit ausschlief3lich nur noch
anhand von Inventarangaben bekannt ist,
enthielt die Darstellungen der Hauptwiirden-
triiger des ungarischen koniglichen Hofes, die
ein Amt zwischen 1645 und 1655 bekleideten,
sodass Nadasdy auf diese Weise die Portréitgale-
rie der aktuellen hichsten Landeswiirdentréiger
des koniglichen Hofes errichtete.”'’ Ein dhnli-
ches Vorhaben, die Zeitgenossen, hauptséichlich
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die Personen des politischen und o6ffentlichen
Lebens, in Form einer Bilderfolge zu verewigen,
ist aus den Uberlieferungen und Quellen des 17.
Jahrhunderts in Ungarn nicht bekannt. Jeden-
falls hangt der Beginn des Zustandebringens
der Galerie von Zeitgenossen offensichtlich mit
der Tatsache zusammen, dass Nadasdy 1646
durch seme Ernennung zum ungarischen koénig-
lichen Obersthofmeister in die Rethe der héchs-
ten ungarischen Landeswiirdentriger trat. Mit
dieser von individueller lkonographie gekenn-
zeichneten ,,Serie der Amtstrager” machte er
seine Position in der Hierarchie der obersten
Wiirdentriiger des Landes deutlich, wie er auch
spater hiufig mit gutem kennerischem Gespiir
die Reprisentationsmoglichkeiten des Portréts
zu nutzen wusste. Wie insbesondere in Fillen, in
denen er neben semer Verbundenheit zur unga-
rischen Aristokratie auch seine immer enger wer-
dende Bindung an die Aristokratie des Habsbur-
gerreiches zeigen wollte.

Nach Erkenntnissen der neueren, die politi-
sche Laufbahn des Landesrichters zunehmend
klarenden Forschungen, hat der in seiner Hofpo-
sition nach und nach aufgestiegene und mimmer
weiter nach oben strebende, sich mehr und mehr
m die Reihen der Wiener Vornehmen einglie-
dernde Nadasdy m seiner privaten Umgebung
m Verbmdung mit der Reprisentation in ers-
ter Linie eben das vor Augen gehalten, was er
bei den osterreichischen hohen Wiirdentrigern
erfahren hatte.*'” Die Wiener Integration und
die Teilhabe an den dortigen hofischen Kreisen
- mit all den erwarteten AufRerlichkeiten - gal-
ten némlich als feste Grundlagen auch fiir die
Amtskarriere der ungarischen Aristokraten.?'?
Vor diesem Hintergrund ist leichter verstand-
lich, dass in der kiinstlerischen Ausstattung der
Burg Pottendorf in Niederosterreich, die von
Nadasdy seit 1660 als Hauptresidenz benutzt
wurde, neben einer Galerie von Portriits seiner
ungarischen Zeitgenossen auch Elemente der
Reprisentation des Habsburgerreiches ihren
Platz fanden.?"* Sowohl die auf Deutsch als auch
die auf Ungarisch geschriebenen Inventare von
Pottendorf erwiéhnen den ehemaligen Kaisersaal
der Burg, von dessen Ikonographie aber m die-
sen Dokumenten nichts mitgeteilt wird.*"> Die
Inventare erwiéhnen auch keme Emrichtungs-
gegenstinde, die die Benennung rechtfertigen
bzw. erkliren kénnten, sodass nur angenommen
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werden kann, dass der Saal nach der Verzierung
seiner Wande oder der Decke benannt wurde.
Aus dieser Hinsicht war er vielleicht der Decke
des Romer Saals und des Osterreicher Saals im
Schloss Windhaag von Joachim Enzmilner bei
Linz dhnlich. Nadasdy kénnte ja von dem dort
verwirklichten, das Heilige Rémische Reich
betreffenden Programm auf Grund der Kupfer-
stiche von Clemens Beutler, die in der Topografie
von Caspar Merian 1656 veroffentlicht wurden,
mindestens beziiglich der Thematik, Kenntnis
gehabt haben.*'

Die Reichsikonographie befand sich nach-
weisbar in Form emer Kaiserportriitserien, von
denen i den deutschsprachigen Inventaren der
Burg Pottendorf sogar drei aufgezihlt werden,
wihrend Nadasdy keine ungarischen Herrscher-
serien hatte. Eine der Kaiserfolgen bestand aus
zehn Stiicken, eine andere aus fiinfzehn - beide
stellten die Mitglieder des Hauses Habsburg
dar>'” Von der Letzteren konnte festgestellt
werden, dass sie den zwischen 1558 und 1569
erstellten Kupferstichen von Francesco Terzio,
das heif3t den Darstellungen des Bandes Imagr-
nes Genlis Austriacae, folgte, der im Auftrag Frz-
herzog Ferdmands von Tirol zusammengestellt
wurde. 218 W ogegen von der dritten, die im unga-
rischsprachigen Inventar®'" als .die Bilder der
zwolf heidnischen Kaiser” (,, Tizen Ket Pogany
Csasarok Kepe®) erwithnt wird, angenommen
werden kann, dass sie die Adaptation der damals
populéren, zwolf romische Kaiser darstellenden
Stichserie des Aegidius Sadeler war.”" Jeden-
falls begegnete man in der zweiten Halfte der
1660er Jahre in der kiinstlerischen Ausstattung
von Pottendorf, die heutzutage nur noch anhand
von Inventaren zu rekonstruieren ist, einem mit
Hilfe der Portriits auf das Reich der Habsburger
zielenden Programm, das sonst in Ungarn ein-
zigartig war. Ber aufsergewohnlichen Anlédssen
wurde dies auch durch besondere Dekorationen
erginzt, wie z. B. den aus , kupfernen” Kaisersta-
tuen bestehenden Gartenschmuck, den Nadasdy
anlisslich des Besuchs Leopolds 1. und seiner
Familie 1668 in Pottendorf ausstellen lief3.**!

In der Einrichtung Nadasdys niederosterrei-
chischer Residenz wurde also die reichsbezogene
Reprasentation teils eben durch diese Portréit-
folgen verwirklicht. Parallel dazu spielten solche
Portriits in Sarvar, der uralten ungarischen Burg
der Familie, die er als Stammburg betrachtete,

vor einem anderen ikonographischen Hinter-
grund eine Rolle. Wihrend Nadasdy im Prunk-
saal der Sarvarer Burg mit Hilfe der Fresken,
welche die Schlachten des fiinfzehnjihrigen
Krieges gegen die Tiirken verewigten, dem Solda-
tenruhm seines Grofsvaters Ferenc Nadasdy, des
.Schwarzen Bei”, ein Denkmal setzte, stattete er
den grofien Saal des anderen Fliigels der Burg
mit zwanzig ganzfigurigen ., Generalportrits®
(-, Generals-Bildt*) aus. Das waren also - gemif3
dem damaligen Sinn der Benennung und dem
Wortgebrauch des Inventars - Bilder der 6ster-
reichischen und auslindischen Befehlshaber der
Tiirkenkriege in Ungarn.*** Das bedeutet, dass
durch diese Portrits der wichtigen Heerfiihrer
auch der militéirischen Beteiligung des Habsbur-
gerreiches mnerhalb des Bilderprogramms von
Sarvar ein gewichtiger Platz eingerdumt wurde.
All das zusammen weist als eine gut erkenn-
bare Absicht darauf hin, dass Nadasdy mit dem
kiinstlerischen Programm seiner Residenzen,
das sich vor allem in den Portrits manifestierte,
eine bewusst geplante .,doppelte Reprasenta-
tion” betrieb, und sich dadurch als e Mitglied
der beiden Eliten zeigte: sowohl als emen Aris-
tokraten, der dem Habsburger Hof nahe stand,
wie auch als Landesrichter einen fiihrenden
Hauptwiirdentriger des Konigreichs Ungarn.
Damit kann erklart werden, dass er sich durch
die Portrits - im Gegensatz zur Mehrheit der
aristokratischen Auftraggeber Ungarns - nicht
mit seiner eigenen, mit der Landesgeschichte
verbundenen familidren Vergangenheit umgab.
Die Botschaft von Nadasdys Portritreprasenta-
tion betraf ihn selbst: Sie brachte seinen wirkli-
chen - oder erwiinschten - Stand innerhalb sei-
nes gesellschaftlichen Umfelds zum Ausdruck.”’

Die Anspriiche in Zusammenhang mit den
Portriits reflektieren sich auch in der Malerwahl,
zumindest bet solchen Werken, deren Erstellung
eine gewichtigere Begrindung zugrunde liegt.
Der Meister des auf 1645 datierten Ganzfiguren-
bildnisses von Nadasdys Gemahlin Anna Jdha
Esterhazy diirfte der Wiener Kammermaler Cor-
nelis Sustermans sein — und zwar auf Grund des
Portrits, das der Kiinstler von Erzherzogin The-
resia Maria Josepha, Tochter Ferdinands III.,
malte. Man kann das sich miteinander verwandt
zeigende Lichtspiel der sich schléngelnden Dra-
perien, wie auch das bemahe gleiche Muster der
Bekleidung von Anna Jilia bzw. des Vorhangs
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Benjamin von Block: Graf Adam Zichy, Kammerer, ischer koniglicher Rat, 1685; Mtizeum Cerveny Kamern
1 \ ; \
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auf dem Portrit der Erzherzogin, ferner die
Ubereinstimmungen der eigenartig zickzackarti-
gen Kantenlichter hervorheben.* (Abb. 62-63)

Es 1st mit grofder Sicherheit festzustellen,
dass zum Bild von Anna Juilia Esterhazy auch ein
Pendantstiick mit der Darstellung von Nadasdy
gemacht wurde, wie auch mit Sicherheit festge-
stellt werden kann, dass beide Portrits von thm
selbst bestellt wurden. Zur Zeit der Anfertigung
threr Portréits war Anna Julia bereits mit Nadasdy
verhetratet, und aus der emndeutigen Ausrichtung
der Pose ergibt sich, dass sich auf der heraldisch
wichtigeren Seite urspriinglich das Pendantstiick
ihres Gemahls befunden haben sollte. Dass die-
ses Frauenportriit als alleinstehendes Bild, ohne
das des Pendants, in der Sammlung Esterhazy
tiberliefert 1st, 1st wohl auf die Tatsache zurtick-
zufithren, dass der zum Haus Habsburg in vol-
lem Maf3e loyale Pél Esterhazy vom konfiszierten
Vermogen des wegen Hochverrats vor Gericht
gestellten und auch hingerichteten Nadasdy nur
diejenigen Portriits tibernahm, die fiir thn nicht
Lkompromittierend” waren. Das bedeutet, dass
er die seines unbequem gewordenen Schwagers
kemeswegs tibernehmen konnte - wie es uns in
Zusammenhang mit den nach Burg Forchten-
stein gelangten Stiicken der ., Zeitgenossengale-
rie” Nadasdys bekannt ist.*” Auch die gut rekon-
struierbaren Umsténde des Bildauftrages bewei-
sen das ehemalige Vorhandensein des Nadasdy-
Portriits als Pendant und bestitigen auf diese
Weise die Rolle von Nadasdy als Auftraggeber.
Der Anlass zur Anfertigung des Bildnispaars
diirfte nédmlich seine Ernennung zum konigh-
chen Rat im Oktober 1645 gewesen sein, denn
die Bilder wurden danach angefertigt. Am 22.
November 1645 hat sich Nadasdy in Linz auf-
gehalten, um den EFid als koniglicher Rat abzu-
legen, dann verbrachte er - wie es aus seinem
Itinerartum hervorgeht - beinahe zehn Tage in
Wien,?° teilweise vielleicht wegen der geplanten
Erwerbung von Eisenstadt, was er in einer Ein-
gabe vom November an die Hofkammer bean-
tragte.”>’ Die Bestellung der Portriits (zusammen
mit etwaiger Ubergabe von Vorbildern) diirfte
jedenfalls mit setnem Wien-Aufenthalt nach der
Ernennung zum Rat in Verbindung gesetzt wer-
den, weil sein bisher bekanntes Itinerarium zeigt,
dass er - einen spéteren Dezemberbesuch ausge-
nommen - zu einem anderen Zeitpunkt mner-
halb des Jahres nicht in Wien verweilte.

Abb. 70. Benjamin von Block: Terézia Jakusich, Gemahlin
des Grafen Adam Zichy, 1685; Miizeum Cerveny Kameri
(Foto des Museums)

Der Zusammenhang zwischen dem kiirzlich
erhaltenen Hofamt und dem an den von der
Wiener Aristokratie beschéftigten Maler erteilten
Auftrag fir das 1645 datierte Portriit des Ehe-
paars Nadasdy stellt kemen Emzelfall dar - es
geht lediglich um einen der vielleicht frithesten
Falle. Man kann sogar auf Grund von weiteren
Beispielen annehmen, dass diejenigen Portriits,
die in Wien aus einem édhnlichen Anlass eventu-
ell von emem Hofkiinstler angefertigt wurden, als
wichtige Begleiter des gestiegenen Prestiges und
der Integration m die Welt des Hofes betrach-
tet werden sollten. Es tauchen aus der zweiten
Halfte des 17. Jahrhunderts in den Auftrigen
der hofnahen Hochadeligen mehrere solche Bei-
spiele auf: Somit ist das Phanomen - zumindest
als eine Hypothese - der Betrachtung wert.

Die Reihe der Beispiele kann sowohl mit
einem Portriit Graf Pal Esterhdzys wie auch
Nadasdys fortgesetzt werden. Esterhdzy wurde
am 19. Mirz 1655 kaiserlicher Kiammerer und
am 1. Juh, zur Zeit des ungarischen Landtages,
ernannte thn Ferdmand 1Il. zum ungarischen
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Abb. 71. Jan Thomas: Schutzmantelmadonna, 1663; Gydr, Egyhazmegyei Kinestar és Konyvtér
(Foto: Zoltan Hasznos)
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koniglichen Rat*® Auf demselben Landtag
wurde Ferenc Nadasdy vom Koénig zum Lan-
desrichter berufen, das heifdt, er hatte ithn auf
das zweithochste 6ffentliche Amt gehoben. Thre
Bildnisse wurden von dem, zu jener Zeit aus
dem Hallenser Hof in Wien ankommenden Ben-
Jamin Block gemalt. Die beiden Auftriige waren
wahrscheinlich als Reaktion auf den Erhalt der
genannten Positionen gedacht; die Folge der
Bilderdatierungen erlaubt uns néamlich keine
andere Einordnung. Die Monographie tber
Block belegt, dass er sich in den letzten Julitagen
des Jahres 1655 von Halle nach Dresden auf
den Weg machte. Es ist nicht bekannt, wie viel
Zeit er dort verbrachte. Er geriet in Wien durch
seinen Onkel Daniel Friedrich Block, Domherrn
zu Bautzen, mit Nadasdy m Kontakt, der dem
Maler danach bis 1659 regelméfdig Auftrige
erteilte.”” Die erste Aufgabe fiir Block in Ungarn
war trotzdem nicht e Portriit von Nadasdy,
sondern jenes von Pal Esterhdzy, das mit der
Datierung 1655 versehen ist. Das koénnte sich
wohl auf die letzten Monate des Jahres beziehen,
weil der Maler, wie wir wissen, erst im Herbst in
Wien ankam.*™ (Abb. 64) Das Pendantstiick die-
ses Bildes von Esterhdzy, das Bild semer Gemah-
lin Orsolya Esterhazy, konnte zu dieser Zeit aber
nicht mehr gemalt werden. Nach der Datierung,
die wihrend der neulich durchgefithrten Res-
taurierung zum Vorschein kam, wurde es als
die letzte Arbeit von Block in Ungarn vor semer
Abreise nach Italien, am Anfang des Jahres 1659,
angefertigt.**! (Abb. 65) Block arbeitete niamlich
von Anfang des Jahres 1656 an wahrscheinlich
fiir Nadasdy. Das auf 1656 datierte Portrétpaar
von Ferenc Ndadasdy und dessen Gemahlin
konnte seine erste Arbeit fiir den Landesrichter
gewesen sein, der auf diese Weise micht lange
nach semer Ernennung fiir diese Amtsposition
verewigt wurde.” (Abb. 66-67)

Mit der Reise nach ltalien brach der Kontakt
des Malers zu seinen Auftraggebern in Ungarn
nicht endgiiltig ab. Wenn Block, der sich spé-
ter in Regensburg niedergelassen hatte, wegen
gelegentlicher Auftrige des Kaisers nach Wien
kam,** arbeitete er auch fiir ungarische Aristo-
kraten - so z. B. gegen 1666 wieder fiir Graf P4l
Esterhazy, von dem er ein elegantes halbfiguriges
Kabinettportriit anfertigte. *** (Abb. 68) Die recht
mtime Annéiherungsweise, die fiir die damaligen
ungarischen Bildnisse nicht charakteristisch ist,
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Abb. 72. Raphael Sadeler nach Matthias Kager: Vorderseite
in Bavaria Sancta... von Matthias Rader, Miinchen 1615,
Kupferstich (Foto: Archiv der Verfasserin)

beschert dem Portrit mit gewéhltem Stil und
Hofgeschmack emen besonderen Stellenwert,
der sich auch dadurch offenbart, dass darauf
- im Gegensatz zu den gewohnten Anspriichen
der Auftraggeber - keinerler Elemente, die den
Status der Dargestellten anmerken lassen kénn-
ten, vorhanden sind. In den etwa zwanzig Jahre
spateren Arbeiten des Malers, auf den Portrits
des Grafen Adam Zichy, der ab 1680 koniglicher
Kammerer und ab 1685 koniglicher Rat war,
und seiner Gemahlin, gerieten erneut Repriisen-
tationsanspriiche in den Vordergrund.™ Das
durch eine gegliickte Mischung der ungarischen
Portrattradition und der héfischen (Frauen-)
Portritmode verwirklichte Bilderpaar liefe sich
auf Grund des auf 1684 datiertes Bildnisses
von der Erzherzogin Maria Antonia,”*® Tochter
des Kaisers Leopold 1., aber hauptsiachlich auf
Grund der grofden Ahnlichkeit der malerischen
Merkmale auf den beiden Frauenportrits, mit
dem letzten Wien-Aufenthalt von Block i Ver-
bindung setzen. Der Anfertigungszeitpunkt der
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Abb. 73. Frans Luyex und Werkstatt: Graf Pal Batthyény,
1662-1668, Detail; Kittsee, Schloss Batthydny-Strattmann
(Foto: Archiv der Verfasserin)

Abb. 74. Frans Luyex und Werkstatt: Graf P4l Batthyany,
1662-1668, Detail; Kittsee, Schloss Batthydny-Strattmann
(Foto: Archiv der Verfasserin)

Zichy-Portriits, 1685, blieb m der nachtriglich
angebrachten Inschrift auf dem Bildnis der Gréa-
fin Terézia Jakusich erhalten: Das war sogleich
auch das Jahr der Ernennung von Adam Zichy
zum ungarischen koniglichen Rat.**” Die Uber-
einstmmung des Datums ist e guter Grund

fiir die Annahme, dass die Ursache des Maler-

Acta Hist. Art.. Tom. 55. 2014

auftrags auch i diesem Fall das Erreichen emer
hoheren Position war. (Abb. 69-70)

In den erwdhnten Werken geht es nicht
darum, den Amtsstatus anzuzeigen, vielmehr
hatten die Aristokraten in Ungarn solche Ereig-
nisse als Anlass dazu genommen, den Por-
triitgeschmack und die Portritanspriiche der
Hofaristokratie auf beispielfolgende Weise in
thre personliche Reprisentation zu tibernehmen.
Wie vielseitig die Bildsprache der Gattung war,
zeigt das als Schutzmantelmadonna-Darstellung
gemalte Gruppenportriit, das Nadasdy 1663 den
flamischen Maler Jan Thomas, der nicht lange
vorher zum Hofmaler ernannt wurde, anfert-
gen lief3. " (Abb. 71) Mit diesem Auftrag setzte
er emnem fiir thn sehr wichtigen und ehrenvollen
Anlass ein Denkmal: Er fungierte als Director
einer dreitiigigen Beratung (., Consilium*) was in
Anwesenheit eines Teils der auf dem Bild darge-
stellten Personen statt fand. Die Beratung wurde
wegen des bevorstehenden Feldzugs gegen die
Tiirken von Leopold I. emberufen und im Juni
1663 an der Laxenburger Sommerresidenz
des Herrschers abgehalten. Nach ihrem Ende
betraute der Kaiser Nadasdy mit einer leiten-
den militirischen Aufgabe. Das Bild wurde auf
Grund der Zusammensetzung der Dargestell-
ten und der sich schnell verindernden polit-
schen Situation nicht lange nach der Beratung,
noch vor Anfang September des Jahres, bestellt.
Neben den Anwesenden, dem an der Seite des
Kaisers knienden Nadasdy, dem Erzbischof von
Esztergom und anderen hohen kirchlichen und
weltlichen Wiirdentriigern, die um den Schutz
der mit der Ungarischen Krone gekrinten Maria
- Patrona Hungariae - bitten, erschemt - mit
dem Riicken dargestellt - auch Papst Alexander
VII. als Vermittler der Interessen des Konigreichs
Ungarn bei Jesus, der die Landkarte des Lan-
des segnet. Die Quelle dieses Details, das auch
Nadasdys kennerische Wahl belegt, erkennt man
m dem Frontispiz-Stich der 1615 verdffentlich-
ten Bavaria Sancta, in einer Arbeit des Raphael
Sadelers d. A.** (Abb. 72)

Das  neuerdings bekannt  gewordene
anspruchsvolle ganzfigurige Portrit Pal Batthy4-
nys,”*" des Sohnes von Adam 1. Batthyény,
unterscheidet sich von den bisher behandelten
Beispielen dadurch, dass der Anlass dazu nicht
bestimmt werden kann. Es i1st nAmlich nicht
bekannt, ob der Erhalt irgendeiner hofischen



PORTRATS, MALER, MAZENE

Wiirde oder emes Titels dabei eine Rolle spielte.
(Abb. 73-74) Doch im Fall des jung verstorbenen
Grafen st es vielleicht gar nicht notig, emnen derar-
tigen Grund anzunehmen: Zum Bekanntwerden
in héfischen Kreisen brauchte er kemen durch
eine Position gewonnenen ., Hintergrund®. Seine
Mutter, Aurora Formentini, war die Hofdame
der Tochter Kaiser Ferdmands 11., der Erzherzo-
ginnen Maria Anna und Cecilia Renata. Die Erz-
herzogimnen hatten zu Aurora, wie ithre Korres-
pondenz belegt, auch mehrere Jahre nach ihrer
Heirat mit Batthyany (1632) ein intimes und ver-
trautes Verhiiltnis.**' Ein erwihnter Protagonist,
gelegentlich Teilnehmer dieser Korrespondenz,
war auch der jingere Bruder der Erzherzogin-
nen, Erzherzog Leopold Wilhelm, der spitere
Statthalter der Niederlande, der als Folge dieser
personlichen Bekanntschaft®* mit dem kleineren
Sohn von Aurora Formentini an seimen Kontakt
zu 1thm eventuell sogar nach dem Tod der Grifin
erinnert haben kénnte. Dafiir spricht jedenfalls
die Tatsache, dass P4l Batthyany, obwohl er am
Hof kein Amt mit protokollaren Verpflichtungen
innehatte, im Dezember 1661 an den damals
schon alternden Erzherzog Leopold Wilhelm,
als emnziges Mitglied der Familie Habsburg, eine
Emladung zu seiner néiher riickenden Hochzeit
schickte.”*

Die Malerwahl des jungen Batthyany unter-
mauert diese Kontakte zum Hof. Sein Portrit
lasst sich mit Werken von Frans Luycx, dem von
Erzherzog Leopold Wilhelm beschéftigten flémi-
schen Maler, Verknﬁpfenf“ mit der Anmerkung,
dass es sich dabei um ein Werk handelt, das -
anhand der malerischen und Formlosungen des
Bildes - hichstwahrscheinlich unter Mitwirkung
der Werkstatt von Luyex angefertigt wurde. Da
aber die Oberflache des Bildes und msbesondere
die linke Seite - also der ganze Hintergrund, die
Inschrift inbegriffen, sowie Batthyanys Schwert
haltende Hand und auch bestimmte Teile des
hellroten Mantels - Spuren einer spéteren Uber-
malung aufweisen, dies erschwert wesentlich die
Beur[eﬂung.2'}5 Abgesehen vom Zustand des Bil-
des sprechen die charakteristischen und deko-
rativen malerischen Merkmale der Darstellung
fiir den Kiinstler aus Antwerpen, der in kaiser-
lichen Diensten — ab 1638 als Kammermaler -
m Wien titig war. Das Portrét kann wegen der
wirkungsvollen, metallenen Téne und der bewe-
gungsvollen dynamischen Lichtbehandlung der
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Abb. 75. Frans Luyex: Johann Georg I1., Kurfiirst von
Sachsen, um 1652; Praha, Obrazdrna Prazského hradu
(Foto: PoLLEROSS 2013)

glanzenden Oberflichen der hilafarbenen Bekler-
dung, wegen des zum Selbstzweck gewordenen
Spieles der sich schlingelnden Lichter an den
Kleiderkanten mit dem eigenartigen, unverwech-
selbaren Malstil von Luyex verbunden werden.
Das Bild steht dem um 1652 in Prag fiir die
Kurfiirstenserie angefertigten Portréiit des Malers,
dem Kniestiick Johann Georgs II. von Sach-
sen, am nichsten™ (Abb. 75), withrend es auf
Grund seiner Farbenwelt, des hellrot-orangen-
tarbenen Mantels des ungarischen Aristokraten
mit einem der dekorativsten Werke von Luyex,
dem Portriit von Erzherzog Ferdinand Karl, eine
gewisse Verwandtschaft aufweist.”*” Wegen der
Tatsache, dass Batthyany in einer stark seitlich
gedrehten Position dargestellt ist, 1st es auch dies-
mal bemahe sicher, dass das Bild auch ein Pen-
dantstiick, das Portrit semer Gemahlin Katalin
Méshazy, hatte. Auf dieser Grundlage und unter
Beachtung des Todesjahres des Malers konnte
das Bild zwischen 1662 und 1668 angefertigt
worden sein.

Luycx, der von Erzherzog Leopold Wilhelm

sehr hoch geschiitzt und seit dessen Briisseler Zeit
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von thm immer wieder beschéaftigt wurde,”* malte

als Hofportratist neben seinem Patron ofters wei-
tere Familienmitglieder des Herrscherhauses.
Trotz der Tatsache, dass er einer der produktivs-
ten Portritmaler des Wiener Hofes war, der aufer
der Herrscherfamilie auch einem breiten Auftrag-
geberkreis der osterreichischen und Reichsaris-
tokratie zur Verfiigung stand, sind unter semen
Auftraggebern kaum ungarische Personlichker-
ten bekannt. Sein Name tauchte bisher lediglich
m Zusammenhang mit dem 1648 verstorbenen
Adam Erdddy auf.** Die Begriindung dafiir, dass
man mit seinen fir die ungarische Elite angefer-
tigten Arbeiten auch auf andere Weise rechnen
sollte, liefert em Rechnungsvermerk der Wiener
Hofhaltung Leopold Wilhelms: . Franz Leux

khay/serlicher] cammermaller” bekam 1649 vom

Hofpfennigmeisteramt 176 Gulden fiir ein Por-
triit des Erzherzogs, das Leopold Wilhelm nach
Auskunft des Eintrags tiir Graf Pélfty anfertigen
lief3.”" Man kann in diesem Fall also davon aus-
gehen, dass der Erzherzog, der sich zu jener Zeit
als Statthalter gerade in Briissel aufgehalten hat,
mit seinem eigenen Bildnis - als Reaktion auf die
Wabhl Pal Palffys zum Palatin im Mérz 1649 - die
Ehre erwiesen haben wollte. Diese Verkniipfung
des Portratauftrags mit Palffys Aufstieg m der
staatlichen Hierarchie war eme Geste gegentiber
dem mit osterreichischen Aristokratenfamilien
verwandten und auch vom Hof anerkannten Gra-
fen, der dort grofies Ansehen genoss, und mani-
festierte sich diesmal in Form emnes fiir diesen
Anlass angefertigten Portréts von einem Mitglied
der kaiserlichen Familie.
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ANMERKUNGEN

Vorliegende Studie ist eine tiberarbeitete und erweiterte
Fassung eines Beitrags, der im Studienband zur Ausstellung an-
lasslich des 550. Jahrestags der Thronbesteigung von Matthias
Corvinus veroffentlicht wurde (BuzAst 2008). Auf die einzelnen
Stellen dieser Studie wird, abgesehen von einigen Hinweisen,
im Weiteren nicht weiter verwiesen. - An dieser Stelle méchte
ich auch meinen Dank gegeniiber Peter Kirdly, Musikhistoriker
(Kaiserslautern-Budapest) fiir seine selbstlose kollegiale Hilfe
mm Zusammenhang mit der Ubersetzung sowie Pastor Markus
Lutz, Lautenmusikforscher (Bad Buchau) wegen der sprachli-
dwn Kontrolle des Textes zum Ausdruck bringen.

' GARAS 1953,

2 CENNERNE WILHELMB 1954; CENNERNE WILHELMB 1955,
Rozsa 1960; CENNERNE WILHELMB 1966/67; GALAVICS 1987,
G\l AVICS 1990; GALAVICS 2001; GALAVICS 2009,

5 CENNERNE WILHELMB 1937 RoOzsa 1973; Rozsa 1991;
GALAVICS 1996; Térténelem - kép 2000; BuzAst 2001a; ROZsA
2004; Rozsa 2006; BuzAst 2011.

*PIGLER 1956; BuzAst 1975; CENNERNE WILHELMB 1976;
CENNERNE WILHELMB 1997; BuzAst 2001; BuzAst 2001b.

> Katalog Budapest 1988 BuzAsi 2002 STIBRANA 2006.

°Rozsa 1939 BuzAst 1()% GALAVICS 1998; GALAVICS
2004; GALAVICS 2006/2()()7 BL/N 2007; BuzAsi 2010 Kot -
TAI 2012; BUBRYAK 2013. Ferner die bisher verotfentlichten
Arbeiten und mitgeteilten Ergebnisse des 2008 angefangenen
interdisziplinédren Forschungsprojektes ,,A 17. szdzadi ariszto-
krata udvari kultira forméai Nadasdy Ferenc mecenatirajanak
példajan. Forrasok és tanulményok® [, Ferenc Nadasdy: Fr-
schemungsformen der Hofkultur im Ungarn des 17. Jahrhun-
derts. Quellen und Studien”] (s. www.barokkudvar.hu). Die
beteiligten Forscher sind: Péter Kirdly (Hofmusik), Erika Kiss
(Goldschmiedekunst, Kunstkammer), Katalin Toma (Struktur
und Funktionsweise des Nadasdy-Hofes), Noémi Viskolez (M-
zenatentum von Nadasdy auf dem Gebiet der Literatur und
Biicherkunde), Enikd Buzasi (Nadasdy-Residenzen, Kunst-
sammlung, Malerei).

Kalaloo Budapest 2008; Mdtyds kirdly 6riksége 2008.

8 Kaful()(f Bratislava 200() Renesancia 2009.

Y BANRE \v Kaprossy 10)6 BorTro 1960, Borrio 1962;
BADAL 1975; BADAL 1976; HORVATH 1978; HORVATH 1979,
Sc HUHMACHER 1991; FIDLER I-1V.

" Die aktuelle Bent-nnung der einst zum historischen Un-
garn gehorenden Stidte wird nur bei deren erstem Vorkom-
men angegeben.

' Zum Beispiel Hans Thiergarten (1534-um 1550) und
dessen Sohn, Jeremias (1553-um 1569): FIDLER IV, 243-244;
Hans Finck / Finckl (1578-um 1589): FipLER 11, 207; AKL
XL, 95; Hans Georg Heller (1591-um 1598): FIDLER 11, 214;
Sigmund Prickl / Brickl / Preckhell (1629-um 1646): GARAS
1953, 139 (mit élterer Literatur); FIDLER I, 88; FIDLER 1V,
228; HaupT 2007, Nr. 589; Matthias Zimmermann (1645-um
10)8) FiDLER IV, 252, - Alle mit Pressbur ger Provenienz.

2 BANREVY-KAPOSSY 1956, 52 (Nr. 115), 53 (Nr. 131, 141-
143), 190 (Nr. 152, 153, 15 ) 192 (Nr. 193, 204). Uber Lici-
nios Arbeiten in de1 Preeeburtrer Burg neuerdingb Renesancia
2009, 44, 285, ferner Nr. 179-180 (I. Medvecky). Zur Tétig-
keit von Giulio Licinio (1527-nach 1593) siehe noch: THIEME-
BE( KER XXIIIL 1929, 194.

3 Fiir die 7usammenfaeeuno der Problematik siehe: MED-
VECKY 1998; MEDVECKY 2009; MEDVECKY 2009a. Zahlreiche
neue Angaben zum Lebenslauf von Malern, die in Preschau
(Presov, SK) titig waren, prisentiert anhand der Stadtakten:
BODNAROVA-CHMELINOVA 2000, 235-242, die Quellen infor-
mieren aber nicht tiber ihre Arbeiten.

% GARAS 1953, 134, mit &lterer Literatur. Neuerdings Ga-
ravics 2008, 58; Renesancia 2009, Nr. 200, 220, 288 (alle:
F. Gutek).

1> GARAS 1953, 136, mit dlterer Literatur; MEDVECKY 1998,
122; Barok 1008 451-452, Nr. 186; GArLAvics 2008, 60-61;
Renesancia 2009, Nr. 216 (J Medvec k}) Die 1904 von Istvén
Gréh ancefer'tlote Aquarellkopie des Epitaphs (Aquarell auf
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Papier, 880 x 788 mm) befindet sich in Budapest, in der Plan-
sammlung der Forster Kozpont (friiher genannt als Behorde
fiir den Schutz des kulturellen Erbes), siche: Katalog Budapest
2008, Nr. V-24 (A. Miké). Im Zusammenhang mit Jacob Khien
werden die Verwandtschaftsverhiltnisse dcr mehrere Genera-
tionen tbergreifend aktiven Kimstlerfamilie tberblickt von
Ecsepy 20141 130-131.

103 die auch heute noch existierenden gemalten Epitaphe
der St.-Jakobs-Kirche in Leutschau (Levoca, SK): Das sind das
Epitaph von Georg Buchwald, 1602, Daniel Hirscher, 1608,
das der Frau von Lorenz Greff, 1609 sowie das Epitaph von
Hans Wollf, 1626, Marta Teuffel, 1638, Matthias Rompauer,
1640. Die neueste Literatur zu diesen Denkmiéilern mit einem
Ausblick auf die ilteren: LUDIKOVA-MIKO-PALFFY 2006; GA-
LAVICS 2008, 58-60, 71-72; Renesancia 2009, Nr. 217, 218,
219,221, 202 (alle: ] Medwecks)

7S, zum Bei sispie 2| den Maler Friedrich Strobel aus Kaschau
(Kosice, SK), der in den Stadtakten zwischen 1583 und 1598
nur als Mirglicd der Stadtversammlung und des Rates erwiihnt
wird. Arbeiten von ihm sind nicht bekannt. KEMENY 1903,
340; GARAS 1953, 73, 144. Uber Samuel Spillenberger, Maler
aus Kaschau, stehen zwischen 1640 und 1669 sehr viele An-
gaben zur Verfiigung, doch diese nur wegen seiner im 6ffentli-
chen Leben der Stadt gespielten Rolle, wegen seiner Kirchen-
funktionen bzw. im Zusammenhang mit der Tatsache, dass er
Mitglied der Malerzunft war. Dagegen wird blof3 eine einzige
Arbeit von ithm erwiihnt, ein Totenwappen. GARAS 1953, 141-
142, mit viel élterer Literatur. Neuerdings tiber Spillenberger:
J: ANKOVICS 2007, 245.

B Wenn man solche Angaben nur bis zur Mitte des 17.
Jahrhunderts betrachtet, mdl‘r( von den Ungarn ein gewisser
Hans Weiss aus T}Tngu (Trnava, SK) zwischen 1590 und
1594 in Bibersburg (Cerveny Kamen, SK) neben Wappen
auch die Schlosskapelle aus, dartiber hinaus malte er zwei
Historien neu, nachdem er die alten entfernt hatte (FIDLER 1V,
248). Fiir die Pélffys arbeitete an einem unbekannten Werk
ebenfalls in Bibersburg 1586 ein Maler aus Tyrnau, der sich
auf seinen Rechnungen ,,Niclas Paul, Mahler zu Ttrna® nann-
te (HorvATIT 1978, 189; ferner FIDLER IV, 225), ein weiterer
Maler, genannt Mert Napel, der seine Arbeiten des Jahres
1589 in Bibersburg in Rechnung stellte (FIDLER 1V, 221) fer-
ner ein Maler namens Bartholoméus in Bibershur ¢ 1im Jahr
1621(FibLER 11, 85). Filip Drechslert (Drexler) wurde 1610
von Mdgdolnd Estelham der Witwe von Laszlé Kubinyi, in
Madocséan (Madocany, SK) beschaftigt (HORVATIT 1978, &7)
In Sarvar (Burg Rothenthurn) wurde 1634 ein Pal genannter
Maler aus Schlaining fiir das Malen von Wappen und Bildern
bezahlt (KoppANy 2002, 189). Der Augsburger Lukas Welser,
der sich vor 1619 in Wien niederlassen hatte, fertigte 1646 den
Entwurf eines Totenwappens fiir die Pélffys an und restaurier-
te auch das Marienbild am Tor des Sommerpalais Pélffy in
Pressburg (THiEME-BECKER XXXV, 1942, 364; SCHUHMACHER
1991, 197, als Melser; FIDLER 1V, 248). Ein Maler namens Jo-
achim, der von den Batthyanys beschiftigt wurde, bemalte
1649 den Turmhelm der Burg in Schlaining (heute Burgen-
land, A) (KorPANY 2002, 181). Sigismund Prechtl, ein Maler
aus Pressburg, wurde 1650 fiir seine Arbeiten im Sommer-
palais der Palffys in Pressburg bezahlt (FIDLER 1V, 228). Die
Mehrheit dieser An(mb( *n \Vlrd bei MEDVECKY 2009 erwiihnt.

19 Als Maler del Altarbilder dieser Kirche kénnen Jacob
Rost, Ferdinand Cifer, Lorenz Khnott und Gottfried Vischer
genannt werden. GARAS 1953, 132, 136, 140, 143; neuer-
dings zu den erwihnten Meistern, die im Auftrag von Miklés
Esterhdzy in der Jesuitenkirche von Tyrnau arbeiteten, siche:
KoppANy 2011, 100, 103, 107.

2! GaRas 1953, 132; AKL XXXIIL, 308.

(,ussm" (heute Burg( 'nland, A), Franziskanerkloster; Ol
auf Lemw. dl’ld 103% 220 em. Das Bild wird auf Grund der
schriftlichen Qu(:ll(: mit Tripsius verbunden von KopPPANY
2002, 192. Neuerdings: Katalog Szombathely 2005, Nr. I11.32
(unbekannter Kiinstler). Tripsius” Werke und die Auftrige
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an ithn werden anhand von Angaben tberblickt in: KoPPANY
2007, hier auch tiber das Portrit der Gattin von Batthyany mit
den eln%hlamgen Quellen: 224-225; ferner KoLTal 2008, 428;
Korrar 2012, 458-459. Das Bild erd nicht nur im K(tt(zloo
Szombathely, sondern auch in Keller 2005, Abb. 8 mltgetellt

ZERIDLER TV, 245.

2 FipLER TV, 241.

2 Auf vier Qulﬁ'ung( n, die zwischen dem 19. Februar und 9.
Mai 1699 ausgestellt wur den, wurden die Portriits nachfolgen-
der Erzbischofe von Esztergom angefiihrt (hier in der chrono-
logischen Reihenfolge der Dargestellten): Tamds (1305-1321),
Demeter (1378-1387), Dénes Széchy (1440-1465), Johann
Beckensloer (1474-1476), Tamds Bakdcz (1497-1521) mit
zwel Portrits, Janos Kuthassy (1597-1601), Gyorgy Szelep-
csényi (1666-1685) und Gyodrgy Széchényi (1685-1695). Quit-
tung vom 19. Februar 1699: VOT trey Contrafaj als Schelep-
(henv Thomam und Kutassi, mit 36 fl. richtig bezahlt worden,
bescheine solches mit e igen hdndl“‘( :n unterschrift.”; 21. Marz
1699: ,,vor trey Contrafaj als Johanneq Alemanus, Thomas Ba-
cotez und Georgium Szetseny, so in prust g(:mahlt mit sex und
Traissig Gulden zu danck bezahlt worten...”; 18. April 1699:
wvor zwey Contrafaj als Demetrium Card. und Dionisio Sche-
chy, iedes zu zwelft Guldten®; 9. Mai 1699: ,,vor ein Contrafaj
als Thomam Bakocz so in Prust gemacht, mit zwelft Gulden
zu Danck bezahlt wordten.”; Esztergom, Primadsi levéltr, Jah-
resabrechnung 1699, Landgut Pressburg, Dokumente zu den
Rechnungsposten Nr. 155, 156, 157 und 159. Exzerpte von
(,Vula Prokopp in: MTA BTK MI Lvt. (Nr. A-VIII- ’5)

® Trentschin (Trenéin, SK), Trendianske muzeum; Ol
aufl Leinwand, 205x 154 cm, signiert und  datiert (1693)
BABICOVA- HxBL UCNIKOVA 19%7 28, Abb. 18.

2 Die Person, die von Endre C satkai falsch identifiziert
wurde (siche die niichste Anm.), konnte auf Grund der stadt-
geschichtlichen Monographie von Jend Hazi bestimmt werden:
Wolfgang Poppe (1625-1679), Sohn des Tuchmachers .,von
Jennemarkt”, erwarb im Juni 1662 das Biirgerrecht der Stadt.
Zu dieser Zeit war er bereits verheiratet, seine Frau war ab
1657 die Witwe des Malers Tamas Stocker aus Sopron. Poppes
Lehrbrief ist dénischsprachig, das Zeugnis iiber seine Kunst-
fertigkeit als Maler wurde deutsch ausgestellt. Er malte 1663-
1664, anstatt Wohnzins zu bezahlen, das Portrit des Kindes
der Gemahlin seines Hausherrn, Margit Artner. 1673 behaup-
tete Poppe, 48 Jahre alt zu sein, so dass er 1625 geboren sem
sollte. Er wurde wahrscheinlich Opfer der Pestepidemie im
Jahr 1679. Der Maler Seifried Zakarids, dessen ,Befreiung”
1664 vom Soproner Magistrat durch Urkunde bestéitigt wurde,
lernte fiinf Jahre lang ber Poppe. Vgl. dazu HAzI 1‘)82 I 147,

T CARAS 1953, 12” PicLER 19‘)6 09; CSATKAL 1%7 354~

7. Buzist 1975, 104, 117-118. (ﬂ orgy Zichy (1629-1674)
Wuld( 1666 Stdd‘rpfdrn ' von S()pr()n Er war als kémpfe-
rischer Gegenreformator ein grofdziigiger Mézen der zu thm
gehorenden Kirchen. Er starb am 25. Dezember 1674, so
dass sein Bahrenbildnis erst 1675 angefertigt werden kénn-
e. Aufbewahrungsort des Halbfigurenbildes: Sopron, St.-Mi-
(hael Pfarrei; Ol auf Leinwand, 90 X 120 cmy Inschrift oben:
,]ustus autem sl morte praeoccupatus fuerit in re fllg( T10 erit.
Senectus enim venerabilis est non diuturna, neque annorum
numero computata: cani utem (sic!) sunt sensus hominis et
@tas Senectutis uita immaculata. Ecclesiastici Cap: 4. V: 7. 8.
9. R(everendissimus). D(ominus). G(eorgius). Z(ichy). de ea-
dem P(arochus). & B(eneficiatus). A(bbatiae). S(ancti). S(anai)
Gleorgy). de 1(4k). | obiit 25 Decemb: 1674 | Atats suae 45.*
Neuerdings mit den hier angefithrten Angaben: Katalog Buda-
pest. 2008, Nr. IX-20 (E. Buzési).

% Fiir den Auftr ag und dessen Quelle siehe die nachfolgen-
den Teile sowie die ()u( llenzitate in Anm. Nr. 154. Der Name
des Malers verbunden mit diesem Auftrag wird von GARAS
1953, 142 mitgeteilt, aber das Werk wird hier nur als Portriit
bezeichnet.

2 Diese Angabe wird mit dem Namen des Malers und dem
Preis des Bildes und der gleichzeitig bestellten Fahne unter Be-
rufung auf den mit dem Maler abgeschlossenen Vertrag zuerst
mitgeteilt: KUBINYT 1888, 139 und Anm. Die Angabe kommt

auch bei Radvanszky ohne Namen vor (RApDVANSzZKY 1879, 111,
374); dieser folgend wird auch zitiert in: Buz4si 1975, 114. Der
Vertrag wurde ¢ spiter gemeinsam mit dem Namen des Malers
bei HORVATIT 1979, 47 mitgeteilt. Hier wird aber der Auftrag
irrttimlicherweise als emer zur Anfertigung des Portriits von
Gyorgy Thurzé (11616) bezeichnet. Eine Arbeit von Wenzes-
laus Swoboda, ., Maler aus Leipnik®, aus 1621 auf einem Blatt
eines Geschlechtsbuchs befindet sich in Leipzig, im Stadtge-
schichtlichen Museum: THIEME-BECKER XXXII. 1938, 356.

0 Fiorer 111, 239.

S RIDLER IV 227, Der Name wird hier als Miillerscher an-
gegeben; es hdlld( It sich dabei vermutlich um eine Adjektiv-
fﬁrm des Namens.

2 Leonhard Juvenel heiratete 1641 in Wien: THIEME-BE-
CKER XIX. 1920, 360. Als eine Angabe zu seinem Kontakt mit
dem Wiener Kiinstlerkreis ist die Tatsache anzusehen, dass er
1641 Trauzeuge bei der Hochzeit des Hofmalers und kaiserli-
chen Ingenieurs Johann Ledentu war: HAUPT 2007, Nr. 2577.
Leonhard Juvenel war der Enkel von Paul Juvenel d. A.: Niirn-
b(’rg(’r Kiinstlerlexikon 2, 2007, 740.

FipLer 111, 226.

3 KoPPANY 2002 190; hier spricht K()ppdln von zwanzig
fertiggestellten W Jerken. Auch von Andrés Koltai wird die Quel—
lenangabe mit dieser Zahl wiederholt: KorLtar 2008, 423; Kor-
TAl 2012, 210. Der Forscher Béla Ivanyi hat die Zahl zwanzig
jedoch mit eigener Schrift auf zwei korrigiert: MTA BTK MI,
Lvt. A-1-24/774. Nicht einmal der Brief des Malers vom 31.
Juli 1636, der ebenda zu finden ist, enthéilt eine andere Num-
mer als zwei, die durch Ivanyi erwithnt wird. Der Brief teilt das
Verschicken von so vielen Bildern an Batthyany mit. Dement-
sprechend habe ich die Angabe interpretiert. Die Bildbestel-
lung wird erwiihnt bei: GARAS 1953, 142. Zum Lebenslauf
von Friedrich Stoll (um 1597-1647) und seinen weit verzweig-
ten Kontakten mit dem Kreis der Hofkiinstler in Wien siche:
Hauvrt 2007, Nr. 3714. Zu Stolls Tatigkeit und seinen weiteren
P()I‘TIdTW( rk( »n siche: THIEME-BECKER XXXII. 1938, 104.

B Er referiert in seinem in der vorherigen /\nm zitierten
Brief vom 31. Juli 1636 tiber den ,beinahe fertigen [Zustand]
der anderen Bilder” (,a tobbi kép majdnem “kész [allapo-
tardl]“), ohne die Stiickzahl anzugeben. In Verbindung mit der
Fertigstellung von zwolf Gemélden liegen auch Auszahlungs—
vermerke von 1637 vor: KoLTa1 2008, 424; Kor.tar 2012, 210.

a0 - KoLtar 2012, 109-114.

" Uber die bereits erwithnte Literatur hinaus, die sich mit
der Familie Battydny befasst, siche in erster Linie die Quel-
lenexzerpte IlSdIIlII]llln" von Béla Ivanyi aus den 1956 te sils ver-
nichteten Batthyany- /\IthV bestinden: MTA BTK ML, Lvt. Ar-
chivbestand Nr. A-1-24. Hierher zu rechnen ist auch K()PPAN&
2002.

5 KoppAny 2002, 184-185.

# Wien, ONB, Ms. Cod. 8622 (75 nummerierte Zeich-
nungen); Cod. 8623 (50 nummerierte Z(:i(‘hnungcn): Regni
Hungariae Confinia delineata.” Lavierte Federzeichnungen
mit der Darstellung von Burgen in Ungarn, zu grofdtem Teil
mit der Bezei(hnung von Ledentu. Die Auswahl in den bei—
den Binden ist zur Hiilfte identisch. GARAS 1953, 137, 15!
Anm. 131; UNTERKIRCHER 1957; BALOGH 1974; KoLt Al 2002
175-176, Nr. 90; Renesancia 2009 Nr. 245- 25{7 (M. Cic ‘0).

* Neuer dings befasst sich mit Ledentu (als Ledenti, 11654)
auf Grund umfangreichen Quellenmaterials: HAUPT 200_’, Nr.
2577.

' Garas 1953, 89, 137, 154/Anm. 10; Korpiny 2002,
184-185.

*2 KoppANY 2002, 189; neuerdings: KOLTAT 2012, 211, 441.
Von den Lebensdaten von Wolfgang Resch (Résch, Ress) ist
nur das Todesdatum bekannt; er starb 1658 in Graz: AGGHAZY
1967, 328.

B KoppANY 2002, 182; ferner, jedoch ohne den Namen der
dargestellten Person GARAS 195 3, 146. Zur Portriitbestellung in
den Quellen siche den Auszug aus den Rechnungen von Adam
Batthyédny, Kérmend (Kirment), 20. Mérz 1654: ,,Ich habe die
Tochter der Fiirstin Ekenspergh beschrieben, und dem Maler
9 Dukaten und 27 f gegeben” (,,Ekenspergh hercz(eg)né leaniat
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irattam le, attam kepironak arani 9 f. 27. MTA BTK MI, Lvt.,
hdmmlun'r von Béla Ivanyi (Nr. A-1-24/1014).

** Far dle Annahme bezuglldl der Gattinkandidatin von
Batthyény, die in der damaligen Korrespondenz erwéihnt wur-
de, und zur Tatsache, dass sich Batthyény zur Zeit des genann-
ten Datums, im Mérz 1654, in Graz aufgehalten hat, um seine
dort studierenden Séhne zu besuchen, siehe: FAzEKAS 1996,
111/Anm. 83; KoLTAT1 2012, 465.

* Der Erhalt des Betlaoq am 17. November 1691 durch
Ouden-Allens wird auf (,rund eines Archivbelegs mitgeteilt:
Garavics 2005, 37/Anm. 15. Seine Vi erbindung mit einem
bis heute erhaltenen Bilderpaar wird hergestellt durch: KOg-
NER-Korp 2010, 218, Abb. 5, 242. Beide Bilder: Burg Forch-
tenstein, Esterhdzy Privatstiftung. Die Portréits werden auch
im Inventar der Schatzkammer von Burg Forchtenstein aus
dem Jahr 1696 angelistet: MNL OL P 108, Rep. 8, Fasc. C.
Nr. 38NB, S. 115, Nr. 20-27. Zu sonstigen Arbeiten des Ma-
lers fiir die Familie Esterhazy siche: PRICKLER 2013, 195-196.
Neulich auf Grund umfangreichen Quellenmaterials zum Le-
benslauf des Malers, der auch unter dem Namen Folpert (Phi-
libert) van Alten-Allen bekannt ist, sieche: HaupT 2007, Nr. 35.

* (ber die Portriits von Block und Thomas fiir Auftrdég(‘
ber in Ungarn siche: ROzsa 1973, 129-130; BuzAsi 1988, Nr.
11; Katalog Székesfehérvdr 1993, 148-149, Nr. A-2 (E. Buzd-
si); ]\atalocr Budapest 1993, Nr. 149 (G. Cennerné-Wilhelmb):
Buzasi 199 5; Renesancia 1998 Nr. 198; Garavics 2004; Bu-
7As1 2005; GALAVICS 2()()6/2007., PRICKLER 2013, 165- 166.
Jan Thomas” Gemaélde von Miklés Zrinyi aus 1662-1663
(Lobkovicz-Sammlung, Schloss Nelahozeves, CZ) wurde 1664
von Gerhard Bouttats ins Kupfer gestochen: Katalog Budapest
1993, Nr. 150 (G. Cennerné- Wllhelmb) GALAVICS 2004, 47—
48, Abb. 4. Uber die Arbeiten von Block und das n(‘u('Idans
bestimmte Werk von Cornelis Suster mans, ferner das ganzh—
gurige Bildnis von Anna Jilia Esterhazy, G(*mdhlin von Ferenc
Naddadv (1645, Burg Forchtenstein, Ebterhazv Privatstiftung),
siche ausfiihrlich unten. Das P()rtrd‘r von [va Forgach, Ge-
mahlin von Istvan Csdky (1610-1639), wurde 2008 mit einer
Zuschreibung an Cornelis Sustermans ausgestellt: Katalog Bu-
dapest 2008, Nr. X-9 (E. Buzdsi, mit élterer Literatur). Das
Gegenstiick des Werks ist nicht restauriert (beide: MNM TKCs,
Inv.-Nr. Leihgabe Csdaky Nr. 2 und Leihgabe Cséky Nr. 3). Das
Portratpaar Wuld(\ laut spéterer Insc hrlfr der Bilder 1638 aus
dem Anlass angefertigt, dass va Forgach als Erbin der ausge-
storbenen Thurzé-Familie mit seinem Gemahl die Zipser Burg
in Besitz nahm, und dadurch Csdky zum ewigen Obergespan
des Komitats 5(‘word(*n war.

*7 Sjehe unten das Portriit von Pal Batthyany, das in dieser
Studie Frans Luyex und seiner Werkstatt zugeschrieben wird.

* Buzist 2000, 478-481, mit Erwahnung der weiteren Al-
tarbilder, die fiir \Idddﬁd v angefertigt wurden.

* GALAVICS 2004; BUZAsi 2000 GALAvIcs 2006/2007.

07 B.V (‘rt(‘llung der Giiter von Erzsébet Czobor, Gemah-
lin von Gyorgy Thurzd, 7. Juli 1626: RADVANSZKY 1879, 11,
246-248; Testament des sicbenbiirgischen Fiirsten Tstvén
Bethlen, 27. August 1646: RaDVANSZKY 1879, 111, 285-286,
290; Testament von Ferenc Dobd von Ruszka, 28. Januar
1602: RADVANSZKY 1879, 111, 207-208; Anhdng des Testa-
ments des Landesrichters Isndn Béthory, 19. Juni 1603: RAD-
VANSzZKY 1879, 111, 225. Z. B. Katalin Palff\ die Gemahlin
von Istvan 1llé shdzy, von der bekannt ist, dass sie auf Burg
Trentschin auch zwei Portriits von seinem ersten Gemahl,,
Janos Krusics, in threm Besitz hatte (zu den Bildern s. unten
bzw. Katalog Budapest 2008, Nr. X-1, E. Buzasi), verfiigte in
threm Testament von 1612 wie folgt: ., Ich hinterlasse sowohl
das Haus in Pressburg Gaspar Illéshazy als auch samtliche
Wandteppiche und Teppiche in Trentschin, ferner die Klei-
dungsstiicke meines armen Mannes” (,Az Preﬂburgl hazat
is hagv()m Méshazy Gcisp('undk és Trencsényben az mennyi
karpit és szon\ eg vagyon azt is neki hagyom, az szegény uram
ruhdit is.”) (R»\D\ ANsZKY 1879, 11, 147-148).

7 Hazok ékességit és oltozetét az mi illed, ...
nak tgy az varokban, az mint holtom utén talaljak™ -

HERR 1888, 581.

azok maradja-
SCHON-
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2 Die Kécher sind unter den vier Séhnen zu verteilen,
auch simtliche Pferdegeschirre zu mehreren Pferden, Tep-
piche und Gewinder und die Kleidungen und die Wandtep-
piche im Schatzkammer; der kleine Miklds soll aber zu den
Wandteppichen nichts sagen, weil ich thm die Teppiche hin-
terlasse, die in den Burgen Forchtenstein und Eisenstadt vor-
handen sind, dass sie auf den Burgen bleiben sollen, so auch
die Bilder, wie auch die Kunstkammer in Eisenstadt” (A teg-
zeket oszszak a négy fid kozzé, s a tobb léra vald mmdenfele
szerszamokat, szényegeket és kunmh()k(:t, s a tarhazban 1év3
karpitokat; de a karpitokhoz Mikléska ne széljon, mivel 8§ néki
a fraknai és eisenstadti varakban 1év karpitokat hagyom, ugy
hogy ottan maradjanak a véarakndl, a mmthogw a kepek is, és
az Eisenstadtban 1évé Kunsztkammer. ") (MERENYT 1911, l()?o)

> MERENYT 19114, 609-610.

> Zum Ursprung des Beg griffs im Gebrauch P4l Esterhdzys
mit einem Uberblick und einer Beschreibung der Sammleras-
pekte des Fiirsten neuerdings: BuzAst 2015 (in Vorbereitung).
> MNL OL, P 125, Gemischte Schriften. Inventare, Kon-
skriptionen, 115 ¢s., Nr. 11672. Auflismng der Wiener
Bilder” (,Az Bécsi kepek Laistroma.”) ., Verrzeichnus der
Mallereyen®. Der terminus post quem des undatierten Inven-
tars kann auf Grund des Datums des im Verzeichnis erwihn-
ten und bis heute erhaltenen Vanitas-Bildes von Klocker von
Ehrenstahl bestimmt werden, dessen Datierung auf das Jahr
1687 dank emer R(‘HlelI‘l(‘I‘lan bekannt geworden ist.

° Das Inventar von der Buw Forchtenstein aus dem Jahr
1692 findet man in zwei I(J.(‘HTIS( hen Fassungen und mit dem-
selben Titel unter derselben Signatur: MNL ()L P 108, Rep. 8.
Fasc. C. Nr. 38. Das Inventar von 1694 ebd. Nr. 38/1. Fur die
erwithnten Zahlen habe ich lediglich die Olgemalde beachtet;
die mit anderer Technik angefertigten Werke (Grafiken, Glas.
bilder, in Silberschmiedearbeiten eingefasste Inkrustationen
aus Stein oder Halbedelstein), ferner die gemalten Genealogi-
en wurden aufder Acht gelassen. Zur Er taqqung der Esterhazv
Bildinventare: Buz4si 2015 (in Vorbereitung).

7 Siehe die Quellenmitteilung von HaRICH 1972.

% Neuer, ausfiihrlicher Uberblick iiber die Geméildeausstat-
tung der Burgen des Landesrichters Ferenc Nadasdy: BuzAsi

 Siche das eklatanteste Beispiel: Im Inventar der Schatz-
kammer des Palatins Gyorgy Thurzé aus dem Jahr 1612 wa-
ren gemischt insgesamt 99 Stiick alte und neuere flamische
Wlmdt( sppiche, ,geschricbene Tiicher” (,irott posztés™), ver-
goldetes Teppmh aus Leder, ,,Wandteppich aus Taft” (. tafo-
tabdl esindlt karpic™) dufg(‘h let: RADVANSzKY 1879, 11, 183.
Die Einrichtung der Burg von Thurzé in Bicese - darunter die
110 Bildteppiche, die die Winde bedeckten - wird auf Grund
des Inventars der Burg aus dem Jahr 1627 von LENGYEL 20006,
133-134 tuberblickt. Einige charakterisusche Beispiele fiir
die Zusammensetzung der in Nachlassinventaren erfassten
Objekte siehe: THALY 1898, 211-217; RADVANSzZKY 1879, 11,
34& 340, 362-371.

Elmg(\ Beispiele von den vielen: VINCE 1878, 929. - Laut
des Inventars befanden sich im Schloss von P4l Rako(zL spii-
terem Landesrichter: ein weifder Tisch; zwei alte Bilder im
Rahmen; zwei gemalte Kerzenstinder zum Altar (,,Egy fejér
asztal; K(\r oreg ramés kép; Két festett fagyerty: deIT()k ()ltdrh()z
Valok‘) RADVANSZKY 1879, 11, 322. - Unter den Mobilien im
Burgschloss von Gyorgy chn}j in Bodok waren am 15. Juli
1656: 24 Teppiche, gebrauchte Wandteppiche fiir vier Zim-
mer, ein neues Wandteppich, ein gebrauchtes und ein neues
vergoldetes Wandteppich aus Leder, ferner ,Bilder”. Emige
der wortkargen Inventare, die beziiglich der Bilder ziemlich in-
formationsarm sind, werden mit Angabe der Eintrige zusam-
menfassend vorgestellt in: IVANYT 1912, 73-78. Die Benennun-
gen, die nur die Stiickzahl, hochstens die Gattung angeben,
kénnen sogar fiir die Schlossinventare von Ferenc Nadasdy,
der als Sammler betrachtet werden sollte, als typisch bezeich-
net \V(‘I"d( :n; siche BuzAst 2010.

' Die Verfasser der Epigramme zu dem Kupferstich wa-
ren Miklés Olah selbst, sein Neffe, Gyorgy Béna, Kanzleino-
tar Sebestyén Liszti, Bruder des k(jniglichen Sekretiirs Janos
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Liszti, ferner der Historiker Miklds Istvéanffy, Sekretir des
Erzbischofs. Der Portriitstich von Hans Sebald Lautensack
(um 1520-um 1565) wurde zwischen 1558 und 1560 in der
Druckerei von Raphael Hofhalter in Wien dreimal aufgele gt
Von der abgenutzten Kupferplatte fertigte der ebenfalls Wie-
ner Donat Hubs( -hmann (vor 1540-1583) im Jahr 1560 mit
kleineren Anderungen eine Holzschnittkopie, deren mehrere
Exemplare erhalten blieben. Siche ROzsa 1960, 435; GALA-
vics 1990, 403-405; Katalog Budapest 2005, VIII-12 (Z. Lu-
dikova); Katalog Budapest 2008, Nr. 1I-1 (M. Gadolle); Kata-
log Bratislava 2009, Nr. 11.1.7; Renesancia 2009, Nr. 250, mit
Abb. (G. Galavics).

02 Tyrnau, St.-Nikolaus-Kirche: LUDIKOVA 2002, 90-91.

% Neben der Grabplatte von Miklés Oldh ( 1493 1568) sie-
he noch - ohne Anspruch auf Vollstandigkeit - diejenige Grab-
denkmiiler, auf denen die Darstellung e ind( sutig einen Portrét-
charakter aufweist: Ferenc Rév ray, ,,Locumtenens Palatinalis®
(11553), Sankt-Martin (Martin, SK) Ferenc U]ldk\ Bischof von
EUBI koniglicher Statthalter (11555), Presqburg7 Dom; Gyorgy
Seré dV Stadtkommandant von Kaschau (11557), Bartfe Id, St.-
Aegldlus Klrche JImre Czobor, Vizepalatin, Oberstkimmerer
(11581), Sasvar (Sastln SK), Paulinerkirche; ; Hans Rueber von
Ptichsendm f, Grenz- und Kreisoberst in Obemngarn (11584),
frither Kaschau, St.-Elisabeth-Kirche, heute Ungarischc Natio-
nalgalerie, Budapest (4bb. 9); Pal Szegedy, Bischof von Csanad
(11597), Lelesz (Leles, SK), Probsteikirche; die beiden Grab-
miéler von Miklés I1. Palffy, Oberst in Komorn, Neuhéusel und
Gran, ferner Stadtkommandant von Pressburg (71600): Press-
burg, ‘Dom, ferner Franziskanerkirche; Janos Kuthassv Erzbi-
schof von Eszte srgom, koniglicher Statthalte or, Kanzler (']‘1601)
Tyrnau, St. Nikolaus- Kluhe Mérton Pethe von Hetés, Erzbi-
schof von Kalocsa, ki')nigli(th(:r Statthalter (11605), Pressburg,
Dom; Istvan llléshézy, Palatin (1608), Bosing (Pezinok, SK),
Pfarrkirche; Ferenc Forgach, Kardinal, Erzbischof von Esz-
tergom, koniglicher Statthalter, Kanzler (11615), Tyrnau, St.-
NikolausKirche; ; Gyorgy ThurZ() Palatin (11616), Burg Arwa
(Oraw sky hrad, bK) Gvorg\ Dmgeth von Homonna, Landes—
richter ( 1620) Tyrnau, St.-Nikolaus-Kirche; Tdmas Erdédy,
Ban von Kroatien und Slawonien, komohcher Ober-Schatz-
meister (71624), Zagreb (HR), Kathcdralc; Zsigmond Balassa
und dessen Gattin, Erzsébet Balassa ( um 1625), Waagbistritz
(Povazskd Bystrica, SK), Pfarrkirche; Imre Lésy, Erzbischof von
Esztergom, kumghdlel Statthalter, ‘Kanzler (11642), Tyrnau,
St.-Nikolaus-Kirche. Zu alledem: Accriizy 1958, 113-116;
AcGCHAZY 1959, passim; Barok 1998, Nr. 91-92, 94-95 (alle: I.
Rusina); MIKO 2001, 308-311; MiKO-PALFFY 2002, 107-172;
MIKO-PALFFY 2005, 319-348; LubpikovA 2002, 85-106; Lubi-
KOVA-MIKO-PALFFY 2007, 319-320; LUDIKOVA-MIKO-PALFFY
2008, 354, 361-363; MIKO 2005, 625-660); Katalog Budapest
2008, Nr. IX 4 (A Vllk()) Rr’n(’san( L 2009 Nr. 122 (Z. Lu-
dikovd), Nr. 134-135 (1. Rusina, M. Zervan), Nr. 137-138 (L
Rusina), Nr. 139 (M. Zervan), Nr. 140 (I. Rusina), Nr. 151-154
(I. Rusina), Nr. 155 (Z. Ludikovd), Nr. 156-157 (. Rusina), alle
diese Beschreibungen mit Abbildungen. Zum Zusammenhang
der zitierten Grabmaéler mit den Denkmélern in Ungarn siehe:
MIk6 2009, 156-160.

“*Den gemeinsamen Grabstein von Judit Kerecsényi und
thres Mannes, Ferenc Ruszkai Dobd, hat ithr Erbe, Mihdly
Léréntffy, 1614 anfertigen lassen. Zur Frage und zum erhal-
ten gebliebenen Grabmal mit Familienw: appen samt Verof-
fenthchung der Quelle siche: GERVERS-MOLNAR 1983, 35-40.

% KEMENY 1903, 340. Anhand der hier mitgete 1h( 'n Anga-
ben wird Strobel, der aus einer Familie in Kaschau stammte,
ab 1583 in den Stadtakten erwiihnt; zwischen 1587 und 1597
ist er Mitglied der Stadtversammlung, im Jahr 1598 ist er Mit-
glied des Magistrats.

°* Das Tagebuch von Imre Thurzé wurde durch eine Ko-
pie aus dem 19. Jahrhundert tiberliefert: MNL OL, P 642, 1.
cs., Nr. 28, Schriften aus dem Nachlass von Daniel Szontégh,
fol. 54. Am 8. Januar 1617 ,kam der Steinmetz Krezaczech
aus Miihren an und hat das schwarze Tuch mitgebracht™ (., Jiit
meg Kresaczeh, az az kiifaragé Morvabul, s hozta meg az feke-
te Posztot.”), am 9. Januar ,,morgen, gegen 8 Uhr lief3 ich den

Sarg mit dem Kérper meines armen Herrn Vaters zunageln®
(..Reggellj minth edgi 8 ora tajban szegeztettem be az Szegeni
Uram Attiam testet, koporsoban.”). Buzisi 1975, 113. Das
()I‘léllldl S‘rd‘rnx arc hlv v Bytéi; Oravsky komposesorat, Acta
varia thurzoniana, Fasc. 225/6, fol. 13. Die Information iiber
diese ()I‘l"lIlqull( Jle verdanke 1<h Géza Pélffy. Das Grabmal
befindet sich in der Kapelle der Burg Arwa (Orava, SK).

“TTHALY 1873, 678,

%8 KOMAROMI 18‘)27 561, 567; GARAS 1953, 110; GALAVICS
1990, 407, 411. Das Nachlassinventar von Rdd( ‘czy vom 29.
Mirz 1581: , Inventarium rerum reverendissimi domini domi-
ni Stephani Radec y episcopi Agriensis et per Hungariam lo-
cumtenentis 29. die mensis Martu anno domini 1081 Die da-
rin angeftihrten Portréts geméaf3 der Mitteilung von Komaromi:
Im Schatzkammer, .,in einer alten Truhe [...] das Bild meines
Herren in vergoldeten Silberrahmen gefasst; im kleinen Biblio-
thekzimmer das Bild meines Herren® (77E0V oreg laddban |...]
Uram & nagysaga képe eziistbe foglalva aranyas; Az kis szob4-
ba bibliotecaban Uram & n[agy]s [a]ga képe*); nach dem Inven-
tar ebd.: ,Das Bild Seiner Exzellenz Istvan Fejérkovy, Bischof
von Veszprém, ein Stiick; das Bild Kaiser Ferdinands; das Bild
Kaiser Maximilians; das Bild Konig Matthias™ (., Veszprimi
pispek uram Fejérki}vv Istvan képe egy; Ferdinand csdszar
ké pes Maximilidn csdszar képe; Matyds k_lI‘le képe™).

" IVANYT 1926, 134; G\L\\l(s 1990, 402/Anm. 2, 407. Das
zwischen dem 1. und 9. August 1587 erstellte Nac ‘hlassinven-
tar von Mossdczy: n,,,Inventarium universarum rerum mobilium
reverendissimi [...] Zachariae Mosshoci episcopi Nittriensis |[...]
i arce Nittriensi [...] die prima augusti anni 1587“. MNL OL,
E 156, U et C, Fasc. 77, Nr. 17. Die Erwihnung der Bilder
in diesem Inventar nach der Mitteilung von Ivinyi: ,[Imago]
Reverendissimi Ste phdm Radetii, 1; R(*V(*r(\ndlssnm domini
Stephani Feirkedwy imago, 1; Imamnea divorum imperatorum
Ferdinandi et Maximiliani., 2; ]t)annis Corvini seu Huniadi
imago, 1%, - Hier diirfte entweder der Verfasser des Inventars
zum Mossicezy-Nachlass oder aber derjenige des Radéczy-
Nachlasses gelrrt haben. Letzterer erwiithnt namhdl das Bild
Konig Matthias’ (siehe die vorherige Anm.), es kinnte jedoch
auch maoglich sein, dass die beiden Bilder gar nicht identisch
waren. Ferner: .[Imago] Reverendissimi domini Antonii Ve-
rantii, 1; Imago Reverendissimi domini Bornemizza, 1; Reve-
rendissimi domini Zachariae Mossochi maiores 2 — minor 1.

O IvANyt 1926, 77/Anm. 125, 135. Das Nachlassinventar
des Erzbischofs von Esztergom Istvan Fejérkiovy vom 22. No-
vember 1596: ., Inventarium rerum mobilium et clenodiarum
arcis Nittriensis“. MNL OL, E 156, U et C, Fasc. 77, Nr. 17.
Die darin erwithnten Portriits nach der Mitteilung von Ivanyi:
LEffigies pictae reverendissimi quondam domini Pauli Abste-
mii et Valentini Nagwathy, 2; Tabulae ligneae cum iconibus
seu imaginibus cardinalium et episcoporum diversorum, 2;
Ibidem [In stuba maiori prope bibliothecam] effigies quaedam
pictae No. 2., In domo bibliothecae No. 8. Ferner: , Effigies
quaedam pictae.” Dartiber hinaus waren auch Bilder vorhan-
den, die vermutlich zu anderen Gattungen gehérten: ., In stuba
maiori prope bibliothecam No. 7 imagines.” Moss6czy hatte
vermutlich auch ein kleines Relief aus weifdem Marmor von
sich: ,,Effigies reverendissimi domini in parva tabula marmo-
rea, 1.“ IVANYI 1926, 105. Dasselbe Relief wird auch im Inven-
tar von Fejérkovy angefiihrt, so dass dieses Werk - vielleicht
auch andere - sicherlich aus dem Mossdezy-Nachlass in den
Besitz des Nachfolgers Fejérkovy tibergingen. Bei ihm dasselbe
nach der Mitteilung von Ivényi: , Effigies reverendissimi domi-
ni Zachariae Mosoczy in marmore alba exculpta.” Ebd. 135.
Balint Nagyvéthy, dessen Portréit im Nachlass des Esztergomer
Erzbischofs Fejérkovy erwithnt wird und der im Inventar als
reverendissimus bezeichnet wird, war vermutlich mit dem Hof-
meister Antal Nagyvathy, Leiter des erzbischéflichen Hofes
von Miklés Olah, verwandt, der nach der Hofhierarchie un-
mittelbar dem Sekretal des Erzbischofs Istvan Radéczy folgte.
Sie h( FazZEKAS 2005, 347-349; GECSENYI 1999, 77-83.

Die i Ungarn anngertloten Kupferstmhe von Martino
Rota (um 1520-1583) wurden zusammenfassend zuerst von
CENNERNE WILHELMB 1955 vorgestellt. Sie macht die hier
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nicht bertihrten weiteren Portréitstiche ungarischer Provenienz
von Rota bekannt: die frithere Darstellung von Antal Veran-
csics (1570), ferner die Portrits des kéniglichen Obersttiirhii-
ters Janos Balassa und des Kanzlersekretirs und Historikers
Miklés Istvéntfy (beide 1575). All diese Darstellungen werden
zusammen mit den Vorgenannten ausfiihrlich behandelt von:
GALAVICS 1990. Er machte in dieser Studie das bis zu jener
Zeit im Wesentlichen unbekannte Mosséezy-Portriit von Rota,
das in der Albertina in Wien aufbewahrt wird, bekannt. Es ge-
lang seitdem, von diesem Kupferstich, von dem frither nur ein
Exemplar bekannt war, in der Sammlung der Herzog August
Bibliothek in Wolfenbiittel eine am unteren Teil beschnittene
Variante ohne Inschrift aufzufinden, die dort als von einem
unbekannten Kupferstecher verfertigtes Portriit einer unbe-
kannten Person registriert wurde: Katalog der graphischen
Portrcits 2007. Nicht identifiziert: Nr. A 28511. Blatt mit ab-
geschnittenen Réndern, 213X 153 mm, abgebildet Bd. 41.
2000, 284.

2 ML\(Ibll\ 1907, 222; Garavics 1990, 408.

LEffigiem meam curavi Pragae a Flandro illo de pmg(‘n—
dam/ quam mecum hic habeo, verrum corrupta est nonnihil in
itinere, eo quod cum illud ingr(%dcr(:r., recens depicta nondum
plane erat desiccata, quae tamen per eundem pictorem resti-
tul poterit.” Zitiert von MENCSIK 1907, 222. Siche noch GARAS
1953, 156/ Anm. 155; GALAvics 1990, 408.

™ ERNUSZT 1940, 18 und Anm. 29. Hier geht es darum, dass
Blotius am 29. September 1575 an eine vornehme qudI’lbLhe
Person tiber seinen Plan der Portriitgalerie schreibt und seine
Jorstellungen in diesem Zusammenhang erléutert. Nach der
Vermutung von Ernuszt kinnte der Adressat der Bischof von
Eger, Iatvan Radéczy, sein. Siehe noch Garavics 1990, 408.
S ERNUSZT 1940, 18.
o 2 Ebd.
7 Ebd.
Angabe der Quellen und einschligige Fachliteratur bei
ERrNvuszT 1940, 45; Erwihnung weiterer Quellen: GALAVICS
1990 408.
 Vom Adressaten des bei ERNUSZT 1940, 18/Anm. 29 er-
rihnten Briefes nimmt Ernuszt an, dass er Radeczy war, den
Blotius in demselben Brief auch um sein Portriit bat.

50 ERNUSZT 1940, 45.

81 Garavics 19907 408 und Anm. 18, mit der Erwihnung
der Quelle.

82 ERrNuszT 1940, 46. Zur von ihr ziterten Quelle s. die
néiichtse Anm.

8 08zK Handschriftensammlung, Fol. Lat. 1691. .,Caroli
Fejérvart de Keresztes-Komlds Collectio inscriptionum et epi-
taphiorum ubivis in regno Hungariae atque provinetis adnexis
repertorum.” , Inscriptiones in Arce Lendvensi in Imaginibus®
fol. 26v: E. F.id est Emericus Forgacs Etiam paterna in domo
abiectus puer, cunctis fratribus meis minor, pusillum in mente
pascere gregem dignus. Maximi laudes canimus Numinis, at
ille Sa[n]jctus Coelitum Rex et Pater, Qui Summa tangit corusco
humoque gaudet, cu[rlia tollere Suum repente nuncium. Ad pa-
terna misit tecta, qui mecum Efferret caput. Abjecit ille viribus
prostantia fratrum Meorum corpora. Nec forma quidquam pro-
fuit7 nec Spectata virtus proliis At ego ad Magnum decus effe-
ror.“ Ich bedanke mich bei Balint Lakatos fiir die Hilfe bei der
Ubersetzuno des Textes. Die erste Gemahlin von Imre Forga@h
war Kdmhn Zrinyi, die Tochter des Szigetvéarer Helden, seine
zweite Gemahlin Erzsébet Perényi. Auf Burg Lendva waren ne-
ben dem Bild unter anderem die Wappen d()r drei Familien,
ferner auch die Epitaphe des Breslauer Bischofs Janos Thurzd
und des Olmiitzer Bischofs Szaniszlé Thurzo (fol. 27r-v).

& Acs 2008, 39.

 Siehe KLANICZAY 1985, 28.

5 Wien, Kunsthhtonsches Museum, Gemildegalerie, Inv.-
Nr. GG, 8006 aus der Ambraser Sammlunﬂ F(*rdlndnds von
Tirol; Ol auf Leinwand, 114x 88 cm: (L)NLR\L WILHELMB
1%6/677 244; CENNERNE WILHELMB 1997, 60, A. 42, mit
Abb., unbekannter Maler. Von Cennerné Wilhelmb wird i
die zweite Hiilfte des 16. Jahrhunderts datiert. Abweichend in
die erste Hilfte des 16. Jahrhunderts datiert und als das Werk

)
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eines deutschen Malers beschrieben m: Katalog Innsbruck
2005, Nr. 3.39 (K. Schiitz).

8 PALFFY 2002, 118, 123.

88 Als [ll(].l(,[‘lb(,llL Analogm des Bildes sollte das in die
1530er Jahre datierte Musikerportrat beachtet werden, das
von der italienischen Forschung neuerdings fiir das Werk des
Gianfrancesco Caroto, einer der zentralen Figuren der Maleret
in Verona, gehalten wird. MARINELLI 1996, 397-398, Abb. S.
394. Autbewahrungsort des Gemaéldes: Prag, Narodni gale-
rie (Inv.-Nr. O 227), wo es auch in der neueren Literatur, auf
Grund élterer Bestimmungen, als das Werk von Paris Bordone
bezeichnet wird: PUH\HNO\'A PRIBYL 2008, 243-244.

% SCHRENCK VON NOTZING, JAGOB: Augustlssnnorum Impe-
ratorum, Serenissimorum RLgum atque Archiducum, illust-
rissimorum Principum [...] verissimae imagines [...] in celebri
Ambrosianae arcis Armamentario. Oeniponti 1601. CENNER-
NE WILHELMB 1966/67, 244; CENNERNE WILHELMB 1997, 60,
A. 43, mit Abb. Das Helm und der Umhéngmantel von Zrinyi
werden im Inventar der Ambraser Sammlung, aufgenommen

15806, bereits angefiihrt in: KALMAR 1965, 3- ‘i

o0 Pmn 2007, 47-48; PALFFY 2009a, 18-21.

1 Schloss Nelahozeves (ﬁ ither Slr(‘do(’(‘skd Galérie), Samm-
lung Lobkowicz (Lobkowiczké sbirky), seit 2007 ausgestellt in:
Praha, Palais Lobkowicz (Lobk()wu’kv paldc). Inv.-Nr. LR5167;
Ol auf Leinwand, 112X96.,5 c¢m, bei Bukolska fehler haft
191 x 96 em: BUKOLSKA 108: 37 517, Abb. Die schwer lesbare
spétere Inschrift am Fensterrahmen: ,MDLXIX Effigies Ge-
nerosa D(omi)na Elisabethee Tvrso Al(‘xu F(ilia). Spectab(ilis)
ac Magnifici D(omi)ni D(omi)ni Ivlii Comitis de (7) Salmis etc.
Dilectissimea Conivgis Atatis svee tvne XXXIIT®. In der alten
topografischen Literatur tiber das Schloss zu Roudnicz wird
das Portriit noch als eine Arbeit des Monogrammisten HK an-
gefiihrt (DVORAK-MATEIKA 1910, 128), dementsprechend wird
es bei der derzeitigen Ausstellung in Prag als ., Kreis von Hans
Krell” bezeichnet. Die Seisenegger-Attribution von Bukolska
kann mit dem auf 1550 datierten und mit dem Monogramm
Seiseneggers verschenen ganzfigurigen Portréit der Tochter Jo-
hann von Pernsteins, Herzogin Maria von Teschen, unterstiitzt
werden, das sich ebenfalls in der Sammlung befindet (DVORAK-
MaTtijka 1910, 130-131; LOCHER 1962, Nr. 57, Abb. 40),
hauptsiichlich aber mit der ebenfalls dreiviertelfigurigen Dar-
stellung, die neuerdings von Kubikové in das Lebenswerk von
Seisenegger emgewlht wurde. Dieses letztere Bild wurde vom
Maler in den Jahren 1561-1562 iiber die Gemahlin Vratislav
von Pernsteins, Marie Manrique de Lara, und deren Sohn an-
gefertigt (KUBIKOVA 2008; hier mit weiteren Arbeiten von Sei-
senegger fir die Familie). Im Aufsatz von Bukolska wird in der
Unterschrift der Abbildung Erzsébet Thurzé als die Gemahlin
von Adam Ungnad von Sonneg angegeben, aber auf Grund
der vom Verfasser vorgeschlagenen Datierung um 1555 soll-
te auch diese Bestimmung geandert werden: Erzsébet Thurzé
(11574) war zur Zeit der Anfertigung des Bildes die Gemahlin
von Jaroslav von Pernstein. Siehe: BUZEK-PALFFY 2003, 562;
PuFm 2011, 82.

2 BU7EK-PALFFY 2003, 562.

“ Anhand des familiiren V ‘erbindungsnetzes wird die
politisch-militéiirische Rolle und die Dominanz der Thurzés
m Konigreich Ungarn des 16. Jahrhunderts, ferner in der
politisch-wirtschaftlichen Elite der Habsburgermonarchie und
Mnt(*l(‘uropds analysiert in PALFFY 2011; PALFFY 2012; ferner
BUzEK-PALEFY 2003, insbesondere 562; PALFFY 2007, 43— 44;
PALEFY 2009a, 14-16; PALFFY 2009b, 86- 38; PALFH 2010,
129-133, insbesondere 132.

9 BUZEK-PALFFY 2003, 561; PALFFY 2007, 49-50; PALFFY
2009a, 21-23; PALFFY 2009, 36— 88; PALFFY 2010 132-133.

o )chn Kunslhlstoru’h(*s Musoum C(‘mdld(‘gal(‘rl(‘ Inv.-
Nr. GG 9691, HENz 1975, 165-310.

0 HrIN7 1975, 169; fcmor KENYERES 2004, 337-338.

Uber den Band sowie tiber die Griinde seiner Anfertigung
und die Aspekte seiner Zusammenstellung neuerdings: METZ-
GER-TEGET- WLLL 2010.

B HrNz 1975, 169, 171, 172. Das Material des Bandes

gelangte dngeblmh dumh Erzherzog Matthias in die Hofbi-
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bliothek, der Einband fiir die Blétter wurde dort angefertigt.
Es kam spéter in den Besitz der Familie Lamberg - davon
zeugt das Exlibris mit dem Lamberg-Wappen und der In-
schrift Franz Graf Lamberg, ferner der handschriftliche Ein-
trag aus dem 19. Jahlhundert »in die Pressburger Bibliothek
gehi')rig“. Von alledem neuerdings: METZCER—TECET—WV ELZ
2010, 258. Es wurden 18 Darstellungen der Portritsammlung
aus separaten Bléattern zwischen dem Tod des Hieronymus
Beck und dem Zeitpunkt, als die Sammlung in die kaiserliche
Bibliothek gelangte, abgetrennt. Dieses Material, das mit zwei
Ausnahmen die Portriits dstlicher Herrscher und Wiirdentrii-
ger enthielt, gelangte spéter in Form eines selbststéindigen Ban-
des auf Umwegen in die Hofbibliothek (Cod. Vindob. 8615).
Si(:b(b ausfiithrlich: SticHeEL 1999,

" Nachstehend werden die dargestellten Personen auf
den Portriits, die in Blagay-Besitz tibergingen und mit dem
Namen der Grifin Blagay markiert wurden, tiberblickt. Das
Portriit der dénischen Konigin Christina, die die Nichte der
Konigin Maria war, ist unter ihnen; sie trigt wahrscheinlich
das Schmuckstiick, das sie von Maria bekam. Heinz nimmt
an, dass das urspriingliche Vorbild des Bildes (Nr. 90) ein
Werk von Guillaume Scrots, Briisseler Hofportriiust der Koni-
gin Maria, war. Einige der dargestellten Personen gehoren zur
Briisseler Umgebung der dénischen Konigin: Markgréfin von
Montferrat, die Gemahlin von Konstantin von Mazedonien,
Christinas Hofmeisterin, Nr. 100; Konstantin Herzog von Ma-
zedonien, Nr. 101; Benedetto da Corte, Hofmeister der Kéni-
gin in Mailand, der seine Herrscherin auch nach Briissel be-
gleitete, Nr. 122, Niederlandische Adelige und Mitglieder des
Hofes der Koniginwitwe Maria von Ungarn: Herr von Latim-
bois, Hofmeister der Kénigin Maria, Nr. 136; Ruprecht Haller,
Truchsess der Konigin, Nr. 152; Claude de Bouton-Corbaron,
Chef der Leibwache der Kénigin, Nr. 123; Hans von Ghyn
(?7), Pfennigmeister der Konigin, Nr. 132; Jean de Lannoy-
Molembais, Gouverneur von Brissel, Nr. 133, 134; Francois
Malbrecq ( ), Heerftihrer der K()mém Nr. 138 Johann von
Overembden, niederliindischer General, Nr. 131 Thomas de
Chantonnay, Gesandter in England, Nr. 126, Hans Walther
von Hiernheim, Feldhauptmann Karls V., Diplomat, Nr. 153;
De Peloux, kaiserlicher Rat, Diplomat Karls V., Nr. 143; Phi-
lipp van Stavele-Glajon, Feldhauptmann, Grofimeister der
Artillerie, Nr. 144; Georg d’Austria, Sohn des Kaisers Maxi-
milian, Erzbischof von Valencia, Nr. 10; Graf von Nogarol,
Diplomat im kaiserlichen Dienst, Nr. 177; ,,Gabriel Dore®, Nr.
127; Margarethe von Egmont-Vandemont, Nr. 129 (obwohl
es auf diesem Blatt keinen Provenienzeintrag gibt, wird von
Heinz auch das urspriingliche Vorbild dieser Darstellung zur
Blagay-Sammlung gezihlt); ,Alt grafin v. Magon grafin von
Hillan*, Nr. 137; ., Her von Noirtur®, Nr. 142. Hemnz nimmt
bei den néchsten Portréts mit zum Teil mangelhafter oder un-
gewisser Inschrift, von denen alle auf 1542/1544 datiert sind,
niederlindische Vorbilder an, in manchen Fillen solche, die
ausgesprochen mit den Malern des Briisseler Hofes verbunden
werden konnen: Catharina von Lannoy, . dame de Mastin®,
Nr. 135; ,,Von Bredaw™, Nr. 124, 125; Pankraz von Tiingen,
Nr. 158; ,,Von Molleurs“, Nr. 139; Maximilian von Dalbe g,
Nr. 149; Weikhart von Polheim, Nr. 178; Wolfgang von Zwei-
briicken, Nr. 111; Johann von Lamberg, Sohn von Joseph von
Lamberg, Obersthofmeister der Kénigin Anna Jagiello und
Halbbruder der Grafin Blagay, Nr. 175. Auf Grund des Stils
werden ebenfalls in diese Gruppe, aber nicht mit dem obigen
Datum eingereiht: Maximilian von Biiren, Nr. 128; Eberhard
von Erbach, Nr. 150; Wilhat von Schwartzenburg, Nr. 155;
Wolfgang von Polhe 1m( ), Nr. 179; ferner Friedric h IL., Plalz
graf, Nr. 110; ferner mit unbekannten Dargestellten: Nr. 145,
140, 147, 148. Bei den néichsten Portriits hat die dargestellte
Person keinen Kontakt zum niederlindischen Hof, das Vor-
bild des Bildes ist nicht niederléndischer Provenienz: ,,Her von
Condé”, Nr. 72; C. General von Sternsee, Nr. 157. Zu alledem
siche: HEI\Z 1975, in erster Linie unter den ()blg( n Katalog-
nummern, ferner 17() 177, 182-183, 246. Heinz nimmt an,
dass das Vorbild der zahlreichen, auf 1544 datierten Portriits
eventuell anlisslich des Reichstages von 1544 zu Speyer als

Arbeit eines Malers, der zu diesem Anlass dorthin gefahren
se 111 darf, angefertigt wurde: ebd. 183.
10 PNz 1975, 172-173.

T THALLOCZY-BARABAS 1897, CLXXVI, CLXXVIIL

2 HENzZ 1975, 172.

193 Anna Schwetkowitsch und Joseph von Lamberg heirate-
ten 1538 in Linz. Siche dazu ONB: | LJungfraw Anna geborne
Schweckowiczin, aufd dem Land St(:yr. st Vcrh(:yra‘rh worden
dem Edlen vnnd Gestrengen Herrn Josephen von Lamberg,
der Rom. Konigin Obristen Hofmeister, beschehen zu Lincz
im 1538. Jahr.” Lamberg, Joseph von: Rosen Garten, Das 1st
Beschreibung vnd Verczeichnuf3 aller vnnd ieder Jungfawen
von Grafen[-|, Herrn[-] vind Ritterstand, so in der Allerdurch-
leuchtigsten Frawen, Frawen Anna, Romischer, zu Hungern
vnd Beheim Kénigin, weiland Keyser [sic!] Ferdinandi Gema-
hel, Frawen Zimmer kommen, vind wohin dieselbigen wider-
umb verheurath worden. Linz, Johann Blancken, 1618. (ohne
Seitenzahl). Fiir die Angabe und die Kenntnis der Quelle be-
danke ich mich bei Géza Palffy.

194 THALLOCZY-BARABAS 1897, CLXXX-CLXXXI; THALLO-
czy 1897, 82. Tafel 1. Der Vater von Ferenc Blagay (1531-
1575) war Istvan IX. (1549), seine Mutter hiel3 Dorottya
Frangepdn. Der friih verwaiste Blagay wuchs unter der Obhut
von Tamds Nadasdy, dem Ban von Kroatien und Slawonien,
spiiterem Palatin und kéniglichem Statthalter, auf. (Seine un-
garischsprachige Korrespondenz mit Nadasdy: THALLOCZY-
BaraBAs 1897, 489-492, 498, 501, 507.) Blagay starb am 1.
August 1575 als Besitzer des ithm verpfindeten krainischen
Gottschee. Auch dort wurde er bestattet. Mit der Erwerbung
von Gottschee wurde er der Begriinder der krainischen Linie
der Familie. Der Anspruch der Familie auf den mittelalterli-
chen griflichen Titel wurde von Maximilian I. am 7. Novem-
ber 1571 in Wien im Rahmen emer mit einer Wappenerwei-
terung verbundenen Bekriiftigung des Titels fir Ferenc Blagay
anerkannt. MNL OL, P 60 Archiv der Familie Blagay, Jahr
1571. NYULASZINE STRAUB 1987, 152, 246, Nr. 113. Neuer-
dings zu Ferenc 1. Batthydny (1497-1566) und seiner Gemah-
lin, Katalin Schwetkowitsch (1505/1510-1575): KoLTa1 2012,
ala 517; ferner hauptsichlich Korrar 2013, 304-310.

" Der neueste, umfassende Uberblick der FI‘d"( mit zahlrei-
chen Angaben bei PALFFY 2013.

1% Unbekannter Stecher nach Dominicus Custos um 1600.
Kupferatldl MNM TKCs, Inv.-Nr. 3583.

HemNz 1975, 301, Nr. 2 36, Abb. 366, als Portriit eines un-
bekannten Mannes ohne Inschrift und Anmerkung. Das Bild-
nis befindet sich in dem Band auf fol. 419 und wird von Heinz
auf die 1580er Jahre datiert. Zur Bestimmung als Portriit von
Miklos Palfty siche: BuzAst 2008, 34-35.

1% Zur Laufbahn von Miklés 1. Pélffy (1552-1600) und
zu den hier erwithnten Angaben seines Lebenslaufs sowie zu
weiteren siehe: PALFFY 2002a, 78-83; PALFFY 2003, 30-35;
PALFFY 2009, 21-23. Zu seiner Integration am Habsburger
Hof, seinen auffergewthnlichen Kontakten zu Erzherzogen
und den Mitgliedern des Hofes neuerdings: FUNDARKOVA
2013, 386-396.

19 PALRFY 2002, 121, 126, 131; PALFFY 20024, 78-80.

19 Nach Heinz stammen na(hfoloende POITI'dt‘S des Bandes
von derselben Hand; er setzt sie in dl( 1580er Jahre: Miklds
Palffy (als unbekannt), Nr. 236; Markus Beck, Vater des Hie-
ronymus Beck, Nr. 159; Barbara Beck, geb. Werdenstein,
die dritte Gemahlin des Markus Beck, Nr. 160; Hieronymus
Beck, der Ersteller der Portrétsammlung, Nr. 162, 163, 164;
Barbara Beck, geb. Spangstein, die erste Gemahlin des Hie-
ronymus Beck, Nr. 165; Magdalena Beck, geb. Rappach, die
zweite Gemahlin des Hieronymus Beck, Nr. 166; Maria Beck
von Scherffenberg, die dritte Gemahlin des Hieronymus Beck,
Nr. 167, 168; Bernhard von Scherffenberg, Nr. 184: Hans von
Scherffenberg, Nr. 180; Karl V., Nr. 13; Maximilian II., Nr. 32,
33; Rudolf II., Nr. 51, 53; Erzherzog Ernst, Nr. 55; Erzherzog
Matthias, Nr. 57; Erzherzog Maximilian, Nr. 58; Erzherzog Al-
brecht, Nr. 59; Veit von Thurn, Nr. 193; Polyxena von Thurn,
Nr. 194; Franz von Thurn, Nr. 195; Nikolaus von Puchheim,
Nr. 10() Oberstfeldhauptmann Wi ilhelm von Roggendorf, Nr.
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181; Georg von Roggendorf, Nr. 182; Wolfgang von Roggen-
dorf, Nr. 183; Andreas Kielman von Kielmansegg, Nr. 174;
Reichart Streun von Schw: rarzenau, Nr. 189; Regina Stleun
von Schwarzenau, geb. Tscherne mbl Nr. 190 191; ferner
Portriits von Unbekannten Nr. 197, 220, 292 [s ist duferst
fraglich, ob das letztgenannte Frau(tnponréit hierher gehort.
Die neuere Aspekte thematisierenden Verfasser der letzten
kurzen wissenschaftlichen Bearbeitung des Bandes betrachten
die Portriits als Arbeit von etwa einem Dutzend von Kopis-
ten; wobet hinter ihrer den originalen Vorbildern folgenden
Stlltreue der Anspruch und die Absicht des Hieronymus Beck
vermutet wird: METZGER-TECET-WELZ 2010, 257-258.

Die bekannteste Darstellung stammt von Dominicus Cus-
tos, dessen Kupferstich Marcus Henning folgt. Es ist erschienen
m: ,, JOHANN THEODOR DE BRY: Pannoniae historia chronologi-
ca: res per Ungariam, Transylvaniam [...] Francof(urti) 1596,
ferner: ., Atrium Heroicum [...] Pars 1. Augustae Vindelicorum
1600%. Als selbststiandiges Portrét siche: MNM TKCs, Inv.-Nr.
3584. In vorliegender Studie wird der seitenverkehrte Nach-
stich prisentiert (Abb. 18). Einen anderen Darstellungstyp ver-
tritt der Stich von Hans Siebmacher aus 1602, der sowohl als
selbststindiges Blatt als auch in einem Band erschien: ., Hiero-
nymus Ortelius: Chronologia Hungariae Chronica desz Unga-
rischen Kriegswesens. Pars II. Niirnberg 1613*. Siche CENNER-
NLWILIILL\IB 1966/67, 234, 237-240; CALAVICS $1986,51, 57.

2 Mit Fragezeichen als ein Werk von Arcimboldo und mit
der fritheren Literatur zum Bild wurde versffentlicht in: Kata-
log Budapest 2008, Nr. X-1_(E. Buzasi). Trencin, Trencianske
muizeum, Inv.-Nr. H 3097, Ol auf Leinwand, 184 %97 cm. Tn-
schrift oben rechts: jJt)hdnn( s Crvschitz Liber Baro et. Sac (rae).
Ces(areae). M(aiesta)tis Consiliarivs et Regni Hvngariee Svpremvs
Magister Cvriz et. Anno. D. M. D. LXXX. atatis svee Anno LV.*
Ohne Bestimmung des Malers: RUSINA 1974; BABICOVA-HABL-
UCNIKOVA 1998, 20-30. Als ein Werk eines Wiener Malers wird
angefiihrt in: Katalog Bratislava 2009, Nr. 11.7.1 (Z. Ludikova).
Eb( >nso mit Fragezeichen als ein We rk von Arcimboldo angege-
ben m: Renesancia 2009, Nr. 224 (1. Rusina); Mik6 2009, 126.

3 PALEFY 2002b, 114, 118-119; PALFFY 2004. Krusics war
zwischen 1568 und 1069 Krelsoberbt in Cisdanubien und
bergstiduischer Grenzoberst; siche PALFFY 2002, 119,

Zur Verleihung des Barontitels (8. Januar 15 70, Prag):
MNL OL A57, Libri regii, Vol. 3. 967-968; zum Titel ‘des ko~
nigll_ichen Obersthofmeisters: FALLENBUCHL 1988, 131.

? Nach der Inschrift seines Grabmals starb Krusics am 9.
Juli 1580, um 5 Uhr morgen: WOLFSGRUBER 1888, 25. Weiteres
zur Wiener Integration der ungarischen Aristokratie in weiterem
Zusamlnenhdng PALFFY 2()1% 71; FUNDARKOVA 2013, 389.

10 pALFFY 2003, 29, mit der arc hivalischen Quelle be ziiglich
der Verlobung; FUNDARKOVA 2013, 390. Zur Heirat kam es
erst nach dem Tod von Krusics. Zu Dietrichstein und dessen
Amter: HAUSENBLASOVA 2002, 395; SMISEK 2013, 344. llona
Krusics starb am 14. September 1586 wihrend der Geburt:
Ihr Gemahl lief3 sie ebenfalls in der Augustinerkirche in Wien
beisetzen: WOLFSGRUBER 1888, 26.

7 STAUDINGER 2008, 304: Nr. 4- 8, 13,15, 305: Nr. 18, 306:
Nr. 22, 307: Nr. 24, ’50., 308: Nr. 317 33 - alles fiir die Jahre
zwischen 1565 und 1587; SciuTz 2008, 82. Als einzige Bewei-
se der Tatigkeit von Arcimboldo als Portriatmaler sind bisher
die Erzherzoginnenportrits anzusehen, die auf den Anfang
der 1560er Jahre datiert und ihm als Kopien nach unbekann-
ten Originalen unter Vorbehalt zugesdlrieben werden. FERINO-
PAGDEN 2008, 87-94, Nr. II1. 4-10.

18 BERINO-PAGDEN 2011, 157.

19 BrcikovA 1988, 179; FERINO-PAGDEN 2011, 157-158.

120 Siche FERINO-PACDEN 2008, 32, Nr. I-1, blau lavierte
Federzeichnung, Praha, Nérodn{ "dl( rie, InV.—Nr. K 5338, be-
zeichnet: , Ioseffi Arcimboldi imago * Das von einer Aufnahme
gegen 19! )0 bekannte, vormals in Wiener Privatbesitz gewesene
Selbatponrat GEICER 1954, neben der Titelseite. Wird weiter-
hin als verschollenes Werk erwiihnt: FERINO-PAGDEN 201 1,157

21 Ein zaichnif$buch von Arcimboldo® 1585, Flrenze Utfi-
71, Gabinetto dei Diseg sgni e delle Stampe. Das hier re pI()dllZl( I-
te Blatt ist die allegorische Figur der Astrologie. Blau lavierte
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Federzeichnung, Inv.-Nr. 3150F. Siche FERINO-PAGDEN 2008,
248, Nr. VII-8.

122 Katalog Budapest 2008, Nr. X-2 (E. Buzési), mit einer
neuen Bestimmung als Kreis von Marcin Kober (um 1550-
1598). Dolny Kubin (SK), Oravskd galéria, Inv.-Nr. 0G-0-168;
Ol auf Leinwand, 95x 80 cm. Ins( hrift rechts oben um dd%
Familienwappen: ,Anno Salvtis. 1595. D(aniel). K(ubinyi).
Atats Sux”. Es ist bekannt, dass Kubinyi 1595 starb, sein
Portrat wurde also in seinem Tudeslahr vielleicht nicht ldnge
vor seinem Tod, angefertigt. Die Inschrift auf dem Bild, die
das als S@henkung Fredinands L. 1578 erweiterte depen
umrahmt, endet vor der Altersangabe, als wire Kubinyr mit
dessen Mitteilung dem Maler schuldig geblieben. Die fithere
Lm ratur des Bildes: UCNIKOVA 1985, 98.

' Marcin Kober (um 1550-15 ‘)8) Istvéan Béathory, Konig
von Polen, 1583; Krakdw, klasztor Ksiezy Mls]()ndrzv

12 Katalocr Budapest 2008 Nr. X-7 (E. Buzési), mit neu-
er Be snmmun" als das We rk eines Krakauer (?) Malers.
MNM TKCs, Inv -Nr.: Leihgabe Csdky Nr. 1; Ol auf Lein-
wand, 202x955 em. Inschrift oben re (hts neben dem
(her: aldisch splegelx rerkehrt dargestellten) Famlhenwappen
SAtatis Svee 28. anno 16117, auf dem Brief auf dem Tisch
77C(hnatophonls) T(hur zo). C(omes). [halb bedeckt] P.P. (Per-
petuus) S(cepusiensis).” Zur fritheren Literatur des Bildes
siche den zitierten Katalogbeitrag. Neuerdings: Renesancia
2009 Nr. 225 (J. Medvecky).

2 Giehe dazu BAL 1910, 24-37.

126 Obere Sc hatzkamme or, Palast des Konigs Janos: das
Bild VOl’l Szaniszlé Thurzé auf Leinwand. Das Bild von Balint
Hommonnay auf Leinwand. Das Bild Nr. 2 von Krist6f Thurzd.”
(., Felseo tarhaz vel Janos Kiraly Palotaian: Thurzo Stanislo képe
uaszonra frot. Hommonnay Balint képe Vasznon irott. Thurzo
Christoph képe No 2.%) MNL OL, E 156, U et C, Fasc. 97. Nr. 8.
l\ligg()tcﬂt in: IVANYT 1912, 73; FORSTER 19127 159.

=" In der Kapelle - Leinwandbilder in Rahmen 14 St.; Bil-
der auf Holztafeln 6 St.; Ein Bild auf Kupfertafel; Ein Bild An-
nunciationis Mariae.” (,,Kapolnaban - Ramas vaszon képek
No 14; Fatablara irott kép No 6; Réz tablan egy kép; Egy kép
/\nnunuatmmb Mariae.”) FORSTER 1912, 160.

2 Die beiden Portriits von Krusics gerieten wahrscheinlich
iiber seine Witwe Katalin Palffy in die Burg Trentschin, sie
wurde nimlich zum zweiten Mal die Ge mdhlin von Is‘rv(in
Méshazy. Das eine kann wohl das bereits behandelte ganz-
figurige Bild sein, das Arcimboldo zugeschrieben wird, das
andere Bild ist auf Grund einer Quelle aus dem 18. Jahrhun-
dert bekannt, in der auch dessen ehemalige Inschrift erhalten
blieb: ,Joannes Chrussicz L. B. S. C. Hung. Boh. Regiae M.
Consiliarius et Regni Hungariae Magister Curiae Obiit 9. Julit
1580 Viennae Austriae cutus anima Deo vivit Amen. Aetatis
suae Ao. 55.% 0SzK Handschriftensammlung, Fol. Lat. 1691.
»Caroli Fejérvari de Keresztes-Komlds Collectio inscriptionum
et epitaphiorum ublws in regno Hungariae atque provinciis
adnexis repertorum.”  Inscriptiones Trenchiniensium® -, In
Pdldn() Superioris arcis in Imaginibus® fol. 25r.

2 Titel des Inventars: ,,Inventarium mobilium i in arce Tren-
chin existentium, de ddT() 10. decembris 1678.“ Stdtnv archiv
v Bratislave, pobocka Trencin, Archiv rod. llléshézy. Mltgetellt
in: WATZKA 1957, 389-423. Das slowakisch geschriebene In-
ventar wurde von Gyorgy llléshazy, dem kleineren Sohn von
Géspar, angefertigt. Samtliche erwihnten Bilder befanden
sich im Raum vor dem ,Griinen Palast”: ,,Obraz Kruzicuv;
Thurzovsky obraz® (wahrscheinlich das Bild Palatin Gyérgy
Thurzds); 77()bI az Kruzi¢uv druhy; Turzovsky Imrichov obraz;

Czobor Alzbetin obraz.” Ferner: , Illieshazy Imrichov obraz; 1I-
lieshazy [$tvanov obraz.” Zu den daI gebtellten Kindern auf den
le tzten beiden Bildern: BaBicovA-HABL-UGNIKOVA 1998, 8.

' Die Gesamtzahl der Bilder, die in den Inventaren der
Batthydny-Schlosser erfasst Wurd( n: In Giissing wurden 1634
zuerst noch keine Bilder erwihnt, zwischen 1635 und 1673
schwankt deren Zahl zwischen 2 und 44. In Rechnitz schwank-
te ihre Anzahl zwischen 1634 und 1686 zwischen 3 und 49. In
Neuhaus wurden zwischen 1645 und 1655 jeweils 18 Bilder
erwiithnt. In den Inventaren von der Burg Schlaining zwischen
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1640 und 1691 schwankte die Anzahl der Bilder zwischen 1
und 33. All diese, neben der in der néichsten Anm. erwithnten
Fundstelle im Archiv, auch in MTA BTK MI, Lvt., Sammlung
von Béla Ivanyi (Nr. A-1-24. 427-429, 431-433, 449-460,
474-476, 478, 487-489, 496-498, 509, 510, 513-517, 519-
525, )31/a )32 534, 535, , 537-540).

BIMNL O, P 1322 Archiv der fiirstlichen Familie
Batthyany, Inventare, 112. cs., Nr. 82. Rechnitz, 7. Oktober
1657, fol, Sv: .[Neben der U nterkunft meines Herrn Haupt-
mdnns] Uber d( :n Tiiren das Bild Ferdinands III. und seiner
Gemahlin, No. 2, iiber der anderen Tiir die Bilder Ihrer Herr-
schaften No. 2% (,[Hadnagy uram szallasa mellett] Az Ajtok
feollet Ferdinandus Tertius kepe az Feleseghel egxut No 2; Az
masik ayté fedleot az Urak ed Nagok kepey No 2%). Ddﬁﬁ( ]-
be wird auch im Inventar der Burg aus dem Jahr 1660/1661
wiederholt: MTA BTK ML Lvt., Sammlung von Béla Ivanyi
(Nr. A-I-24. 523). Andras Koltai verweist auf das letztgenann-
te Inventar von 1600/1661 (KorLtar 2008, 424), wenn er
annimmt, dass die Bezeichnung . Ihre Herrschaften” (,urak
()nagysd"()k ) mit den Sohnen von Adam 1. Batthyény, Krist6f
und Pél, in Zusammenhang zu bringen wire. Da aber die Be-
zeichnung auch im Inventar von 1657, das noch zu Lebzeiten
von Adam Batthydny angefertigt wurde, vorkommt, wurde der
Titel ,,Ihre Herrschaft” (,,ir dnagysdga®) noch auf ihn bezogen.
Es ist also wahrscheinlicher, dass der Anfertiger des Inventars
im Fall der Portriits von Kristéf und Pal - falls es sich um sie
handelte - den Terminus ,,junge Herren® (. fiatal urak™) ange-
wandt hitte, wie es auch der Schreiber einer Auszahlung in
Verbindung mit dem Bahrenbildnis von Eleondra Batthydny
tat (si( he die Quelle, die in Anm. 156 zitiert wird).

Aubzug aus dem Inventar von Gissing, 10. Dezember
1675-5. Januar 1676. Auf S. 89 des Inventars, unter den
Bildern des ,,Speisesaals® (.,ebédls palota™): ,7Gnad1crer Herr
Adam Batthyani mit dem Bild der Mutter der H(trr()n [d. h.
mit dem Portrit von Aurora Formentini - E. B.] Nr. 2; Bild
des gnédigen Herrn Pél Batthyani Nr. 1; Bild von Laszl6
Esterhdz Nr. 1; Bild der Frau von Laszlé Esterhdaz Nr. 1%
(.,Batthyani Adam & najgysalga, az urak annya képével [azaz
Formentini Aurora portréjaval - E. B.] n. 2; Batthyani Pél §
nlagysalga képe n. 1.; Eszterhdz LaszIlé képe n. 1.; Eszterhdz
Laszloné képe n. 1.%); ,im Zimmer, das sich aus dem Gés-
tezimmer offnet” (,a vendég hazbdl nylo hazban®): ,An der
Wand das Bild Herzog Leopolds [d. h. Erzherzog Leopold
Wilhelms - E. B.] no. 1% (, Az falon Leopold herczeg képe no.
1%). Siehe MTA BTK MI, Lvt., Sammlung von Béla Ivanyi
(Nr. A-1-24. 488). i

% Die Annahme von Andras Koltai, dass Adam I. Batthyény
ein Portriit seines im Mérz 1637 geborenen Sohnes Kristof
noch in demselben Jahr anfertlfren lief3, geht auf die falsche
Datierung der Quelle (statt 16 36 irrtiimlich 1637) zuriick,
wodurch sie nicht berticksichtigt werden kann (KoLral 2008,
4206). Der zitierte Zahlungseintrag wird auf Grund derselben
Quelle von Tibor Koppény im Register der fiir die Familie
Batthy4ny arbeitenden Meister mit der Datierung von 1636
mitgeteilt (KorPANY 2002, 182). Ebenso wird es von Kldra Ga-
ras betrachtet (GARAS 1953, 145). Die fragliche Angabe des
Jahres 1636 kann sich auf das Totenbild von Ferenc Batthya-
ny, der damals im Alter von einigen Monaten verstarb, bezie-
hen Diesbeztglich siche die /\ngaan zur Quelle in /\mn 155.

" Das Portriit von Adam 1. chhydn\ (1610-1659) von
unbekanntem, in Westungarn Wnkendem Maler, um 1646~
1648. MNM TI&(AS Inv.-Nr. 568; Ol auf Le mVVdnd 233%x139
cm. Die Angaben mit der fritheren Literatur zum Bild: Kata-
lo‘,;_, Budapest 2008, Nr. X-13 (E. Buzési).

& Die neueste Arbeit iber die Person und die Hofhaltung
von Adém L Batthy4ny und die Biografie seiner Familie nnn‘r—
glieder: Korrar 2012. Uber Aurora Formentinis (1609-1653)
H()ﬂ)( »zichungen und tber ihre Familie italienischen Ur-
sprungs: KELLER 2005, 275, 276.

% Inventarium omnium re rum mobilium in Arce Frakno
die 8 ‘)brls 1639 consignatum® - ein Inventar von fiinfzehn
Seiten, MNL OL, P 108, Rep. 8, Fasc. C. Nr. 29; ferner MTA
BTK MI, Lvt., Sammlung von Miklés Jankovich. Hat darauf

schon mit emem Datum vom 8. September hingewiesen:
Sc HMELLER KitT 1964, 46.

7 Ester hézy Priv: atstlftung Burg Fochtenstein,
B287; KORNER 20006, 32, Nr. 34, hier um 1620 datiert.

158 Katalocr FEisenstadt 1993, 166 Nr. 1II-3; KORNER 2000,
33, Nr. 36.

%9 E5 handelt sich wahrscheinlich um das auch heute noch
vorhandene, ) auf 1628 datierte Bild: KORNER 2006, 33, Nr. 38.

* Uber ein Portriit von Anna Julia im K]Pmkmdesalter ha-
ben wir keinerlei Informationen. Die Erwithnung der behan-
delten Bilder ist wie folgt: fol. 7. ,,im Haus des gnédigen Herrn*
(.,ir 8 nagysdga héziban®): ,Item an der Wand, in Richtung
des Kellers das Portriit von Lafilo und Julianka Esterhas; Item
am andern Fenster das Bild meines gnéidigen Herrn Grafen
mit dem meiner Frau Grifin; Item tiber der Tiir des Zimmers
das Bild seines gnéidigen Herrn; Item tiber der zweiten Tiir,
durch die man i das Schlafzimmer geht, das Bild ihrer gni-
digen Frau® (,,Item az ablak mellet pincze fele Ezterhas Laf3-
lo, es Julianka keppe; Item az masik ablakban Groff Uram ed
Ild[!"\ salga es Groffne Affoniom kepeuel egiiit; Item az Haz
aitaian feliiil az Ur e6 na[gysajga keppe; Ttem az masadik aito,
melien 4 Halo Hazban menne k az aitaia 1o, melien feliiil az
Af3oni ed nafgysalga kepe”); fol. 8. ,im Schlafzimmer* (a,hald
hazban* ): Item das Bild seines "Ilddl"( :n Herrn in Trauerbe-
kleldung (,,Item az Ur e6 na[gy sa]ga glaszbdn oltozot kepe™).

'Zum Be ispiel das Portrét des zwerjdhrigen Istvan, erst-
geborenen Sohnes von Miklds Esterhdzy, datert auf das Jahr
1618: KORNER 2000, 33, Nr. 37.

42 57 aMosKoZy 1876-1880, TV,
1990, -102/Anm 2.

H;El‘dPlV torténete, 1. 451.

S(qm)n S()pr()m Muzeum, Inv.-Nr. 54.767.1; Ol auf Lein-
wand, 110X 76 em. Datiert dur ch eine Inschrift, die ein wenig
jinger ist als (148 Bild und die Amter von Lac kn( or auflistet:
-MDCII Prague”. Neue Veréffentlichung mit fritherer Litera-
tur: Katalog Budapest 2008, X-4. (A. Mikd).

15 Kovics 1970, 500,

140 Pdnnt)lﬂldl[ﬂd Bencés Foapatsagr Gylijtemény; Ol auf
Leinwand, 49 X 40 cm. Erste Erfassung: Mons Sacer 1‘)‘)6 111.
A. 89.

%7 Mons Sacer 1996, Nr. A 89; Katalog Bratislava 2009, Nr.
3.2.2 (Z. Ludikovd); Tusor 2013, mit der Auflésung der Bild-
ikonografie und somit der Eingrenzung der Anfertigungszeit
und d( >s Entstehungsortes.

" Die Angabe zur Epitaphbestellung Gyérgy Zrinyis, Sohn
des Verteidigers von Szigetvar, Miklds Zrlnyl “wird veroffent-
licht m: KXPOssy 1948, 180. Auf Grund dieser Quelle wird das
uns erhalten gebliebene Totenportriit von Zrinyi als eine Arbeit
von Adriaen van Conflans (vor 1545-1602/ 1607) bestimmit:
BuzAst 2000a, 399-402. Zu Conflans siche: AKL XX. 509.

1 Gyirgy Freiseisen, 1603, Sopron, Kozponti Banydszati
Muizeum: BI 7ZAS1 1975, 112~ 113 Buzist 1988, 18-20, ‘Nr. 4.

150 Rarkas J. dnoky, 16‘)8 I\ds(hau vV wlloduslm renské Muse-
um PIGLER 1956, ()9 Buzist 1975, 118 UCNIKOVA 1980, 117.

I AufSer den beiden in den vorheri gen Anmerkuncren
(Anm. 149 und 150) erwéiithnten Bahrenbildnissen siche n()(:h
folgende, aufgeliatet gemif’d dem Anfertigungsdatum bzw. dem
Datum der einsc hlaéw(n Angaben: Palatin Gyorgy Thurzo,
1617, Burg Arwa; Dorottya Batthyany, 1619 (Bahrenblldms
eines Kindes, nur Quellenangabe; Tmre Thurzo, 1621 (nur
Quellendngabe) Adam Illeshazx 1621 (Bahrenblldnh eines
Kindes, einst Burg Trentschin, nur Quellenangabe); Erzsébet
Czobor die Gemahlin von Gyérgy Thurzd, 1626 Burg Arwa;
Krist6f Lackner, 1632, H()})r{)m EVdnw hkus (;yu]f( mé n\(k
16b Zmeskal, 1632, vormals Lestine (Lestmy SK), ev angPh—
sche Kirche; Ferenc Batthy4ny, 1636 (Bahrenbildnis eines
Kindes, nur Quellenangabe); Sohn von Liészlé Csaky, 16407
(Bahrenbildnis eines Kindes, nur Quellenangabe); Gyorgy
Abaffy, 1642, vormals Ober-Lehotta (Lehd »tka SK); Gaspar
11é «,hdxzs7 16&8 MNM TKCs; Hona Thurzd, (11( Gemahlin
von Gaspar IlleGhaZ} 1648, MNM TKCs; doppeltes Bahren-
bildnis von Géaspar und Jzint)s léshazy, 1649 (Bahrenbildnis
von Kindern, vormals Burg Trentschin, nur Quellenangabe);

Inv.-Nr.

27. Hinweise: GALAVICS
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Laszlé Esterhdzy, 1652, zwei Exemplare sind davon erhalten
geblieben, das ausgeste sllte ist ein Zweitexe mplar, Burg Forch-
tenstem Estel hazv Privatstiftung; Ferenc Ester hazv 1652,
Tamés Este rhazy, 1652, Géspar Esterhdzy, 1652 (zu allen
drei: Johann Rudolf Mlllel - Mauritius Lang Das in Tyrnau
gestellte Castrum doloris der Esterhazys, Kupferstich, 16()2)
Aurora Formentini, die Gemahlin von Adam Batthy any,
1653, Giissing, Franziskancrkl()stcr; Eleondra Batthydny, die
Gemahlin von Lészlé Esterhdazy, 1654 (nur Quellenangabe);
Matyds Tarndezy, Bischof von Véc (Waitzen), 1655, MNM
TKCs; Addm Batthydny, 1659, Giissing, Franziskanerkloster:
Erzsébet Bénffy, die Ge mdhhn von Laszl() Rakéezi, 1663,
Burg Kistapolesany (Tapoldianky, SK); Gabor Illeshdzv 1665,
MNV[ TKCs; Gyorgy Zichy, Stadtpfarrer von S()pron 1675,
Sopron, Pfarrei St. Michael; Boldizsér Horvéth Stansith, 1678,
Katalin Kiss, die Gemahlin von Boldizsar Horvath Stansi‘rh.,
1678, beide Pressburg, Slovenskd narodna galéria; Dorottya
Ernszt, 1678, Neusohl (Banska Bystrica, SK), Stredoslovenské
muizeum; LdﬁZlU Gorgey, 1632, I\dsthau Vychodoslovenské
muizeum. Sicehe ferner das in Allnl 163 e Ivmhnt(, Bahrenbild-
nis eines Sauglings, dessen ungarische Provenienz fraglich ist.
Zu den mitgeteilten Stiicken siche: GARAS 1953; PICLER 1950;
BuzAst 1975; UCNIKOVA 1980, 55, 117; KELETI 1983, 122-
123; BuzAst 1985; Katalog Budapest 1988, 96, 116-117;
Barok 1998, Nr. 194 (J. Medve(kv) Nr. 195 (J. Papco), Nr.
196-197 (M Keleti); Katalog Szombathely 2005, Nr. 11130,
Nr. H1.32; KoppANY 2007, 228; Katalog Budappst 2008, Nr.
IX-18-1X-20 (E. Buzdsi).

152 BuzAst 1975; BuzAst 1985.

153 Mit der Lrvmhnt(tn Angabe kann der Tod nur eines der
Kinder von Ferenc II. Batthyény (1573-1625), der Tod von
Dorottya, verbunden werden, von dem bisher nur so viel be-
kannt war, dass sie vor Mai 1620 in Burg Schlaining tot ge-
boren wurde: Korrar 2012, 76, 524. Anhand des Hinweises
auf die Anfertigung des Bahrenblldm ses lisst sich auch der
Ze 1t_Punkt threr Geburt préizisieren.

Auszug aus den Schlaininger Welnabre(hnungen vom
13. August bis 11. Dezember 1619 des Batthyany-Archivs in
Kormend Geméf? der hiesigen Angaben lief? Bdtt}n dny am
30. Oktober jemanden fiir den Mal( :r nach Wiener Neustadt
schicken, damit ,,er das Bild des verstorbenen Kindes schreibt
[d. h. malt]* (,,az meg holt gyermekenek kepet irion®), dann
am 6. November: ,,auf Befehl meines gnéidigen Herrn habe ich
Mychael Tagly, dem Maler aus Wiener Neustadt fir das Malen
des Bildes del Fraulein ... f 24 gegeben” (,,vram ed nagysdga
parancsolattjabdl atam az Uyhelly Kép ironak Mychel Twrl\—
nak, hogy az kys aszony kepeth le'irta ... £ 24“). MTA BTK MI
Lvt., Sammlun" von Béla Iva vényi (Nr. A I 24/712).

” Auszug aus den elgenhandlgen Aufzeichnungen von
Adam T. Batthyany, Batthya any- -Archiv Kérmend: | [IHS( r Sohn
starb Anno 1636 die 2 junis, was wir ihm kauften [...], ich
schickte [jemanden] nach Sopron wegen des Malers, fir die
Kerzen gab ich ... f 4. d. 32. Als Vorschuss fiir das Malen mei-
nes Sohnes { 3“ (,,Anno 1636 die 2 junis holt megh az fionk,
az mit vasallotunk nekie [...] Kéltem Soproniba az Kepiroert
szovetnikert attam ... { 4. d. 32. Hogy az fiamat le irattam at-
tam elldre rea f 3). Das Original befindet sich im Rechnungs-
buch von Adam Batthydny: MTA BTK MI, Lvt, bdmlnlung
von Béla Ivényi (Nr. A-I- 2&/ 771). In dem in der Quelle angege-
benen Ze n‘punk‘r starb ein Sohn namens Ferenc von Adam 1.
Batthyany, von dem bisher lediglich so viel bekannt war, dass
er am 13. November 1635 geboren wurde und vor dem 23.
Juni 1636 verstarb. Korral 2002, 289; ferner Korrar 2012,
525. Andris Koltai verbindet seine F()lg( rung, dass das Bild
von Kristéf Batthyany sein Vater bereits zu dessen Séugling-
salter anfertigen lief3, mit vorgenannter Angabe: KoLTAT 2008,
&26 Die Ber 1cht10ung dieser Annahme suahe in Anm. 133,

Auszug aus dem Rechnungsbuch der Burg Rechnitz vom
17. August bis zum 15. November 1654, Bdtthyany Archiv
Kormend; unter 25. Oktober ., Item der Maler aus Kdszeg auf
den Ruf der kleinen [jungen] Herren, damit er das Bild der
armen Frau von LaszIlé Esterhézys malt [...]“ (,Item keoszeghi
kep iro kis urak hivataljara hogy szegeny aszony Eszterhas
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Laszlone kepet le irja [...]*): MTA BTK MI, Lvt., Sammlung
von Béla Ivanyi (A-1-24/1021). Der Maler fiir am 21. Oktober
1654 verstorbene Eleondra Batthydny wurde also von ihren
jingeren Briidern, von dem siebzehnjihrigen Kristéf und dem
funfzehn]ahrlgen Pal Batthyény geholt.

157 7Zum Tode swappen  von El( ondra Baﬁhvdny (1633-
1654): KoppANY 2002, 192; KoppANy 2007, 228, in Verbin-
dung mit der Tétgkeit von Tripsius fiir die Bdﬁhvanvs Zu
Tripsius neuerdings: Korrar 2008, 424; Korrar 2012, 458-
‘h)g ‘l()‘l 476.

58 Siehe Anm. 21.

199 GARAS 1953, 74, 145, die sich auf die Mitteilung von Sén-
dor Takats bezieht und behauptet, dass der Maler 1640 zum
Malen des Bahrenbildnisses des kleinen Laszlé Csaky in Szent-
gotthérd erwartet wurde: TAKATS 1917, 138. In Zusammen-
hang mit der Quelle schreibt Takéts nur tiber den Sohn von
Laszlé Cséky, den Namen des Kindes erwiithnt er nicht. Von
den Sohnen von Laszlé Csdky (16057-1654) und Magdolna
Batthyény (1610/1612-1658) erreichte Laszl6 das Erwachse-
nenalte or, withrend Istvan 1635 als fiinfjéihrig starb. Zu Lebzei-
ten von Eva Batthyény-Lobkovicz Poppel (1585/1590-1640)
ist der Tod eines anderen Enkelsohnes aus der Familie Csaky
nicht bekannt (s. Korrar 2002, 288; Korrar 2012, 523). So
kann sich die Angabe mit einem eventuellen falsc h( :n Datum
entweder auf den besagten Istvan beziehen, oder Lészlé Csaky
hatte einen anderen, 1640 verstrobenen Sohn, von dem zur-
zeit keine weiteren Angaben bekannt sind. Es steht mit dem
Inhalt des Briefes in Einklang, dass zu jener Zeit Szentgotthard
als Mitgift von Magdolna Batthydny der Familie Csaky gehor-

. Sie h( Korrar 2002, 25.

160 05zK Handsdn1ften5dmmluno Fol. Lat. 1691. .,Caroh
Fejérvéri de Keresztes-Komlds Collectio insc riptionum et epi-
taphiorum ubivis in regno Hungariae atque provinciis adnexis
repertorum.”  Inscriptiones Trenchiniensium® -, In Palatio
buperlorls arcis in Imaginibus®; WATZKA 1957.

! Die Inschrift des vormals dllf Burg Trentschin aufbewahr-
ten Bildes in Form eimer Kopie vom Ende des 18. Jahrhun-
derts: ,,Adamus Illyeshazy oritur 1619 moritur 1621. 17 Ap-
rilis Mane vigens flos est cinis est bus vespere vita In decinis
rursus rursus Flos generosus erit. OSzK Handschriftensamm-
lung, Fol. Lat. 1691 (siehe die Anm. 160), fol. 25r. Dasselbe
Bild im Inventar der Burg Trentschin von 1678:  Illieshazy
Adamov obraz.” WaTzKa 1957, 408.

192 Abschrift vom Ende des 18 Jahrhunderts der Inschrift
des Bildes: ,ll(ustrissi)mi Comites D. Gdsparus et Gabriel
Mlyeshazy perpetut de Trenchin nati 1649 5 Octobr. Denati
Gabriel 6. Gasparus 7. Octobr.* 08zK Handschriftensamm-
lung, Fol. Lat. 1691 (si(:h(‘, Anm. 160), fol. 25r. Dasselbe Bild
im Inventar der Bur, g Trentschin von 1678: ,,Dvuch panackov
Ilh( sshazovych obraz.” W. ATZKA 1957, 408.

193 IpoLyl 1859, 140-141; GARAs 1‘)03 124; BuzAst 1975,
119. Ein den von Ipolyi mitgeteilten ‘uuwhngsbdhr( :nbildern
ghnliches Stiick mit Provenienz aus der Burg Forchtenstein
wird anhand eines Archivfotos von Andor Pigler erwihnt,
der darauf hinweist, dass das Gemilde 1941 auch im unga-
rischen Kunsthandel auftauchte (PIGLER 1956, Abb. 73, fer-
ner 74/Anm. 188). Die Angabe zur Provenienz aus Forchten-
stein geht auf die erste Mitteilung des Bildes zuriick (Magyar
mivelddéstorténet 1941, 282). Inzwischen hat dieses Gemiil-
de ohne Inschrift seinen Weg ins Museum gefunden (MNM
TKCs, Inv.-Nr. 82.1.). Die Originalgrifde (54 X 67 cm) 1st bei-
nahe bis zur Hélfte (34 x 30 ¢cm) abgeschnitten: Katalog Eisen-
stadt 1992, Nr. 4.6, farbige Tafel 4, als Kunstwerk aus dem
17. Jahrhundert.

1* Siehe BuzAsi 1975, 93-105; Buzisi 1985.

195 Zu den Bei sispielen und zur Praxis in Europa siche: WINK-
LER 1993; PoLLEROSS 1995, 385-387; zum Uberblick der
Wi e srke in Ungdrn BuzAst 2001

190 JEpLicska 1897, 90; MALNASI 1933, 4; GARAs 1953, 82;
G ALAVICS 1986, 57.

107 MiriNyT 1900, 17.

168 Burg Forchtenstein, Esterhdzy Privatstiftung. Zur Bestim-
mung dlS e 1650 angefertlows V erlobungsbﬂd BL 17481 1995,
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2609-271; neuerdings Katalog Budapest 2006-2007, Nr. 48
(E. Buzési).

199 Das vermutlich von einem Maler aus Kaschau in Oberun-
garn stammende Bild: MNM TKCs, Inv.-Nr.: Leithgabe Csdky
Nr. 13; Ol auf Leinwand, 128,5x 94 cm. Spiitere Inschrift in
einer Rokokokartusche: , Illus(trissima): Ac Magn(ifica) Virgo.
D(omina). D(omi)na Barbara V esseleny de Hadad dessponsa—
ta Perillust(rissimo): ac Ma(gnifico). D(omino) D(omino). Sime-
oni Kemeny de Gyerd Monostor obiit 7 ivli anno 1662. Aetatis
svae anno 14“. Neuere Bearbeitung mit der fritheren Literatur
deb Blldes Katalog Budapest 2008 Nr. X-16 (E. Buzési).

L\umug aus emer Abrechnung ‘ohne Jahreszahl: ,Es wur-
den die Portréts der jungen Herren Istvéan und Idnm gemalt,
die der Schule geschenkt wurden ... 24 kr. 12 schill.” (,,Istvan
és Janos urfiak arcképeiket festtették le, melyeket az iskoldnak
ajandékoztak ... 24 kr. 12 schill.”) JepLIcsKA 1910, 14; GARAS
1953, 82.

"I Die Briefe der Priorin Anna Franciska Csdky an Istvan
Csdky den Jingeren: Pressburg, den 30. Mérz 1640: , Viel-
leicht dauert das Leben nicht so lange mehr, und ich habe
keine Hoffnung, die liebe neue Verwandte sehen zu konnen;
ich bitte also Euren Gnaden, meinetwillen ihr Bild malen zu
lassen und mir zu schicken.” (,, Talan az élet is nem sokaig le-
szen, kire nézvén nincs nagy reménységem, hogy az kedves uj
atyafiat én léthassam, hanem kérem szeretettel K[egyehne]det

az én kedvemért frassa le az képét és kiildje nekem.”) Magyar

Leveles Tar 11, 282; Pressburg, den 28. Oktober 1671: ]...]
bitte Euren Gnaden, [...] Thr Bild malen zu lassen und es bet
der ersten Gelegenheit an mich zu schicken, wortiber ich mich
sehr freuen wiirde. [...]“ (,[...] kérem Klegyelmeldet, [...] {rassa
le az képét7 s elsd a]kahnatosséggal nekem kildje meg, melyen
nem kevés 6romem lenne. [...]*) Ebd. 290.

"2 Der Brief von Anna Bornemissza, der Gemahlin von J&-
nos Teleki, an Mihdly Teleki, Gorgen (Gurghiu, R), den 25.
Mdlz 1668: Teleki Wlhﬂb levelezése 281, Brief Nr. 200.

bl( she die in Anm. 55 und 56 zitierten Quellen.

™ Werke eines Malers aus Wien oder Pr ag vom Anfang des
17. ]ahrhund( rts: Portréits des Stadtsenators Sebestyén Dob-
ner, seiner Gemahlin und seines Sohnes, 1607. Sopron, Evan-
gélikus Egyhdzkozség; Ol auf Kupferplatte, je 28 x 23,5 em.
Inschrift auf dem Doppelportriit der Gattin von Dobner und
seines Sohnes rechts oben am Pfeiler: ,, Aetatis suae 26 Anno
MDCVII®; links unter der Vorhang: .. Aetatis suae I1%; auf der
Riickseite des Bildes .,Benedictus Dobner de Rl.v.D. Sebasti-
anvs Jacobvs Sebastian Daniel Erhard Cum Epithaphio con-
formem testatur J(ohann). A(ndreas). Gensel Philos(ophus) et
Medic(us). D(omini). S(uae). Palat(ini).” Zur fritheren Litera-
tur der Bilder siche: BuzAst 1988, Nr. 2-3; Katalog Budapest
2008, Nr. X-5 (E. Buzéasi). Européische Parallele der Bilder,
deren Rahmen kontrir profiliert sind und auf diese Weise
geschlossen inemander einfiighar sind, werden erwihnt von
DUI BERG 1990, 33-41.

® Inventar der Wertsachen von Katalin 1léshazy, 16. Feb-
ruar 1658, mit der Unterschrift von Géabor Hléshazy: ,56. Bild
der armen [d. h. verstorbenen - E. B.] Frau auf Kupfer* (,,56.
Rézen vald szegény asszony képe®). RADVANSZKY 1879, 11, 332.
Eva Széchy, die Mutter von Katalin 1léshézy und die drite
Frau von Gabor Méshazy, starb 1655 (KoLTar 2012, 531), der
Inyentareintrag kann deshalb auf sie bezogen wer den.

O MNL OL, E 156, U et C, Fasc. 160. Nr. 4. fol. 1r-12v:
wInuentarium. Super ‘rebus M(ust)r(issi)mi Gomitis D(omin)
ni Francisci de Nadasd in Thesauro Pottendorffen(si) novi-
ter erecto repertis, [...] Pottendorff die 14 Febr(uari) Anno
1671% fol. 11v: ,In Armario No. 3. [...] Imago C(omes) de
Nadasd ... 1¢

T MNL ()L P 108, Rep. 8, Fasc. C. Nr. 37NB. Inventar
ohne Jahr und Ortsangdbe vermutlich aus der ersten Halfte
der 1690er Jahre, der Anfangsteil fehlt. S. 91: ,In altera La-
dula (N1) 4. In una Capsula Rubra effigies Celsi(ssim)e Princi-
p1s(1 olim Ursuleae Eszteras, adhuc d(()nll)[ld fuisset Domicella.”

Ebd. S. 71: , Extra Armaria (Nr.) 13. Imago paruula Cels.
Principis Pauli Esteras cu(m) persona(m) Juditth egisset Ao
1650 cu(m) alia simili in virili habitu.”

170 Beschreibung des Bildes, das im 19. Jahrhundert in Es-
terhéza (heute: Fertdd) aufbewahrt wurde: MNL OL, P 112,
Familienarchiv Esterhdazy, ftrstliche Linie, Inventare der MO—
bilien, Fasc. 2098. Nr. 27. Mobilieninventare von Eszterhdza,
aufgenommen am 17. Juni 1856. S. 59. No. 5. , Ein Oelcremal—
de auf Blech die Judith mit dem Schwerte, die Rahm V(‘,rg()ld(tt.,
mit der fiirstlichen Wappen und Buchstabe L geziert, an der
Wand héngend. Ist das Original Portrait des ersten Fiirsten
Paul Esterhézy in seinem 15 Lebensjahre, wie die latein Un-
terschrift deutet, als Judith in der Theaterstiick.” Ein spiiterer
Eintrag dazu: ,,Was an dem Zettelchen mit 10 xr. taxirt anno
1868. Bubics. Jetzt im Salon des Fiirsten™; sowie Mitteilung
tiber das weitere Schicksal des Bildes: .,(Nach Wien abgegeben
1868.)° MTA BTK MIL, Lvt., Sammlung von Arisztid Valké
(Nr. A-1-22/7720/151- 132) Die lebensgrofie, ganzfigurige Ko-
pie (Burg Forchtenstein, Esterhazy Priv drsnfmngj) wird neuer-
dings mit einer Datielung in die Zeit um 1670 versffentlicht:
KOrRNER-KopPpP 2010, 229, Abb. 18.

180 Siehe die Details des Inventars mit Angaben der Quelle in
Anm. 177.

IMNL OL, P 108, Rep. 8, Fasc. C. Nr. 37NB (siche Anm.
177) 8. 92. In altera Ladula (Nr) 17. Imago originalis Ursulae
quon(dam) Csészér de Lénzér [

8 Der derze itige Aufbewahrungsort der aus der Budapester
Bibliothek der Familie Ester hazy stammenden Archivaufnah-
me: MNM TKCs, Sammlung von Archivfotos, Nr. 3319/1958
Fk. Auf Grund der Oberfléichenrisse, die auf dem Foto gut zu
sehen sind, konnte das Original ein sehr kleinformatiges Olbild
gewesen sein. Neben der Figur auf beiden Seiten behndet sich
eine Inschrift, von der - es 1st nicht feststellbar, ob wegen der
Bedeckung durch den Rahmen oder wegen dea mangelhaften
Zustands des Fotos - nur Folgendes gelesen werden kann:
links .,[...Jatis su [...] obit 23 [...] 1593%, rechts ., Vrsvl(a) Ch(in
Ligatur)ass(ar)“. Rechts oben ist, ebenfalls in mangelhaftem
Zustand, das Familienwappen zu sehen. Die Inschrift stimmt
also im Grof3en und Ganzen mit der auf dem grofsformatigen,
ganzfigurioen Bild von Orsol\a Csaszar, auf das in der Anm.
188 hingewiesen wird, iiberemn.

155 \NL OL, P 108, Rep. 8, Fasc. C. Nr. 37NB (siche Anm.
177)S.92., [In altera deula] (Nr) 18. Item effigies originalis
Fran(ciscus) con(dam) Eszterhasi de Galantha et Conjugis ejus
Sophiae con(dam) llleshazi®. Die Gemahlin von Esterhazy war
ab Mitte der 1560er Jahre die jiingere Schwester des spéteren
Palatins Istvén Illéshazy

¥ Ehd. 8. 92. ,[In altela Ladula] (Nr.) 17.[...] Item Comitis
Ste phdll] C on(ddm) Eszteras).

> Da das Portriit von Istvén Esterhdzy mit dem von Orsolya
Csdszér In einem gemeinsamen Inventareintrag erwithnt wird,
kann angenommen werden, dass es sich bei diesem Estelhazv
um eine Person handelt, (h( ebenso im 16. Jahrhundert lebte,
wie sie, die Bezeichnung .,Graf” aber ein Irrtum des Aniemgels
des Inventars sein sollte. Eis kann also um den élteren Bruder von
Miklés Esterhazy, der tiber den Grafentitel noch nicht verfiigte,
handeln. Weiteres zu seiner Person: PALFFY 2009, 30, 33-34.

18 Detailliert iiber die Laufbahn von Ferenc Esterhazv
(1532-1604), die zum Teil als Ergebnis seiner Ve rwandi-
schaftsbeziehungen entwickelte, ferner tiber seine vorteilhafte
Eheschlieffung mit Zséfia Hléshdzy (vor 1547-nach 1609):
P\LM 7y 2009, 16-17,29-37.

Bur4r Forchtenste in, Esterhézy Privatstftung: Katalog
Ewenstadt 1993, 250, Nr 1-2. Weitere Bildnisse von Zsofia
Méshdzy (mit der Jahreszahl 1589), ferner von Istvan Esterhézy
sind in der Sammlung der EsteI hazy Privatstiftung zu finden.

188 KORNER 20006, 26, Nr. 25, hier auf den Anfang des 17.
Jahrhunderts datlert Insdlrlft ,/Ltans suze: 260: obiit: 23 febr:
1593. Vrsvla: Ch(in Li"dhlr)dszér: de: Lanzér: Mag(ni)f(i)ci:
Francisci: Derstfy Consors:”

189 Burg Fore htenste in, Est( rhazy Privatstiftung: Katalog
Elsenstadt 1993, 166, Nr. 3, mit Farbtafel.

190 Burg Forc ht( nstein, Este rhazy Privatstiftung, Inv.-Nr.
B534. Dle Inschrift gibt das Amt Oldhs als Bischof von Zagreb
an, ferner seine Ernennung zum Kanzler (mit der Jahreszahl
1544!) und zum Erzbischof von Esztergom im Jahr 1553, zu-
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letzt auch noch sem Todesdatum (16. Januar 1568). Das Bild
wird in der neueren Fachliteratur ohne jegliche Begriindung
auf das Ende des 16. Jahrhunderts datiert und als zum alten
Bestand der Burg Landsee angehorig betrachtet. Archivalische
Angaben beziighch des Portrits Werden aber blof$ aus dem
1721/1722 gemachten Inventar der Esterhézy-Giiter erwihnt:
KoOrNER-Koprp 2010, 231, Abb. 20.

9T Rozsa 1960; (ALAW( s 1990, 403; Katalog Budapest
2005, Nr. VIII-12 (Z Ludikova); Kata/oq Budapest 2008, Nr.
1I- 1 (VI G (')d()ﬂ()

2 Erwihnt in den Rechnungen von Addm Batthyany aus
dem Jahr 1637: Auszahlung von 380 Talern fiir di¢ Anferti-
gung ..von 12 groféen Bilderm den Bildern ihrer Majestit™ (,,12
oreg [nagy| képért, 6folségek képei”): KoLtar 2008, 424; Kor-
TAI 2()12 210.

SMNL OL, P 108, Rep. 8, Fasc. C. Nr. 20 (sieche Anm,
1360) S. 6: ,,Item das Blld Kaiser Ferdinands 1. mitsamt seiner
Gemahlin auf einer Tafel; Item tiber der Kapellentiir das Bild
des Herzogs Leopold; Item tiber der Haustiir das Bild Konig
Matthias’ I. auf dem Pferd” (,,Item masadik Ferdiand Chaszar
kepe felesegevel egiiit eg] Tablan; Item Capolna Aitaian feliiil
Leopold Herczegh kepe: Item az haz aitaian feliiil else Mat-
tas kirali kepe lovon®). S. 7:  Item an einer Seite der Tiir die
Bilder des jetzigen Kaisers und Kaiserin; Item [...] samt dem
Bild des jetzigen Kaisers und Kaiserin [...] Item [...] das Bild des
verstorbenen Kaisers und von Leonora® (,, Item az egyk aito fe-
lin az mastani chaszar es chaszarne kepek; Item [...] az mastani
chasziér, es chaszarne kepeuel egititt [...] Item [...] az megh holt
chaszar, es Leonora kepe®). S. 10: ,Item im Zimmer neben-
an [...] item das Erste ist das Bild von Konig Matthias” L. [...]*
(., Item mellette ualo hazban [...] item az elsé Matthias kirali
[...] ke pe “). Die Mehrheit dieser Bilder befindet sich auch heut-
zutage i der Sammlung der Esterhdzy Privatstiftung in Burg
Forchtenstein (KORNER- “Kopp 2010, 218, Abb. 4a-d). Das
1639 aufgenommene Inventar der Burcr Forchtenqtein scheint
jedoch Kérner nicht bekannt zu scin., er verweist jedenfalls
nicht darauf. Er setzt die Entstehungszeit des in der Studie
mitgeteilten Bildes Konig Matthias” I. auf dem Ross auf Grund
der Inschrift auf der Riickseite vor 1645 (KORNER-KorP 2010,
218, Abb. 217, Abb. 3). Nach dem obigen Inventar war das
Bild bereits vor 1639 in der Burg Forchtenstein.

194 Buz4st 2001a. Siche hier dl( heute in Burg Forchtenstein
befindlichen Portriits von Graf Addm Batths dny, Baron J4-
nos Kéry, Tamds Mikulich, Graf Gyorgy Erd()(h und Laszl6
Révay, die als Vorlage fiir ‘Widemans Kupferstiche in seiner
ersten, 1646 in Pre L,'~,l)11rg:,r erschienenen und 19 ungarische
Personhdlkelten darstellenden Portriitserie dienten.

” Die neuzeitliche Bene nnung des Bandes von Elias Wi-
deman, der tiber keinen Ongmaltltel verfiigt: ,,Clarissimorum
Hungariac Heroum Icones® (Wien) 1652. Faksimil(tausgabc:
WiIDEMAN 1652/2004, darin: Rozsa 2004. Fiir weitere Litera-
tur siche Anm. 4.

196 PATAKY 1951, 244-248; CENNERNE WILHELMB 1956; CEN-
NERNE WILHELMB 1957; Katalog Budapest 1988; CENNERNE
WiLHELMB 1988; CENNERNE WILHELMB 1988a; BuzAst 2001a;
Rozsx 2004; ROZsA 2006; GODOLLE 2008; BUZAsI 2011.

" Lilla Tompos verweist in ihrer unversffentlichen Mono-
graphie A 16-18. szdzadi magyar f6uri viselet vdltozdsa a
Jorrdsok tiikrében [Die Verinderung der Tracht des ungari-
schen Hochadels zwischen dem 16. und 18. Jahrhundert im
Spiegel der Quellen] in Verbindung mit dem Kleiderkauf, der
Kleideranfertigung und den Mitgiftkonskriptionen auf zahl-
reiche Quellen, die das Weiterleben und die Benutzung von
Kleidungsstiicken westlicher Art in der zweiten Hilfte des
Jahrhunderh belegen. Ich bedanke mich bei der Verfasserin,
dass sie mir ihre Arbeit zur Verftigung stellte.

19 74 den einschléagigen Anoaben und zur Literatur siche
Anm. 224,

19 » Trophaeum Nobilissimae ac Antzquwszmae Domus Esto-
rasianae | ...] Viennae Austriae, M.DCC* - Portritbuch, erstellt
im Auftrag von Palatin P4l Esterhézy./ das von ihm auch kon-
zipiert und redigiert bzw. mit den Kupferstichen von Jacob
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Hoffmann und Jacob Hermundt als Gechlechtsbuch publi-
ziert wurde. Neuere Bearbeitung: BuzAst 2002; FAzERAS 20009.

2 Die Gemahlin von Mihdly Esterhazy, Mar quise Anna
Margarita Desana, 1693, Tr()ph(u’um Kupf( rstich Nr. 128;
die Gemahlin von Gabor Esterhézy, Margareta Christina von
Ab( nsberg-Traun, 1694, Tmp/z(z(’um Kupferstich Nr. 130.

ot 77Mauauleum Regni Apostolici Regum & Ducum. Norim-
bergae[...]A.O.R. MDCLXIV.“ Faksimile ~ausgabe: Mausoleum
Potentissimorum ac Gloriosissimorum Regni Apostolici Regum
et Primorum Militantis Ungariae Ducum, A”'Ilrnbmg, ]664. Bu-
dapest, 1991. (Bibliotheca Hungarica Antiqua XXIV.); darin:
Rozsa 1991. Grundlegende Bearbeitung des Werks: Rozsa
1973, 13-80.

202 Brwihnt im Inventar von Burg Giissing aus dem Jahr
1673; MNL OL, P 1322 Archiv der fiir athchen Familie
Baﬁh\ any, Inventare, 112. cs., Gemischte Inventare, Nr. 151.
LInventarium Aruum Német Uyvar et Szalonak 1673% fol.
19r. Siehe noch die in néchster Anm. zitierte Literatur.

203 MNM TKCs, Inv.-Nr. 557, 560, 561, 563, 566, 578. Mit-
geteilt bis auf eine Ausnahme in: Katalog Szombathely 2005,
Nr. 1I-14, 1I-15, 1I-16, 1I-18, 11-23. Neuerdings zur Serie, auf
Grund von Quellen, auch mit der Datierung der fritheren Stii-
cke: Buzist 2007, 123-124.

204 Giehe Mlhdl\ Esterhdzy, Sohn des Pal Esterhdzy, um
1685, Vorbild dazu im Mausoleum: Stephan 111; Jézsef Es-
te 1hdz\j Abt von Ratét_(Neustft), 1693, V ‘orbild dazu im
Mausoleum: Stephan V. Uber die Vor bilder zu den fiktiven Es-
terhézy-Ahnen: Lajos Esterhézy, 1070, Vorbild dazu im Mau-
soleum: Szabolcs; Mihaly Eaterhazv 10‘)0 Vorbild dazu im
Mausoleum: Kund Zslgln()nd Este rham, 1139 Vorbild dazu
im Mausoleum: Mafthldb Hunyads; Péter E‘StE‘IhdZV 1210,
Vorbild dazu im Mausoleum: Ste phan I1L.; Méatyds Este rhazy,
1225, Vorbild dazu im Mausoleum: (rvula Gyorgy Ebterhazv
1396, Vorbild dazu im Mausoleum: Le h(l Andrés Este ham,
Vorbild dazu im Mausoleum: Ors. Aufbewahlungbf et simtli-
cher Bilder: Burg Forchtenstein, Esterhézy Privatstiftung.

205 Vel. die InventarP in den Anmerkungen 45,55 und 50.

200 Na(h der Quellenmitteilung von Wdtzkd L[V oratori-
um)] Cisarske obrazy tri; Gisarovnej jeden; [V panskem poko-
ji] Cisarske obrazy dva male a treti ve liky nyne ]slh() cisare, s
pozlatitymi ramami; [V druhej strany, prepravenej od tar haza}
Cisarovnej obraz velky s p()ZldTlfVIn ramem, na stenie pribi-
ty; Cisare Ferdinanda obraz maly na zemi 1.; [V palote] Nade
dvermi obraz kralovsky stary; [Do h(:r(:(:ghazu] Obraz cisarsky
v uherskych Satach; Krale Matiase obraz maly; Utopeneho
cisara obraz; NynejSiho cisara obraz; Krale MatiaSe obraz;
Cisarovne] obraz; Cisarovnej obraz dva; Cisarske obrazy dva;
Krale MatiaSe obrazy dva; [Pred zelenu pdlut‘u] Obraz veliky
knezovsky: 13 obrazov starc davnych kralov® (WaTzka 1957,
391, 392, 397, 405, 407, 408).

207 Man kennt die Gemiilde der Nadasdy-Burgen und -Re-
sidenzen ganz genau auf Grund der 1669 dur(h Nadasdy
durchgefiihrte Inventarreihe (MNL OL E 185, Archiv der
Ungarischen Kammer, Archivum familiae Nédasdy, 59. d.),
ferner der nach der Vi elhaftung von Nadasdy im beptember
1670 gemachten Auflistungen (MNL OL, E 156. U et C bzw.
OStA AVA FHKA HKA). Allein bezuglmh der Emrldlmno der
beiden Palais in Pressburg blieben uns keine Quellen e rhdl‘r( 1.
Zur Frage, zu den Quellen und den bereits erwéihnten Infor-
mationen iiber das Miizenatentum des Landesrichters: BuzAsi
2010, 914-931, hier das Kapitel .,A pottendorfi rezidencia és
a kétrdnyu reprezenticié formai® [Dl( Residenz in Pottendorf
und die Formen der ,doppelten Repriisentation”]. Die Uber-
tragung der zitierten Inventare als gemeinsame Arbeit der
Nédasdy-Forschungsgruppe (siehe dazu Anm. 6), die das M-
zenatentum des Landesrichters Ferenc Nadasdy erforscht, ist
abgeschlossen; die Ve r(‘»ffentli(hung dieser Quellen in vollem
Wortlaut wird zur Zeit in Vorbereitung.

208 7 Identifizierung: BuzAsi 2010 925-927. Ein Teil der
Nadasdy-Bibliotheksverzeichnisse Wud mitgeteilt in: Magyar-
orszdgi magdnkonyvtdrak 1992, 73-80. Alle sechs Verdffent-
lichungen, die im Inventar erwiithnt sind, sind identifizierbar.
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Némlich als: ,,Pauli Jovii, Elogia virorum [...] Basilea 1575.%;

Llcones, sive Imdgin( S Vir()rum litteris illustrium [...] Nic ()Lu
Reuqnen Argentorati 1590.%; , Tirolensium Principum et Go-
mitum [} effigies [...] Augustw Vindelicorum 1599.%; | lani
Nicii Erithraei Pinacotheca imaginum illustrium [...] C oloniae
Agrippinae 1645-1648.%; ., Pictorum aliquot celebrium praeci-
pue Germaniae Inferioris efhﬂles Hagae [um 1610]"; ., Vide-
manni Effigies Mdéndﬂlln Hlln“dl ae [Augusm- Vindelicorum)|
1652 l\euerdmgs zum Thema Viskorcz 2013.

29 Horn 1990, 124: ,,Den 16 [Mai 1655] liefs mein Herr
Nadasdy auch mein Bild zu denen mehreren Herren von
Ungarn im Palais [Seibersdorf - E. B.] anfertigen...” ([1655.
mdjus] ., 16. Iratta ki Nadasdy uram az én képemet is az palota-
ban t6bb magyarorszigi urak képeihez...”). Es wird bereits in
einem Zahlungsvermerk vom August 1644 ein Maler erwiihnt,
der am Hof Nadasdys (nach der zur Grundierung des Bildes
gekauften Kreide zu urteilen, im Ol) arbeitete, MOL E 185, 64.
d., Deutschkreutz, Verzeichnis der Ausgaben mit dem Beginn
vom 7. Februar 1644: ,1644. August. 14. dem Maler alhier
geb(en) [...] in seiner convention fl. 1. Ebd. ,,1644. Nov. 29.
dem teutsch(en) Schneid(er) in marck weg(en) [...] des Malers
Kleidt [...]". Ebd. Ein Lb. [Libra] kreiden zukauffen den [!]
MaleI zu geb(en) 25 ar”

Y Zur Be s‘runmung d( r Stiicke dieser Serie als diejenige, die
zuerst in den Nadasdy-Inventaren registriert wurden, qpater in
den Besitz von Pal Esterhézy tibergingen und h(:ut(: i Burg
Forchtenstein aufbewahrt sind, ferner zum Nachweis des Na-
ddﬁd\ schen Ursprungs der w)llsmndlg( n Serie: BuzAst 2001a.

21 Buzdsi 2010, 923-925.

212 Tona 2010, 869-872.

23 Giehe PALEFY 20024, hier besonders S. 75: Feststellung
beziiglich des spéteren K()nmkrn( stzes der ungarischen Jungen,
die am Hof erzogen wurden.

2% Uber die Einrichtung und kiinstlerische Ausstattung der
Bulg Pottendorf anhand der Inventare ausfiihrlich siehe: Bu-
ZASI 2010, 914-931.

> Zu 1k0nograhsdlen und eventuellen funktionalen Fragen
des Kaisersaals in Pottendorf siche: BuzAst 2010, 915-916.
Zu ikonografischen Parallelen innerhalb der Habsburgermo-
narchie siche: POLLEROss 1985, 20-21, 24-26; POLLEROSS
1986, 91-92.

21074 den Binden der , Topographia Windhaagiana®, die
1656 und 1673 bei Caspar Merian i Frankfurt erschienen
sind, und zu den Kupferstichen: WUTHRICIT 1996, 664-677.
Zu den Zusammenhingen mit der Reichsikonografie: POLLE-
ROSS 1985, 26; POLLEROSS 2000, 210-212, Abb. 25. Zu dem
zwischen 1650 und 1654 ausgestalteten Osterreicher Saal und
dessen habsburgischer Tkonografie mit den Vorbildern auf
Grund der Ausgabe der ., Topographia Windhaagiana® von
1()7’5 siche: VALENTA 2006, 177-183.

7 Pottendorf, 5.-10. Juli 1673: Inuentartum, Vber alles
bey der Kay(se rliche >n) Herrschaft Pottendorff [...] Vorhande-
ne [...] Vorrath viindt mobilien, so sich den 5. 6. 7. 8. vandt
9. July Endt stehenden Jahres befunden [...]*; sowie Potten-
dorf, 20. August 1682: , Inuentarium der noch Vorhandenen
Mobilien in Kay(serliche m) Schlof Pottendorff.” (Beide: OStA
AVA FHKA HKA Niederosterreichische Herrschaftsakten, P
54/A/1.) Bestimmte Teile letztgenannten Inventars werden ge-
rir_l&fﬁgig modernisiert mitgetelt: SITTE 1907, 127-128.

2 »Imagines Gentis Austriacae. Oenipont [Innsbruck] 1573.%
Wissenschaftliche Bearbeitung und katalogméifdige Beschrei-
bunﬂr der funfbéndigen Stic hdus"db( SCHEICHER 1983, 43-92.

“Im Ungarisch g seschrisbenen Iventar (MNLOLE 180 59.
d.), Anfertigungszeit zwischen Februar und September 1669:
Inventar del Bm g Pottendorf und was wo darin sich befin-
det” (,,Pottendorffy Varnak, es abb(an) valo Holvalonak Inven-
tartuma®). Dessen Inhalt wird in den vorher genannten beiden
deutschsprachigen Inventaren (siche Anm. 217) prézisiert.

207, den Sadeler- -Kupferstichen, die die nicht mehr exis-
tierenden Gemilde von Tiziano vervielfaltigten: PALLUCCITINT
1969, 1. 341-342, Nr. 607-618 und Abbildung. Die Bezeich-
nung der Blétter: ,,Aegidius Sadeler S. C. M. sculp” -, Titianus

mventor” -, Marcus Sadeler excudit”. Die Kaiserportrits der
Serie: Julius Caesar, Augustus (Octavianus), Tiberius, Gaius
(Caligula), Claudius, Nero, Galba, Otho, Vitellius, Vespasia-
nus, Titus, Domitianus.

21 Tona 2002, 357; Buzast 2010, 916-917.

22 Blzist 2010, 906-908; BuzAsi 2012, 234, hier auch da-
ritber, dass auch Johann Ledentu 1642 Adam Batthy any eine
éihnliuhc Serie von Portrits kaiserlicher Generiile zum Kauf
anbot, Batthyany aber von der Gelegenheit offensichtlich kei-
nen Gebrauch machte, jedenfalls lassen sich die Bilder in den
Batthyény-Burgen, die anhand von Inventaren gut dokumen-
tert sind, nicht nachweisen (siche Anm. 41). In der ,Angebots-
liste™ von Ledentu standen auch die Bilder der kaiserlichen
Generile Johann Tserclaes Graf von Tilly, Karl Bonaventura
Buquoy, Henri Du Val comte de Dampierre, Gottfried Hein-
rich Pappenheim, ferner Siegfried (Seifried) und Ferdinand
von Kollonitsch, die withrend des fiinfzehnjihrigen Kriegs und
des dre lﬂl‘r]dhllg( n Kriegs auch auf den Kriegsschauplitzen
UH}%&I ns kimpften.

BuzAst 2010, 917-920, 925.

224 Bur g Fordltensteln Esterhazs Privatstiftung: KORNER
2006, 56-57, Nr. 70, hier wird aber Justus Sustermans, dem
Bruder des Cornelis Sustermans zugeschrieben, der sich 1645
jedoch nicht in Wien, wo das Bild gefertigt wurde, aufgehal-
ten hat. Als das Werk des Cornelis Sustermans (um 1600-um
1670) bestimmt: Katalog Budapest 2008, Nr. X-9 (E. Buzasi).
Das auf 1638 datierte Bildnis von [va (Abak\-Forgach wird
in demselben Katalogbeitrag ebenfalls Cornelis Sustermans
zugeschrieben; fernel BLL\sl 2008, 45, Abb. 22. Die In-
schrift des Bildes unter dem gréflichen Wappen: . Il(lustrissi)
ma: D(omina: Comi(ti)ssa: Anna: Ivlia: Esterhas: de: Galan-
ta: Perp(etuus): de Frakno: Il(ustrissi)mi: Co(mi)tis: Francisci:
de: Nadasd: Charissima: Consors: Ao: 1645:* Das als Analo-
gie angeftihrte Bild, das Portrét der Tochter Ferdinands 111,
Erzher: zogin Maria Theresia Josepha: Wien, Kunbthlstorl%hes
Museum, “Schloss Ambras, Inv.-Nr. 317; Ol auf Lemwand,
175% 98 em: HeNz 1963, 210, Nr. 165, Abb. 193. Zu Cor-
nelis Sustermans siehe: THEME-BECKER XXX 1938, 322;
ferner neuerdings: HAUPT 2007, Nr. 3769.

2 Das e rgibt sich eindeutig aus dem Fehlen von solchen Bil-
dern, die anhdnd der Inv entale bekannt sind, aber in die Ester-
hdZ\ -Galerie nicht itbernommen wurden: BUz4st 2001a, 18-19.

2 Zur Biogralie von Ferenc I11. Nadasdy (1623- l()’l) 7u
seinem Lebenslauf und dem kontinuierlich aktualisierten Tti-
nerarium Nadasdys siche die Homepage der Nadasdy-For-
schungsgruppe: www.barokkudvar.hu. Laut der von Katalin
Toma hier prisentierten Biografie von Nadasdy fand dessen
Erne NNung Zum ungarisc -hen k()mgjlu ‘hen Rat am 22. Oktober
1645 in Linz statt; Eidesleistung ebendort am 22. November.
Siehe dazu ferner: Toma 2010, 869-870, mit Angaben u. a.
auch zu Anna Jilia Esterhazy (1630-1669).

T Toma 2010, 857-858. Palatin Miklés Esterhazy, der
Schwiegervater von Nadasdy, starb am 11. September 1645.
Danach versuchte Nadasdy, die Landgiiter der Familie in Ei-
senstadt von der Hofkammer zu erhalten, was jedoch nach
e 1111 sen Jahren ergebnislos endete.

25Ty Ny 1989, 438 MaRTI 2013, 105.

29 Dariiber wird in der Bl()"Idfl( tiber Benjamin Block
(1631-1689) von Joachim von Bandrart ausfihrlich berich-
tet: SANDRART 1679, Bd. II, Teil 1. 74; KRIEGER 1969/1970,
82-83, hauptsiichlich S. 82/Anm. 32. Zum Datum von Blocks
Abreise siche hier das Empfehlungsschreiben des Herzogs
August zu Sachsen-Weiféenfeld, Halle, 25. Juli 1655, an den
Kurfiirsten Johann Georg L. von Sachsen: BuzAst 1995, 271.
Zu Block: AKL XI. 536-537.

230 Burg Forchtenstein, Esterhézy Privatstiftung. Inv.-Nr.
B302, O/ Lw., 218 x 109 ¢m. Die Inschrift, die weder den Titel
des kaiserlichen Kimmerers noch den des koniglichen Rates
enthélt, wurde wahrscheinlich nachtréglich auf dem Bild an-
gebracht: , Il(vstrissi)mvs: D(ominvs): Com(es): Pavlvs: Esteras:
de: Frakno: Com(itatvs): Sopr(oniensis): Svp(remvs): Com(es):
Sac: [sic!] Praes(idii): Papa: Svp(remvs): Cap(itanevs): /Et(atis):
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Suee: 20: A(nnjo: MDCLV:" Bezeichnet: ,,Benjamin Block fecit
anno 1655%. GARAs 1953, 86, 131; Gavravics 1992, 125; Ka-
talog Lisenstadt 1995, Nr. V/20; Buzsi 1995, 271 ]&atalocr
Bud(zp( st 2006-2007, Nr. 49a (E. Buzési).

B1Buz481 1997, Die withrend der Restaurlerung zum Vor-
schein gekommene Signatur: .,Benjamin Block. Fecit Ao
1659%. Zum Zeitpunkt der Abreise von Block nach Italien sie-
he: KRIECER 1969/1970, 83. Fundort des Bildes: Burg Forch-
tenstein, Esterhdzy Prlvatstlfrung Inv.-Nr. B 354.

252 MNV[ TKCs, Ferenc Nadasdy, Inv.-Nr. 2321, Ol auf Lein-
wand, 182x 120 em. Bezeichnet: Ben]amm Block ad. viv. de
pinxit Ao. 1656“; Anna Julianna Naddsdw -Esterhdzy, Inv.-Nr.
2320, Ol auf Leinwand, 182 x 121 ¢m. Bezeichnet: , Block F.*
ROzsA 1973, 129-130; ]\(zt(z[()g Budapest 1993, 1: 56-1: 57; Bu-
7As1 1995, 271-276.

25 KRiEGER 1969/1970, 91, 93-95; HENZ 1963, 182-183.

2 Debrecen, Déri \hlzeurn Inv. -\h D.F.204.2. 2, Ol auf
Leimnwand, 884X7? S5 cm. Zul Datierung und zur Bestim-
mung als ein Werk von Benjamin Block siehe: BuzAst 1988,
Nr. 11; ferner Katalog Eisenstadt 1995, Nr. V/20 (G. J. Kug-
ler); ]&atalogBudapest 2006-2007, Nr. 49hb (. Buzasi).

2% Beide  Bibe srsburg ((4( rveny Kamen, SK), Slovenské
narodné mizeum, Inv-Nr. 0-845, O/ Lw. 191x134 cm
(Addm Zichy); Inv —Nr 0-847, ()/LW , 191, 5% 132,5 em (Teré-
zia Jakusich, die Gemahlin von Adédm thy) UCNIKOVA 1973,
299-301. Die Bestimmung des Portriitpaars als ein Werk von
Benjamin Block siehe in: Katalog Székesfehérvdr 1993, Nr.
A 2 (E. Buzési im Zusamme nhd.nﬂr mit dem Portriit von Te-
rézia Jakusich); Barok 1998, Nr. 1907 mit Farbtafel, als Wer-
ke von Benjamin Block (J. Benc ovd); BAUEROVA 2000, 31, als
nntteleuropalsdler Maler, 1689-1701.

% Wien, Kunsthistorisc h( »s Museum: HEINZ 1963, 182-183,
Nr 174, Abb, 223.

T u biografischen Angaben, Erzichung und Studien von
Addm Zichy (1653-1701), ferner zu seinen Amtern, teils auf
Grund seiner erhalten gebliebenen Tagebu(:hn()r_._izcn7 siehe:
Zicay 1943, 10, 13, 19, 21-23, 27-28. Zu seinen Amtern hier
insbhesondere S. 23, ferner zu den im Zichy-Archiv erhaltenen
Quellen ebhd., Anm. 97.

8 Zur Kldrung der Tkonografie des Bildes, zu dessen Da-
tierung, zur Bestimmung des Malers und zur Identifizierung
als ein Auftrag von Nzidasdy siche: BuzAst 2005. Das Gemiil-
de, das spiiter zum Altarbild umfunktioniert und umgestaltet
wurde, konnte urspriinglich eventuell mit einem Votivzweck
angefertigt worden sein und geriet vermutlich zuerst zu den
Franziskanern in Gydr. Spéter, Anfang des 18. Jahrhunderts,
wurde daraus der Hauptaltar der Pfarrkirche in Arpds i
der Néhe von Gydr. Seit 2002 befindet sich das Bild i der
Di(jzesansammhmg von Gydr (Gyér, Egyhdzmegyei Kines-
tar és Konyvtar). Ne u(Idans zur P(IH()H von Jan Thomas
(1617-1678) und seiner antatlgkelt in Wien: Haupt 2007,
Nr. 1313. Zur als Gruppenbild gemalten Szene liefert eine im
Typus gut tibereinstimmende Analogie der ebenfalls im Jahre
1663 gemalten groféformatigen Komposition von Thomas, auf
dem Kaiser Leopold I. von seinen Landern und von den alle-
gorischen Figuren der vier Kontinente gehuldigt wird: Wien,
Kunsthistorisches Museum, z. Z. als Leihgabe in der Aula der
Universitiit von Innsbruck: Garavics 2005, 20, Abb. 3. Zu
Thomas: THiEME-BECKER XXXIT. 1939, 64-65.

2 Der Stich von Raphael Sadeler nac *h Matthias Kager er-
scheint als Frontispiz zum Werk von Matthias Rader: ., Bavaria
Sancta. Maximiliani Sereniss(imi) Principis Imperii, Comitis Pa-
latini Rheni vtrivsq(ue) Bav(ariae) Dveis avspiciis...” Miinchen,
1615. Inschrift des Kupferstichs: ,,Religio principum, tutela reg-
norum®, bezeichnet als ,,Raphael Sadeler Sereniss. Bavar Duc.
Chalcographus Scalpsit. Matthias Kager. Monach. adumbravit.”
Mitgeteilt in: WOECKEL 1992, 48. Ich kenne den Stich durch Sza-
boles Serfézé, bei dem ich mich hier dafiir bedanken machte.
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0 Kitsee (heute Burgenland, A), ehemaliges Schloss Batthyany-
Strattmann, bis 2008 Ethnographisches Museum; Ol auf Lein-
wand, lebensgrof$ (ungeféihr 190 x 135 em). Auf der Uberma-
lung des Hintergrundes spiitere, fehlerhafte Inschrift: ., Ill(ust)-
r(issijmus D(omi)nus Comes Paulus de Battuyén [sic!]”. Der
Aufbewahrungsort des Bildes entspricht der Abstammung der
gxaﬂidlen Linie: Kittsee war im 19. Jahrhundert, bis zum Jahr
1915, im Besitz von Laszlé Batthyany: Straﬁmann einem spiite-
ren Nachkommen Pal Batthyanys (1639-1674). Auf das Bild,
das in der kunstgeschichtlic ‘hen” Forsc ‘hung frither unb(tkannt
war, machte Andraa Koltai durch seine Mitteilungen aufmerk-
sam: Kortar2008, 432/Anm. 136; KoLta1 2012, 490, Abb. 81.

1 KBLLER 2003 167/Anm. 42 276; KoLTAl 2012 121-
122. Auf Grund ihrer Korre sp()nd( nz stdnd mit Aur()ra For-
mentini in erster Linie Erzherzogin Maria Anna, Gemahlin
des bdvrls( -hen Kurfiirsten, in engerer Ve rbmdunxr

22 SOHREIBER 2004, 36 48/Anm. 65-068; KELLER 2005,
167/Anm. 42, 276.

2 FAzEKAS 1996, 113/Anm. 131, hier Archivangaben zum
Fundort des Emlddungsbrl( fs vom 25. Dezember l()()l OStA
AVA FHKA HKA, Familienakten, BP-66 Batthyany fol. 22.
Die Hochzeit von Pl Batthydny mit Katalin 1116 shazs fand am
22 Januar 1662 statt: KorLTa1 2012, 413. Das einzig heute be-
kannte Amt von P4l Batthyany ist, ddss er von Ferdinand 111
im Oktober 1656 zum Befehlshaber der Grenzfestung Szent-
grét (Sankt-Groth) ernannt wurde: Korrar 2012, 153-154,
&03 477; KorLrar 2013, 327.

2** Die bls heute dusfuhlh( hste Aufarbeitung der Titigkeit
von Frans Luyex (1604-1668): EBENSTEIN 1906/1907; neu-
erdings auf Grund von Quellen: HAUPT 2007, Nr. 2604; siche
noch HL[NL 1963, 163-165. Neuerdmgs zZu Lm (O Ldufbahn
mit besonderer Ru( ksicht auf seine Tétigkeit in Prag und seine
Werke: PoLLEROSS 2013,

2 Das Gemiilde héngt derzeit im Flur des Batthyény-Schlos-
ses in Kittsee tiber einem Schmuckkamin, ziemlich hoch, in ei-
ner Wandumrahmung aus Gips. Momentan gibt es keine prak-
tischen Moglichkeiten, das Bild - besonders dessen oberen Teil
- eingehender zu untersuchen. Trotz der Ubermalungen des
Bildes scheint das sich stark filtelnde Kleid davon unbertiihrt
zu sein und von hoher malerischer Qualitit zu bezeugen.

# Das Portriit Johann Georgs 1. von Sachsen (1613-1680)
befindet sich im Hradschin in Prag: EBENSTEIN 1906/1907,
242, Tafel XVIII. Ein nach dem Blld angefertigter Stich von Ja-
cob Sandrart (1630-1708) ebenda: 228, Abb. 41. Das neuer-
dings um 1652 datierte Bild wird ver¢ offentlicht in: POLLEROSS
2013, 249, Abb. 7

27 Brzher 708 Ferdmand Karl, um 1648, Wien, Kunsthistori-
sches Museum, Gemiilde, (rdl(n( EBENSTEIN 1()06/190w 238;
HEINz 1963, Nr. 138; [xataloa Schloss Ambras 2009, Nr. 3.38.

28 70um Ve Ihdltms Aufrld(rg( sber-Kiinstler zwischen Leo-
pold Wilhelm und Luyex auf Grund von Quellen: SCHREIBER
2004, 94, 99; EBENSTEIN 1906/1907, 190-192, 196; TTaupT
1980, 3&8 Nr. 126 (1646); 350, Nr. 304 (1648), Nr. 24 (1649);
351, Nr. 234 (1649); POLLEROSS 2013, 245-246.

29 Das halbfigurige Bild des ungarlsghen koniglichen Kéam-
merers Addm Erdédy (1645-1668), das unter Vorbehalt
Luyex zugeschrieben erd ist im Privatbesitz: BUBRYAK 2013,
247, Tafel XVI.

20 [ upr 1980, 351, Nr. 234. Die Auszahlung, obwohl mit
keinem Datum versehen ist, ist die letzte des Jahres 1649, so
dass es sich vermutlich um einen Eintrag am Jahresende han-
delt, der gleichzeitig auch die Anfertigung des Bildes bestétigt.
Zur Karriere, zur hofischen Integration und den Familienkon-
takten von Pal Palffy, der zuerst koniglicher Obersthofmeister,
dann Landesrichter, spater Palatin und koniglicher Statthal-
ter, wie gleichzeitig auch kaiserlicher Geheimrat war, siche:
FUNDARKOVA 2013, 396-407, hier das Kapitel ,,Paul Palffy -

Hofkarriere dank des méchtigen Schwagers®.



