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Um die Entwicklung des Klavierunterrichtes am Wiener Konservatorium
verfolgen zu konnen, mufl man zunichst die kulturpolitischen Hintergriinde
der Entstehung von Konservatorien in Europa kurz untersuchen. Vorweg ist
festzustellen, dal der Begriff ,,Konservatorium* keineswegs eindeutig fest-
gelegt ist und mitunter sehr unterschiedliche Anstalten bezeichnet.

1795 fand in Paris eine der frithesten Griindungen einer so bezeichneten
Anstalt statt, als die Heeresschule und die Opernsingschule zusammenge-
legt wurden und man damit eine staatliche Institution schuf, die militdrische
und zivile Zwecke verfolgte. Bildung von musikalischem Nachwuchs stand
hier mit patriotischen Motiven in Zusammenhang, die Unterrichtsbehelfe
und -methoden des Conservatoires hatten groflen Einfluf3 in ganz Europa.
1822 hieB es in der ,,Allgemeinen Musikalischen Zeitung unter besonderer
Berticksichtigung des dsterreichischen Kaiserstaates*:

Um tiber den gegenwiértigen Zustand der Musik in Paris ziemlich genau urthei-

len zu konnen, ist das zweckmaissigste Mittel, darauf zu achten, welchen Ein-

fluss die Regierung nehme, um dieselbe zu beférdern. [...] Die Regierung wirkt

[...] tiber die musikalische Cultur: 1) Im Conservatoire, jetzt Ecole Royale des

musique et Declamation genannt. [...] Der Zweck desselben ist Compositeurs,

Sanger fiir das Theater und Virtuosen auf Instrumenten zu bilden, wie auch die

Armee mit guten Blas-Kiinstlern zu versehen. !

In den folgenden Jahrzehnten wurden in fast allen europdischen Lén-
dern musikalische Konservatorien — ob mit oder ohne staatliche Unterstiit-
zung — ins Leben gerufen. Zwei der sehr frithen Griindungen — beide in der
Habsburgermonarchie — befanden sich in Prag (1811) und Wien (1817). Ihre
Schwerpunkte unterschieden sich nicht unwesentlich von denen vieler ande-

1 Aligemeine Musikalische Zeitung unter besonderer Beriicksichtigung des dsterreichischen Kaiserstaates
1822,S.169 ft.

Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 42/1-2, 2001, pp. 47-64
0039-3266/2001/$ 5.00 © 2001 Akadémiai Kiadd, Budapest



48 International Liszt Conference

rer bedeutender europidischer Konservatorien, die erst um die Mitte des Jahr-
hunderts entstanden, da die Voraussetzungen und Ziele sich im Verlauf der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts stark wandelten. Genau diese Anderun-
gen hatten nicht zuletzt wesentliche Auswirkungen auf die Rolle des Kla-
viers innerhalb der Konservatorien.

Das spite 18. Jahrhundert war fiir die Habsburgermonarchie die Epo-
che eines gewaltigen gesellschaftlichen und geistesgeschichtlichen Wan-
dels. Die institutionelle Verankerung der Musikausbildung seit dem Beginn
des 19. Jahrhunderts steht einerseits in einer Tradition der Institutionalisie-
rung von Bildungseinrichtungen und reagiert andererseits auf die gesell-
schaftlichen Verdnderungen der Zeit, die empfindliche Einschnitte im Mu-
sikleben bewirkten.

Schon um die Mitte des 18. Jahrhunderts hatte auf allen Ebenen des Bil-
dungswesens der Monarchie ein Wandel eingesetzt, der vor allem anhand
der Errichtung von ,,Fachschulen* ablesbar ist. Eine Reihe solcher Schulen
wurde in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts ins Leben gerufen, vor al-
lem auf dem Gebiet der Kunst — insbesondere der Gebrauchskunst —kam es
zu Neugriindungen. Hatte die bildende Kunst selbst im Staatszweck des auf-
gekléarten Absolutismus, in dem die repriasentative Selbstdarstellung zuriick-
trat, noch durchaus einen Platz, so kam der Musik offensichtlich keine so
praktische Bedeutung zu. Das hingt sicherlich auch mit der Tatsache zusam-
men, daf3 auf diesem Gebiet noch wenig Handlungsbedarf bestand, da die
bisherige musikalische Ausbildung den Anforderungen der Zeit offenbar
geniigte. Auf diesem Gebiet kam es daher zu einer vergleichsweise verspé-
teten und zunéchst noch wenig vom Staat beeinflu3ten Institutionalisierung
der Ausbildung, die auch eine Professionalisierung dieser Ausbildungs-
strukturen mit sich brachte.

Zudem hatten die Reformen des aufgeklarten Absolutismus, insbeson-
dere der Josephinismus, das gesellschaftliche Gefiige erheblich verindert.
Der Adel biiite wesentliche Funktionen ein, ohne politisch vollig entmach-
tet zu werden, der Einflul3 der katholischen Kirche wurde erheblich zuriick-
gedringt, und vor allem in Wien, aber in geringerem Ausmaf auch in den an-
deren Kronléndern, entstand ein bescheidenes Biirgertum, eine Art biirgerli-
cher Offentlichkeit. Dieses Biirgertum bildete weniger eine finanzkriftige
Hochbourgeoisie wie in Westeuropa, sondern wurde vielmehr von Beamten
und Offizieren gespeist. Bildung, dabei natiirlich auch musikalische Ausbil-
dung im Sinne eines Dilettantismus, hatte in dieser sozialen Gruppe einen
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gewichtigen Stellenwert. Es kam zur Entwicklung von Singgemeinschaften
und musikalischen Vereinen; eine biirgerliche Musikkultur entstand, die al-
lerdings auf Professionalisierung zunéchst wenig Wert zu legen schien. Den-
noch bedurfte man auch professioneller Musiker vor allem in den grof3en
Stadten (Wien und Prag) mit ihren groBen Instrumentalkonzerten fiir das
auch von den Biirgern geforderte Musikleben als Ausdruck des neuen Mé-
zenatentums.

Unmittelbarer Ausgangspunkt der Griindung des Prager Konservatori-
ums, das fast ausschlieBlich der Heranbildung des Orchesternachwuchses
gewidmet war, war der Mangel an Spielern hoher Qualitét in den Prager Or-
chestern. Prag sollte wieder ,,ein aus fahigen Kiinstlern zusammengestelltes
Orchester erhalten* 2

In Wien war der Plan zunéchst viel ehrgeiziger. Die erste Skizze einer
musikalischen Bildungsanstalt als Konservatorium der Gesellschaft der Mu-
sikfreunde des Osterreichischen Kaiserstaates vom Hofkonzipisten Ignaz von
Mosel 1811 zeigt ein umfassendes Programm. Als Lehrgegenstinde waren
neben den Orchesterinstrumenten auch Gesang, Orgel und Pianoforte, Tanz-
kunst und einige Nebenfdcher vorgesehen. Doch relativ bald wurden die Pliane
auf Gesang und Orchesterinstrumente — und in der Folge {iberhaupt nur auf
Gesang —reduziert.

Gab es in Prag zunichst eine Orchesterschule, zu der erst spéter Klavier
und Gesangals Unterrichtsficher hinzukamen, so war die Lage in Wien genau
umgekehrt, denn dort stand es letztlich nicht so schlecht um die Orchesterin-
strumente, wohl aber um die Chore fiir die gro3en Oratorienproduktionen der
Gesellschaft der Musikfreunde. Daher wurde in Wien in erster Linie der Ge-
sang gefordert, erst danach wurde der Instrumentalunterricht allmahlich ein-
gefiihrt. 1817 errichtete man eine Singschule mit 24 Schiilern unter der Lei-
tung von Antonio Salieri, erst zwei Jahre spiter wurde der erste Instrumental-
lehrer —Joseph Bohm fiir Geige — verpflichtet, nochmals zwei Jahre spéter er-
Offnete man aufgrund des Erfolges der Anstalt und der Notwendigkeit der Er-
weiterung der Fécher eine ,,Subskription zur Unterstiitzung des Conservatori-
ums®, die so erfolgreich war, dal3 der Konservatoriumsbetrieb in Cello, den
Holzblasinstrumenten, Horn und Generalbal3 aufgenommen werden konnte.

Der AnlaB zur Griindung der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien war
in erster Linie die Auffithrung von gro3eren Liebhaberkonzerten, wéhrend
das Prager Konservatorium nicht von einem Dilettantenverein mit Musikauf-

2 John Branberger: Das Konservatorium fiir Musik in Prag. Prag 1911, S.17.
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fithrungen errichtet wurde, sondern von einer Gruppe Adeliger zur Ausbil-
dung von Musikernachwuchs fiir die Orchester und Theater der Stadt.

Obwohl die Anlédsse und Beweggriinde unterschiedlich waren, ging es
in beiden Fillen darum, Sénger und Orchestermusiker — hie fiir die Gesell-
schaftskonzerte, da fiir Theater und Konzert — auszubilden und keinesfalls
unabhéngige oder selbstdndige Musiker heranzuziehen. Aus diesem Grund
gab es zunédchst weder in Wien noch in Prag Unterricht in Klavier, da das In-
strument bei den Konzert- bzw. Theaterauffithrungen nicht benotigt wurde.
Obwohl das Klavier an Popularitét gewonnen hatte und als Tréger allgemei-
ner musikalischer Bildung bereits eine wichtige Rolle spielte, galt es weitge-
hend als Hausinstrument, das der gebildete Biirger beherrschte. Es gab eine
Unzahl an Klavierlehrern, die jederzeit im Stande waren, den Bedarf zu
decken. Michaela Freemanova nennt alleine zwolf Klavierschulen in Prag in
den 1850er Jahren.? An den beiden Konservatorien in Prag und Wien wurde
Klavierunterricht als Hauptfach relativ spdt eingerichtet, in Prag gar erst
1888.

Die Anfinge des Klavierunterrichtes in Wien gehen auf das Jahr 1832
zuriick, als eine neue Instruktion ausgearbeitet wurde. Zu dieser Zeit hatte
Chopin bereits mit groBem Erfolg in Wien konzertiert, und Liszt sollte bald
die Stadt erobern. Doch nach wie vor sah das Konservatorium seine Aufgabe
darin, ,tiichtige Chor- und Orchestermitglieder zu bilden®. Im Jahr darauf
wurde der Klavierunterricht am Konservatorium zwar erstmalig aufgenom-
men, allerdings zunichst ehrenamtlich und lediglich in einem Jahrgang. Jo-
sef Fischhof, ein Schiiler von Anton Halm und fiir seine Bach-, Beethoven-,
Mendelssohn- und Chopin-Interpretationen bekannt, galt als einer der be-
sten Pianisten seiner Zeit und war weit tiber die Grenzen Wiens hinaus be-
kannt. Seine Aufgabe beschrinkte sich aber darauf, daf3 er

die ihm zugewiesenen Zoglinge insofern unterrichte, als zur Selbstbegleitung

des Gesangs nothig sei und nur Zdglingen von besonderen Anlagen eine hohere

Ausbildung im Klavier gibe.*

Fischhof blieb der einzige Lehrer fiir Klavier bis 1855, als er von Eduard
Pirkhert abgelost wurde, als zweiter Klavierlehrer kam ein Jahr spéter Franz
Ramesch hinzu. Erst jetzt stieg der Prozentsatz der Klavierschiiler schlagartig
—von weniger als 10% auf mehr als 20% im Studienjahr 1856/57. Der Unter-

3 Michaela Freemanova: Vortrag bei einer Tagung der European Science Foundation Strasbourg. Unver-
offentlichtes Manuskript, 2000.

4 Karl Ferdinand Pohl: Die Gesellschaft der Musikfreunde des dsterreichischen Kaiserstaates und ihr Conr
servatorium. Wien 1871, S. 49.
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richt, der bisher in einem einzigen Jahrgang gefiihrt worden war, wurde auf
zwei Jahrgédnge ausgeweitet: in einer ,,obligate Elementar-Classe fiir die Zog-
linge der Gesangschulen und Harmonielehre* und eine ,,Fortepiano-Schule
fiir die weitere Ausbildung®. 1859/60 wurde der Unterricht sogar auf vier Jah-
re ausgedehnt, allerdings wurden nach dem Austritt Pirkherts im Januar die
Schiilerinnen des letzten Jahrganges auf ihre Weiterbildung ,,im Privatwege*
mit dem Bemerken angewiesen, daf3 sie sich am Schluf3 des Schuljahres zur
offentlichen Priifung melden durften.

Das Priifungsprogramm fiir 1859/1860 zeigt noch eine gewisse Ein-
schrankung auf die éltere Literatur, vor allem auf die alte brilliante Schule
und den klassischen Kanon mit Bach und Werken der Wiener Klassik. Es
fallt nicht nur auf, daB3 weder Chopin noch Schumann vorkommen, sondern
dal} so gut wie keine Werke zeitgendssischer Komponisten aufscheinen.

Prifungsprogramm sdmtlicher Jahrgéinge 1859/60

Erste Classe:

Praktische Uebungen, Scalen, Septaccorde mit Umkehrungen, Etuden von Ber-
tini, Studien von Kohler, 1. Heft der Exercitien und Sonaten op. 36 von Clementi
und Kinderstiicke von Mendelssohn-Bartholdy

Zweite Classe:

Haydn: Trio (D-Dur 1. Satz)

Beethoven: Sonate (op. 17, F-Dur 2. und 3. Satz)
Schubert: Momens musicals (op. 94, 1. Satz)
Clementi: Sonate Nr. 2 G-Dur, 1 Satz

Mozart: Erster Satz C-Dur Sonate Nr. 8

Clementi: Etude Nr. 80 G-Dur Gradus ad Parnassum

Sonate Nr. 3, 3. Satz
Etude Nr. 15 C-Dur Gradus ad Parnassum

Sterndt-Bennet:  Trio

Dritte Classe

Bach: Praeludio und Fuge (Es-Dur)

Mendelssohn: Capriccio a-moll

Déhler: Etude H-Dur

Beethoven: Sonate op. 10 D-Dur

Hummel: GroBe Sonate As-Dur
Concertstiick (a-moll)
Sonate op. 85

Beethoven: Adagio d-moll Sonate op. 31

Bach: Fuge

1860 wurde mit dem verdienten Pddagogen Josef Dachs der erste einer

Reihe von neuen Klavierlehrern eingestellt; zwischen 1860 und 1870 wur-
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den vier neue Klavierlehrer aufgenommen. Es waren weitgehend Vertreter
des ,,dlteren Wiener Klassizismus im Klavierspiel“,” wie Niemann es be-
schrieb: zwei Schiiler von Anton Halm (Josef Dachs und Julius Epstein), ein
Czerny-Schiiler (Anton Door) und Hanns Schmitt, ein Halm-,,Enkel-Schii-
ler und Schiiler von Josef Dachs. Diese Garde von vier Professoren unter-
richtete geschlossen bis etwa 1910, es fanden also in dieser pianistisch so be-
wegten Zeit so gut wie keine Anderungen oder Neuzugiinge bei den Lehr-
kriften fiir Klavier statt.

Dennoch unterscheiden sich die Priifungsprogramme nach 1860 von
denen davor: wohl unter dem Einfluf3 von Josef Dachs ist die Auswahl der
Stiicke fiir 1862/63 immerhin etwas breiter gefichert: Bach, Beethoven,
Schubert, Mendelssohn, Chopin, Schumann und Weber sind vertreten.

Priifungsprogramm Klavierschule Ausbildungsklasse Dachs 1862/63

A) Studien:
Bach: Zwei Préludien aus der Englischen Suite Nr. 2 u. 4
Nr. 8 der dreistimmigen Inventionen
Fuge Nr. 6 (Heft 2) des Wohltemperierten Klaviers
Chopin: Etuden op.25,Nr. 1,2 und 7
Etuden op. 10, Nr. 8
Kessler: Etuden Nr. 20 und 23

Mendelssohn:  Préludium und Fuge Nr. 6
Lied ohne Worte Nr. 3 (Heft 1)
Charakterstiicke, Nr. 7

Mayer: Etude op. 168 Nr. 12

Schumann: op. 12, Aufschwung
Kreisleriana Nr. 7

B) Tonstiicke:

Weber: Sonate in C-Dur, Adagio und Finale
Polonaise in E-dur
Concertstiick
Schubert: Imprompti op. 142, Nr. 1
Mendelssohn: ~ Concert in d-moll, Adagio und Finale
Chopin: Concert in e-moll, Romanze und Finale
Beethoven: Sonate op. 22

Sonate op. 27
Quartett fiir Piano, Violine, Viola und Cello

Trotz der sehr stiefmiitterlichen Behandlung des Klaviers findet sich im
Jahresbericht des Konservatoriums 1863/64 ein Artikel iiber die ,,Wiener

5 Walter Niemann: Meister des Klaviers. Die Pianisten der Gegenwart und der letzten Vergangenheit.
Berlin 1921, S. 185.
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Schule* im allgemeinen und das Wiener Klavier im besonderen. Eine gewis-
se Krise macht sich bemerkbar:

Aber das begiinstigtste Instrument Wiens war von jeher das Klavier. [...] Schon
Mozart schreibt seinem Vater: ,, Wien ist das Klavierland®, und er hatte Recht.
Neben den grossen Klavier-Virtuosen wie Hummel, Czerny, Thalberg, Liszt und
andern Berithmtheiten, die Wien mit Stolz sein nennen kann, hatte es auch stets ei-
ne grosse Anzahl vorziiglicher Dilettanten aus allen Schichten. [...] Nach Cle-
menti’s zweitem Aufenthalte in Wien im Jahre 1803 begann man kunstméssige
Darstellungen mit steigendem Interesse zu bewundern, bis von 1830 bis 1845
Wien vorzugsweise der Kampfplatz aller berithmten Klavierspieler wurde.
Ungeachtet dieser Vorliebe fiir blosse Ausfithrung kann nicht geldugnet werden,
dass fast alle Wiener Tonsetzer des leichten gefalligen und kunstmaissigen Styles
in ihren Werken den Hauptgrundsitzen tiichtiger Musiker huldigen. Czerny und
Thalberg konnen als Beispiele genannt werden. Es wire nicht schwer nachzuwei-
sen, dass der spitere Riickschritt der Klaviermusik seinen Grund mehr in den
Schiilern der eigentlich kunstméssigen Schule als in Wien selbst hat. Es scheint
schon auf dem Punkte angelanget, wo man das Bediirfnis des Bessern fiihlt und
die musikalische Ausbildung von dem Druck ephemerer Modeklingelei zu eman-
zipieren strebt. *

(*Das ist namentlich die Aufgabe des Konservatoriums.)°

1868/69 wurde der Unterricht auf sechs Jahrgiinge erweitert: drei Vor-
bildungsjahrgédnge und drei Ausbildungsjahrginge, die Prifungsprogram-
me und der Lehrstoff blieben relativ konservativ. Der Lehrstoff fiir die Aus-
bildungsklasse im Klavier im Jahresbericht 1871/72 zeigt einen sorgfiltig
aufgebauten Kanon an wichtigen Werken.

Clavier (Ausbildungsklasse) Lehrstoff 1871/72

I. Classe:

Scalen in Doppelterzen (Dur) in gerader- und Gegenbewegung. Fortsetzen von

technischen Uebungen an die 3. Classe der Vorbildungsschule anschlieBend.

Etuden: Clementi, Moscheles, Kessler, Czerny und 3-stimmige Inventionen

von Bach.

Sonaten: Beethoven (1. Periode), Hummel, Schubert, Scarlatti, Clementi, Sui-

ten (engl.) von Bach.

Concerte: Mozart, Beethoven, nebst leichteren Tonstiicken verschiedener

Meister.

Uebung im a-vista- und Ensemblespiel.

II. Classe:

Scalen in Doppelterzen (Moll), Fortsetzung technischer Uebungen.

Etuden: Kessler, Thalberg, Kéhler, Moscheles, Czerny u. Wohltemperirtes Cla-
vier, 1. Theil.

6 Jahresbericht des Wiener Konservatoriums der Musik Schuljahr 1863—1864, S. 4-6.
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Sonaten: Beethoven (2. Periode), Schubert, Weber, Hummel, Schumann, Bach

(Partiten).

Concerte: Beethoven, Hummel, Moscheles, Mendelssohn, Bach, Weber und

sonstige.

Tonstiicke von verschiedenen Meistern.

Uebung im a-vista- und Ensemblespiel.

III. Classe:

Scalen in Doppelterzen und Fortsetzung der technischen Uebungen.

Etuden: Chopin, Liszt, Henselt. Wohltemperirtes Clavier, 2. Theil; groBere Fu-

gen Bach, Mendelssohn.

Concerte: Beethoven, Chopin, Liszt, Henselt, Rubinstein, Schumann, Mendels-

sohn.

Sonaten: Beethoven (letzte Periode), Schumann, Mendelssohn, Chopin, Weber,

Rubinstein; Werke von Brahms, Raff, Volkmann, wie iiberhaupt die schwierig-

sten Tonstiicke von dlteren und neueren Meistern.

AuBerdem wurde in allen Klassen ein besonderes Augenmerk auf das Auswen-

digspielen gerichtet.

Es ist auffallend, da3 zu einem Zeitpunkt, wo einige Konservatorien in
Europa von Pianisten gegriindet oder zumindest geleitet werden — oder we-
nigstens bertthmte Pianisten von Weltruf an ihnen unterrichteten (Moscheles
zundchst in London, dann in Leipzig, Kullak und Biilow in Berlin, Anton
Rubinstein in St. Petersburg, Nikolay Rubinstein in Moskau, Liszt in Buda-
pest und Clara Schumann in Frankfurt, Busoni in Helsinki, Moskau und
Boston, Godowsky in Chicago) —, das Wiener Konservatorium eine Reihe
tiichtiger Pddagogen, aber keineswegs beriihmte Virtuosen beschiftigte.
Nach wie vor waren die bekannten Lehrkréfte in Wien — so wie frither — pri-
vate: Czerny, Moscheles, ab 1878 Leschetizky. Auffallenderweise ent-
stammten dem Konservatorium dieser Zeit so gut wie keine Schiiler, die
Weltkarrieren machten.

1870 tiberschritt die Anzahl der Klavierschiiler erstmals die 50%-Mar-
ke und erreichte ihren Hohepunkt um 1880. Bis 1893 machten die Klavier-
schiiler noch immer mehr als die Hélfte der Studierenden aus, danach sank
der Prozentsatz stindig, da die Zahl der Klavierschiiler zwar ungeféhr gleich
blieb, aber die Gesamtschiilerzahl kontinuierlich stieg (4bbildung ). Ob-
wohl — oder vielleicht gerade weil — es kaum Anderungen bei den Lehrkrif-
ten gab, ging das Interesse allmihlich zurtick. Die Schiilerzahlen stagnierten
oder waren sogar leicht riickldufig, die Programme blieben von Jahr zu Jahr
gleich, die Direktion zeigte sich mit dem Unterricht zunehmend unzufrie-
den. In einer Direktionssitzung am 18. Oktober 1900 beantragte Ludwig B6-
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Abbildung 1: Klavierschiilerinnen (in % der Gesamtschiilerzahl)

sendorfer, eine ,,erste Kraft* fiir die Klavierausbildungsklassen an das Kon-
servatorium zu berufen und schlug die Errichtung eines Komitees zur Neu-
organisation des Klavierunterrichtes vor.” Ein halbes Jahr darauf empfahl
die Direktion eine Anderung des Lehrplanes fiir die Vorbereitungsklassen.
Damit sollte eine
weiter gehende Ausbildung d[es] m}_lsikal[ischen] Gefiihles u[nd] der Technik
sowie grossere Rigorositét bei den Ubertrittspriifungen in d[ie] Ausbild[ungs]
Schulen
erreicht werden. Man beschlof3,

sofort an die Errichtung der Meisterschule unter Heranziehung eines hervorra-
genden Virtuosen zu schreiten, welcher auch dann in der Lage wire bei den Re-

organisationsarbeiten mittétig zu sein A

Man hatte offensichtlich bereits mit einer Reihe ,,hervorragender Kiinst-
ler — u.a. mit Theodor Leschetizky, Eugen d’Albert, Emil Sauer, Alfred
Griinfeld, Ferruccio Busoni und Paul De Conne — Kontakt aufgenommen, al-
lerdings hatten nur Sauer und De Conne ihr Interesse bekundet.

Emil Sauer (4bbildung 2) war zu diesem Zeitpunkt einer der bekannte-
sten Pianisten Europas. Als Jugendlicher hatte er Anton Rubinstein vorge-
spielt und war von ihm zu seinem Bruder Nikolay, ,,dem gro3ten aller Padago-

7 Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, Protokoll des Direktoriums vom 18.10.1900.
8 Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, Protokoll des Direktoriums vom 2.4.1901.
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Abbildung 2: Emil Sauer, 1905
Photo C. Pietzner Wien (Liszt Ferenc Gedenkmuseum, Budapest)

gen“, nach Moskau geschickt worden.” Sauers Erinnerungen an diese Zeit ge-
ben uns Aufschluf3 tiber Rubinsteins Unterricht: so pflegte offensichtlich Ru-
binstein jedes Musikstiick seinen Studenten selbst vorzuspielen — eine Unter-
richtsmethode, die Sauer fiir Wien vorschlug und die zu heftigen Kontrover-
sen fiithren sollte. Nach Rubinsteins Tod frequentierte Sauer zwei Jahre lang
(1884/85) Liszts ,,Meisterklasse* in Weimar, seine Erinnerungen an Liszt leg-
te er ebenfalls in seiner 1901 erschienenen Biographie nieder.'”

9 Griinder und Direktor des Konservatoriums in Moskau. Rubinstein unterrichtete persdnlich nur extrem
fortgeschrittene und auBergewohnlich begabte Schiiler — zu Sauers Zeiten lediglich 15 von insgesamt 400 Schii-
lern. Die Schiiler trafen sich zwei Stunden taglich (auSer Sonntag) zum Unterricht mit Rubinstein. Damit entsprach
der Unterricht, auch wenn er nicht so hieB3, einer Meisterklasse. Da die Schiiler nur selten ein und dasselbe Stiick
vorzuspielen hatten, machten sie im Verlauf ihres Studiums Bekanntschaft mit ungeheuer vielen Werken. Sauer
war der Meinung, Rubinsteins Fihigkeiten als Pddagoge wiren unerreichbar, als einigermaflen ebenbiirtig er-
kannte er lediglich Theodor Leschetizky an.

10 Emil Sauer: Meine Welt, Bilder aus dem Geheimfache meiner Kunst und meines Lebens. Stuttgart 1901.
Fir eine ausfiihrliche Darstellung von Sauers Beziehungen mit der Wiener Akademie siehe: Helga Scholz-
Michelitsch: Emil von Sauer und die Wiener Musikhochschule, in: Othmar Wessely und Elisabeth Hilscher (Hg.):
Studien zur Musikwissenschaft. Beihefte der Denkmciler der Tonkunst in Osterreich46. Tutzing 1998, S. 180-237.
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Sauer stellte Forderungen — sowohl finanzieller als auch urlaubsrechtli-
cher Natur —, die ihn weit iiber die anderen Lehrer stellten. Er verlangte ein
Honorar von 7000 Gulden jdhrlich — und damit das Zehnfache der Ausbil-
dungslehrer, die bereits bis zu 40 Jahre am Konservatorium unterrichteten.
Zusitzlich zu den zwei Ferienmonaten beanspruchte er zwei weitere Monate
Urlaub fiir Konzertreisen, zudem sollte der Unterricht zeitlich so verschoben
stattfinden, dal3 Sauer jede zweite Woche fiinf Tage in Wien anwesend und
dann neun Tage abwesend war. Erstaunlicherweise erklérte sich das Unter-
richtsministerium — das bisher simtlichen Versuchen, die kargen Zuschiisse
seitens des Staates zu erhohen, ablehnend gegeniiber gestanden war — sofort
bereit, die zusétzlichen Kosten zu iibernehmen, d.h. die jahrliche Subvention
um 35% (von 20000,- fl. auf 27000,- fl.) zu erhhen. Obwohl es Befiirchtun-
gen gab (die sich zur Génze bewahrheiteten), daf3 die Errichtung der Meister-
schule als ein schwerer Affront gegen die bisherigen Lehrer empfunden wer-
den wiirde, beschlof3 das Direktorium einstimmig die Errichtung der Meister-
schule. Eine Erh6hung der Stammgehélter der Lehrer der Vor- und Ausbil-
dungsklassen (zu deren Besédnftigung) wurde gleichzeitig beschlossen.

Kurz darauf reichten die Klavierprofessoren Anton Door, Julius Ep-
stein und Robert Fischhof um ihre Entlassung ein. Sie betonten, dal3 sie sich
nicht gegen das Engagement Sauers an sich wandten, sondern daf3 die
,»Creierung einer sogenannten Meisterschule™ den Eindruck erwecken miis-
se, daf3 ihr Unterricht am Konservatorium kiinftig nur einen Prdparanden-
kurs bilden sollte, dem erst

die letzte hohere Vollendung durch einen anderen Meister folge, und eine solche
Stellung konnten sie im Interesse ihres Ansehens und mit Riicksicht auf ihre
Vergangenheit wie auf ihr gegenwiértiges Wirken nicht beibehalten. a

Die Neue Freie Presse beklagte den Verlust von kiinstlerischen Lehr-
kréaften wie Door und Epstein,

die dem Wiener Conservatorium Ruhm brachten und durch ihre Schaaren her-
vorragender Schiiler wesentlich dazu beitrugen, dem Institute auf ihrem Gebiete
weithin Anwerth zu sichern. Sie sind wahrhafte Meister des Unterrichtes und als
solche erprobt. Thre Namen werden bis {iber die Grenzen Deutschlands hinaus
mit hoher Anerkennung genannt. Es ist menschlich und kiinstlerisch begreif-
lich, dass sie in der Griindung der einer anderen kiinstlerischen Kraft unterste-
henden ,,Meisterschule®, durch welche ihnen ein tieferer Rang angewiesen wur-
de, eine MiBBachtung ihrer Verdienste sehen und sich ernstlich verletzt fiihlen.

11 Neue Freie Presse, 13.8.1901, S. 6 (zitiert nach Scholz-Michelitsch, S. 180).
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[...] Die Meisterschaft erkennt ja doch das Publicum, unabhéngig von einem

Decret, demjenigen zu, dem sie gebiihrt. '

Trotz halbherziger Versuche, sie zum Verbleib zu iiberreden, demissio-
nierten alle drei Lehrer und widmeten sich forthin dem Privatunterricht,
vielleicht auch nicht zuletzt weil Sauers Einfluf3 sich nicht auf die Meister-
schule beschriinkte, denn er sollte auch Vorschlige fiir eine Anderung der
Vor- und Ausbildung verfassen. In diesen trat er fiir eine Verlangerung des
Unterrichtes ein: zu den ohnehin vorgesehenen acht Jahren (zwei Jahre Vor-
bereitung, drei Jahre Vorbildung, drei Jahre Ausbildung) verlangte er ein
weiteres Jahr Ausbildung, also eine Erh6hung des Studiums auf neun Jahre
und eine Ausweitung der Vortragsabende, die seiner Meinung nach wo-
chentlich stattfinden und bei denen die Schiiler aller Jahrgéinge vorspielen
sollten.!3

Die Polemik, die auch in der Tagespresse gefiihrt wurde, unterstreicht die
Frage nach der Bedeutung von Meisterschulen allgemein, denn es gab sehr
unterschiedliche Auffassungen, ob sie Aufgabe der Konservatorien seien oder
als kronender Abschlul3 — etwa in der Art von Liszts ,,Weimarer Meisterklas-
sen* — privat organisiert werden sollten. Nach seiner Unterrichtsmethode ge-
fragt erklérte Sauer:

Ich soll mich ausschlieBlich mit talentierten Kiinstlern beschéftigen, welche die

Virtuosenlaufbahn einschlagen wollen. [...] Ich werde die einzelnen Tonstiicke

vorspielen und sie alsdann von jedem einzelnen Kiinstler der Meister-, respecti-

ve Virtuosenschule nachspielen lassen,
womit sich seine Unterrichtsmethode wesentlich von der Liszts unterschied.

In einem Artikel in der Neuen Freien Presse bezog Door Stellung gegen eine
Meisterschule, bei der der Lehrer grundsétzlich vorspielt. Er betonte, daB dies lediglich eine

Imitation hervorrufen konne, aber keine eigenstindige Leistung. Aus eigener Erfahrung
schrieb er:
Sah ich, da3 man mich nicht ganz verstand, so setzte ich mich allenfalls hin und
spielte ihnen das Stiick vor. Die Geschickteren unter ihnen versuchten es nun ih-
rerseits, mir dasselbe nachzuspielen; und es war manchmal erstaunlich, wie sie
die verschiedenen Nuancen in meinem Sinne wiederzugeben versuchten, aber
es war doch nicht dasselbe. Es war rein duferlich [...] Der ziindende Funke, der
sofort den Contact zwischen dem Spieler und dem Autor herstellen soll und sich
weiter auf den Zuhorer verpflanzt, der fehlte.
Und nun errichtet Musikschulen; dieser Namen geniigt. Stellt tiichtige, gewis-
senhafte Lehrer an, in Vor- und Ausbildungsklassen. Sie mogen das ihnen an-

12 Neue Freie Presse (Abendblatt), 8.9.1901, (zitiert nach Scholz-Michelitsch, S. 182).

13 Emil Sauer iiber den Conservatoriums-Conflict, in: Neue Freie Presse, 11.9.1901 (zitiert nach Scholz-
Michelitsch, S. 184).
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vertraute Gut hiiten und pflegen, ohne die Individualitit eines Einzelnen zu
unterdriicken und sie sorglich geleiten, bis sie fliigge werden. Wenn sie hinaus-
treten ins Leben, und sie haben das Zeug dazu, dann werden sie ihren Weg ma-
chen. Wenn nicht, so werden sie von der Bildfldche wieder verschwinden. Und
dahilft keine Hochschule, keine Virtuosen- oder Meisterschule, um ihnen zu ge-
ben, was die Natur versagt hat.'*

Ein Beflirworter Sauers — Baroness Falke — vertrat allerdings die gegen-
teilige Meinung:

Das Konservatorium hatte gewiss eine sehr gute Klavierschule, in welcher tiich-
tige Leute herangebildet wurden. Die Absolventen waren durchschnittlich sehr
gute Klavierspieler, nur dass sie alle zu dem gleichen, seelenlosen Bravouran-
schlag gedrillt waren [...] Thatsache ist, dass sehr gute Klavierspieler aus dem
Konservatorium hervorgingen — und dass nie ein grofler Virtuose unter ihnen
war. Wer in Wien daran denken konnte, jemals zu den Auserwihlten gezihlt zu
werden, der pilgerte zu jener Stitte, zu der die Wallfahrten der Pianojiinger aus
allen Weltteilen nie aussetzten — zu Leschetizky — und war unter den Absolven-
ten des Konservatoriums einer oder eine, die sich zu héherem Flug befihigt
glaubten, dann holten diese sich eben die Schwungkraft noch nachher bei dem
groBen Alten in Wéhring. Aber im Laufe der Jahre war Theodor Leschetizky ein
alter Mann geworden und schlieBlich ein sehr alter Mann [...] wenn seine Thii-
ren sich den Schiilern schliessen, so ist die grosse Wiener Klavierschule tot. [...]
Man hielt Umschau unter den ganz Grossen, und so spann sich ein Faden zu
Emil Sauer, der in den letzten Jahren ziemlich unbestritten im Wiener Konzert-
saal den ersten Platz unter den Pianisten eingenommen hatte. '

Sauer er6ffnete die Meisterschule am 1. Janner 1902 mit elf Schiilern.
Am 14. Februar — also nach nur sechs Wochen — gab es bereits den ersten Vor-
tragsabend. Die Programme der Konzerte der Meisterschule zeugen von ho-
hen Anspriichen mit einem begreiflichen Schwerpunkt auf den groen Wer-
ken der Romantik und auf Virtuositit. 1902/03 gab es fuinf, 1903/04 sogar sie-
ben Vortragsabende der Klaviermeisterschule (4bbildung 3).

In den folgenden Jahren nahm zwar die Anzahl der Vortragsabende ab,
die Werke blieben aber duferst anspruchsvoll. Doch Sauer tat sich zuneh-
mend schwer damit, Unterrichtstédtigkeit und Konzertkarriere in Einklang zu
bringen, mit Ende des Schuljahres 1906/07 legte er die Stelle des Leiters der
Meisterklasse nieder. Im Verlauf dieser sechs Jahre besuchten 49 Schiiler
seine Klasse. Immerhin gingen eine Reihe ausgezeichneter Pianisten (z.B.
Elli Ney und Paul Weingarten) in dieser ersten Phase durch seine Schule.

14 Anton Door: Die Wiener Meisterschule, in: Neue Freie Presse, 24.11.01, S. 8 (zitiert nach Scholz-
Michelitsch, S. 187).

15 Emil Sauer in Wien, in: Die Musik 1 (1902) S. 1667 ff. (zitiert nach Scholz-Michelitsch, S. 189).
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Abbildung 3 : Vortragsabende der Klaviermeisterschule, 1902/03

Sein Nachfolger wurde der italienische Virtuose Ferruccio Busoni
(Abbildung 4), ebenfalls ein Liszt-Anhinger, der 1901/02 Kurse in Weimar
zur Forderung des Versténdnisses fiir Liszts Werke abgehalten hatte. Busoni
wurde zunéchst fiir das Studienjahr 1907/08 verpflichtet, doch sogar in die-
ser kurzen Zeit kam es wiederholt zum Eklat, da er wegen ausgedehnter
Konzertverpflichtungen seine Unterrichtsverpflichtung nicht einmal annéa-
hernd erfiillte. Sein Vertrag wurde nicht verldngert und knapp nach der Ver-
staatlichung des Konservatoriums und Ernennung zur k.k. Akademie fiir
Musik und darstellende Kunst am 1. Janner 1909 wurde Leopold Godowsky
an seiner Stelle zum Leiter der Klaviermeisterschule berufen (gleichzeitig
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Abbildung 4: Ferruccio Busoni
Photo: Willinger

wurde eine Violinmeisterschule unter der Leitung des bohmischen Virtuo-
sen Ottokar Sevcik er6ffnet). Man nahm sich vor,

Pianisten [resp. Violinspieler] beiderlei Geschlechtes, welche hervorragend

musikalisch veranlagt sind und vorgeschrittene technische Fertigkeit erreicht

haben — in erster Linie solche, die als Solisten in die Offentlichkeit zu treten ge-

denken —auf eine moglichst hohe Stufe kiinstlerischer Vollendung zu bringen. o

Eine Neuerung grundlegender Art wihrend Godowskys Leitung waren
die von den Meisterschulen im Ausland veranstalteten Konzerte. Diese soll-
ten den reifsten Schiilern die ersten Schritte in die Offentlichkeit erleichtern
und sie in die Virtuosenlaufbahn einfithren. Im Schuljahr 1910/11 wurde der
erste solche Versuch unternommen, zwolf Konzerte der Meisterschulen
wurden im Ausland (Berlin und London) veranstaltet (4bbildung 5). Zur sel-
ben Zeit fand die erste dffentliche Vortragsiibung der Akademie statt, die
ausschlieBlich den Werken Franz Liszts gewidmet war (4bbildung 6).

Trotz der Erfolge, die Godowskys Klasse zeitigte und die gerade an den
Auslandskonzerten abgelesen werden konnten, steigerten sich die Schwie-
rigkeiten, da Godowsky die ohnehin groBziigige Urlaubsregelung bei wei-

16 Statut der Meisterschule fiir Klavierspiel Wien 1912, S. 3.
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dl Offentliche ‘y’nrt::g:ii:[:uﬂg.

Mittwaeh, den 20, Dezembagr (B 7 Uhr abends:
Werke von Franz Liszi.

1. Fariztionss fiber den Basso continuo des eraten Saties von Bachs
Kantate: «Weinen, Klagen, Sosgen, Lagens
[fitr Elevier.)
Fithard Glas.
2, Grpdngr [Goothe)
oD di von deen Himme! bisis
sFroudeel] apd leldvoll =
Wer nie s=in Brot mit Trlnen aff.s
«(ber allen Gipleln ist Kual.a
arete Blaha
3 Femfesios guan Swals aprés amd betere e Dy,
Srkerey umd Marsck,
Thtephile Henrign
4, Gresdagy (Sehiller).
«Der Fischerknabe.=
« Der Hirts
iller Alpenjager.s
Friedrich Gisels
&, Semetter Es-dur ond As-dur
s Fuperaifiese  aus Harmonies poiltiques =t religieuses,
Tarantslia aus «Venesia e Napolis,
Jakok Rischinsky,
E. Crerdmge (Victor Hugo)
o Commens disaient-ils.»
«Ohl quand je dors.s
«Enfant, si j'éiaks rols
Htefan Marcas,
7. Kewerri-Hiude Des-dur.
An ford d'mme Somrce.
Mepdirte - Hialrer.

Hermann Wassermann

Abbildung 6: Offentliche Vortragsiibung, 1911

tem iiberschritt. Nach seiner Demission 1914, die sich schon ldnger abge-
zeichnet hatte und sich durch den Kriegsanfang anbot (Godowsky befand
sich in London und konnte — oder wollte? — nicht nach Wien zuriickkehren),
berief das Kuratorium Emil Sauer abermals zur Ubernahme der Meisterklas-

se. Der Prisident der Akademie schrieb:

Der Kiinstler steht heute auf der Hohe seiner Meisterschaft und ist gegenwirtig
vielleicht der bedeutendste und gefeiertste Pianist. Zugleich kann er als Schiiler
Liszt’s als Vertreter der klassischen Traditionen dieses Meisters gelten, die auch

heute noch ihren vollen Glanz bewahrt haben. !’

17 Archiv der Universitit fiir Musik und darstellende Kunst Wien. Z1: 96/Pr/16.
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Schiiler wie Stefan Askenase, Felix Petyrek, Juan Reyes und Stella
Wang sind Absolventen dieser zweiten Phase, die bis 1921 dauerte. Versu-
che, die interimistische Leitung in eine definitive umzuwandeln, trafen zu-
néchst auf Widersténde, erst 1917 wurden Sauers Forderungen erfiillt: er er-
hielt eine dauernde Anstellung. Trotz der Einschriankungen durch den Krieg

wurde die Meisterschule bis 1918 nur geringfiigig verkleinert.
Nach Kriegsende fand eine Demokratisierung in der Leitung der Aka-

demie statt, die sich nicht zuletzt in einer Ablehnung des Meisterklassen-
oder Meisterschulenprinzips dulerte. Das Professorenkollegium beschlof3
1919 die Aufldsung der Meisterschulen, lediglich Sauer wurde ad personam
mit der Weiterfithrung der Meisterschule fiir Klavier betraut; auch diese

Meisterschule wurde 1921 aufgelassen.
Zehn Jahre spiter sorgte die Frage der Meisterschulen noch ein letztes

Mal fiir Emotionen an der Akademie. Im Zuge der Reorganisation der Akade-
mie 1931 kehrte Carl Ritter von Wiener, der bereits 1909 als erster Prasident
der Akademie vehement flir die Fortsetzung der Klaviermeisterschule und Er-
richtung einer Violinmeisterschule verantwortlich gewesen war, an die Spitze
der Anstalt zuriick. Seine ersten Reformansitze betrafen wiederum die Mei-
sterschulen. Bei der Wiedereinfiihrung des Meisterlehrerprinzips 1931 kam
abermals eine Klaviermeisterschule unter der Leitung von Sauer zustande, der
Vertrag konnte allerdings wegen des knappen Budgets nicht mit einem gesi-
cherten Gehalt abgeschlossen werden; Sauer erhielt lediglich 80% der Kurs-
einnahmen. Die Meisterklasse fiir Klavier unter Sauer wurde bis 1938 weiter-
geflihrt, als sie als letzte Meisterklasse oder Meisterschule der Akademie auf-
gelost wurde. Der Kreis der Meisterschulen, der mit Sauers Betrauung 1901
seinen Anfang genommen hatte, schlof3 sich. Sauer unterrichtete — zunéchst
mit Lehrauftrag, spéter mit Vertrag als Hauptfachlehrer — bis kurz vor seinem
Tod im April 1942. Damit war er der erste — und letzte — Liszt-Schiiler (mit
Ausnahme Felix Weingartners, der allerdings als Dirigent an der Akademie
tatig war), der dessen Tradition am Wiener Konservatorium bzw. Akademie
fortfiihrte. In den Worten eines Sauer-Schiilers:
der letzte authentische Hiiter Liszt’scher Tradition, [...] der letzte Repréisentant

der ganz groBen Zeit des Klaviers.'®

18 Bruno Breunlich: Emil von Sauer: Wien 1962 masch. (zitiert nach Scholz-Michelitsch, S. 236).
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