Foldes Gyorgyi

tudomanyos munkatars, MTA BTK Irodalomtudomanyi Intézet

Vagyszovegek, tires helyek

Erotika és/vagy pornogrdfia a kortdars prozaban

Erotika és pornogridfia k6zétt igen nehéz kiilonbséget tenni,
még ha a kérdésnek meglehetdsen nagy szakirodalma is van.
Egy tul hivatalos, noha elég pontosnak tiino ellentétezésrol esik szo a
BBC Bernard Williams mordlfilozofus dltal vezetett bizottsagdnak
dokumentumdban, s ennek nem értékelo szempontii kritériumait
még azon irdsok is igyekeznek elismerni, amelyek — egyébként
Jjoggal - példdul a pornogrdficdt és a miivészetet nem tekintik
egymdst kizdro kategoridknak. Itt két egyszerre érvényestilé
szempontot vesznek figyelembe: az adott alkotds (1) a
hallgatosdagban/befogadokban szexudlis izgalmat igyekszik kelteni,
(2) a szexudlis jellegti anyagot (nemi szervek, pozitiirdk stb.)
explicit modon mutatja meg (Williams, 1982).

»erzelem” kontra ,,puszta testiség”, vagy a ,,sejtetés kontra kimondas™ oppozicio-

parok segitségiinkre lehetnek-e egyaltalan a kettd megkiilonboztetésében. Az
utdbbi talan inkabb hasznunkra lehet jelenleg, egyrészt nyelvi természete folytan, mas-
részt mert amuigy is adekvatabbnak tlinik: Bataille, akinek az erotikafogalmara tdmasz-
kodunk majd elemzésiinkben, ugyancsak innét kozelit. O ugy hatarozza meg a pornogra-
fiat — vagy ahogyan 6 nevezi: a tragarsagot, a ,,legalantasabb prostituciot”, allatiassagot
—, mint ami szemben all a szakralis erotikdval, amelynek egyik fontos vonasa, hogy
tilalmakat jel6l ki (merthogy annak idején a vallasi kurtizan szégyenlés volt, vagy leg-
alabb annak tettette magat), vagyis a megnevezés helyett a koriilirast tekinti az erotika
egyik legfontosabb kritériumanak: ,,A nemiséggel kapcsolatos testrészeket, valadékokat
vagy aktusokat jelolo tragar szavak épp ilyen lealacsonyitoak. Tiltott szavak ezek.” Az
obszcén szavak azért tilalmasak, mert szorosan kapcsolédnak ahhoz a titkos, kiilonds
¢lethez, amelyhez mindazonaltal mégiscsak legnemesebbnek tartott érzelmeink kotod-
nek, mondja Bataille (2009, 108. 0.). De ennél frissebb fejleményekre is hivatkozhatunk:
érdekes volt példaul, amikor Pal Daniel Levente a 2006-0s FISZ-taborban egy beszélge-
tésben a pornograf és az erotikus irodalom megkiilonbdztetésére Julia Kristeva fogalmat
(melyet mar Ingarden ¢és Iser is megalapozott), ,,az iires helyeket” ajanlotta: mig az eléb-
biben semmit nem biznak az olvaséra, mindent kimondanak, illetve megmutatnak, addig
az erotikus irodalom sejtetéssel ¢l (Balogh, 2006).

Noha kiindulopontként mindez talan el is fogadhatd, a mostani eléadas tétje nem ez,
hanem annak bemutatasa, hogy a kortars irodalom t6bb eminens szévege — hasznal-
ja akar ezt vagy azt a nyelvi stratégiat, azaz az erotikaét vagy a pornografiaét, esetleg
vegyitse Oket — tartalmi szempontbdl nagyon is hasonlit egymasra. Végsé soron ugy
vagyszovegek szinte mindahanyan, hogy benniik — és ezért is az eldadas cime — a vagy
egy iires helyre iranyul, kielégitetleniil hagyja a szubjektumot, akar rejlik benne érzelem,
akar teljesen mentes attol, akar kimond, akar sejtet. (Vagyszovegnek nevezem ezeket a
szovegeket, de a kifejezést most nem a barthes-i értelemben hasznalom, mert az bonyo-
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lultabb, amennyiben 6 besz¢él 6romszovegrol és gyonyorszovegrdl is. Inkabb tartalmi
értelemben vagyszovegek ezek: a szexualis vagyrol szdlnak, az erotikus test textuali-
zalasanak vagyunk benniik tanui. Vagy, ha ennél kicsit elméletibb sikon kozelitiink a
kérdéshez, nagyjabol ugy — noha a pszichoanalitikus szemponttdl eltekintve —, ahogy
Peter Brooks (1993, 1984) alkalmazza a terminust Body Work, illetve részben Reading
for the Plot cimii konyveiben. O a narrativ textus és a test kozotti szoros kapcsolat felsl
targyalja a témat, és azt mondja, hogy a modern narrativ irodalomban a f6 cselekmény-
motivacid a vagy: ez tartalmilag annyit tesz, hogy a szerepldé azért kiizd, hogy valaki
testét megszerezze, az olvasas szintjén pedig annyit, hogy a befogadd a szoveg mint test
irant vagyakozik, azt kivanja, hogy felfedhesse annak titkait, atlassa a jelentés létesiilé-
sének folyamatat. Ez pedig nem kevesebb az élet rejtélyébe valo behatolasnal: a masik
massaganak valo6 alarendel6désen keresztiil ugyanis az onmegeértés felé, az identitas meg-
teremtésének iranyaba Iépiink el.)

Ezek a textusok azért is vagyszovegeknek is tekinthetok talan, mert egytdl egyik
nagyon ¢érzékiek, nagyon szenzualisak, egymast érik benne a vizualis, auditiv, olfak-
tiv benyomasok: ez nem feltétleniil csak a szexualitds sikjan megfigyelhet, amde a
téma el6keriilésekor ezen sajatossaguk rogton szembettindvé valik. Egy kicsit mintha
Merleau-Ponty fenomenoldgiai szemléletének illusztrativ szovegei is lennének ezek a
regényrészletek és novellak, hiszen aszerint a test eleven tapasztalat, tudat-vilag-emberi test
egyfajta kiazmatikus Gsszefonodasban 1étezik. Minthogy pedig testiink a vilaggal ekként
mintegy 0sszegabalyodott, s észlelésiink targya mindig j megvilagitasban tarul fel a sza-
munkra, a testiség, az észlelés szerepe a masik vilaga felé¢ valo megnyilas biztositéka lesz,
pontosabban csak lenne. (S6t, mint latni fogjuk, mintha Merleau-Ponty késoi kritikusainak
az ellenérvei is mintegy illusztraciora taldlnanak ezen irdsokban, akik azt mondjak, hogy
az észlelés, az értelem felfeslése a testhez kotott, ugynevezett anonim zoéna része, azaz mint
ilyen valdjaban képtelen a masik alteritasahoz, személyességéhez elvezetni.)

Vagyrol sz616 szovegek varnak itt tehat bemutatasra: ha a fenti meghatarozasunkat
tekintjiik iranyadonak, inkabb talan erotikusak (Csobanka Zsuzsa: Majdnem Auschwitz,
Toth Krisztina: Vonalkéd), egy pedig — Spiegelmann Laura alias k kabai l6rant Edeskevés
cimi regénye — kifejezetten pornograf. Azért e bizonytalansag, mert az elébbi irdsok is
tobbnyire elég szokimondodak, s bar egy metaforikus-metonimikus réteg is mozgdsitva
ezek az alakzatok: a szeretkezések leirasai egyszerre atpoétizaltak és realistak. S végképp
nem jatékosak, frivolak, sokkal pesszimistabbak annal (lehetne persze ellenpéldakat is
emliteni, tobbek kozott Darvasi Laszlo Viragzabalokjat, bar annak hedonista promiszkui-
tasa mogott okként ugyancsak az egyes parkapcsolatok dnmagaban valo elégtelenségé-
nek meggydzddése all).

Csakhogy valojaban nem ez az erotika kritériuma a mar idézett Bataille-nal sem,
hanem olyasvalami, ami alapvetden tartalmi kérdés, ¢s ami még az egyéb szempontok
alapjan eddig pornografnak tekintett Edeskevésben is feltiinik — amely szempont alap-
jéan tehat ez is erotikus szoveg, s éppen gy a vagy lres helyeit tematizalja, még ha az
elébbieknél talan durvabb modon is. Az altalunk elemzendd prozaszdvegek szemlélete a
szexualitassal kapcsolatban ugyanis nagyjabdl dsszevethetd a Bataille (2009) konyvében
elmondottakkal, noha mintha ezekben a francia filozofus allitasai talan még az eredetinél
is pesszimistabba fordulnanak. Bataille (2009) Az erotika cimi munkaja szerint ugyanis
az onmaga diszkontinuitasat érzékeld, az ezt a tapasztalatot sajnalatosként interpretald
ember a folytonossagot a masikkal vald egyesiilés utjan akarja megteremteni. Ez lehet
testi és lelki is, illetve — a leggyakrabban — egyszerre mindkettd: a szenvedély okozza a
szeretOk testének eggyé valasan keresztiil a lelkek kolesonds vonzddasat (ami még inten-
zivebbé valhat, mint a fizikai vagy), vagy éppen ez a vonzddas vezetheti be az egyestilést.
Az esetek nagy részében a megteremtendd folytonossag biztositéka tehat a sziv erotika-
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jéhoz is kapcsolddo szexualis aktus, ami egyfajta maga-atadas, de mivel ekdzben a felek
elvesztik sajat konturjaikat is, a szeretkezés a halallal rokon élménny¢é valik, még ha ett6l
nem is feltétleniil lesz tragikus: tekinthetjiik ugyanis az élet igenlésének még a halalban
is. Ha a pozitiv oldalarél nézziik az erotikus élményt (s kell is, minthogy talan megha-
tarozobb, s az életiinket leginkabb athatd élménylink), az egy olyan pillanat, amikor az

Mindazondltal ennek a fondkja
is érvényestil ebben az élmény-
ben: minthogy az aktus, illetve

az orgazmus idoben nagyon
korldtozott, valojdaban a folyto-
nossdg igerete, illtizioja csak.
A kéjeérzetet emellett — mint a
személyiség haldldt - kisebb
torésként vagyunk kénytelenek
megélni: mikézben a két fel bele-
vész a folytonossdagba, az egyéni
letbol valo kiszakadds zavart,
szorongdst okoz. S ehhez tdrsul-
nak az egyéeb hdtrdanyok is: az
erotika alapvetéen az eroszak
tere, mert az élolény kiszakitdsa
a megosztotisaghbol mindig erd-
szakkal jar; s mert a vagy 6sz-
tonkészteteés, vagyis egy olyan
szenvedely kerit hatalmdba
minket, amely megbolygatja azt
a tekintélyiinket megalapozo
rendet, testiinket a haltdsa alatt
idegennek, nem-emberinek,
dllatiasnak érezziik, s mindeh-
hez jdarul még az a szorongds,
félelem is, amelyet a szeretok
megélnek a szerelem elvesziése-
16l tartva.

ember atkerll — vagyis mintha atkeriilne -
egy metafizikai dimenzidba; rdadéasul a sze-
reté szamara a szeretett 1ény olyan tiikorré
valik, amelyben a 16t igazsagait, mélységét
fedezheti fel.

Mindazonaltal ennek a fonakja is érvé-
nyesiil ebben az élményben: minthogy az
aktus, illetve az orgazmus idében nagyon
korlatozott, valéjaban a folytonossag igé-
rete, illuzidja csak. A kéjérzetet emellett —
mint a személyiség halalat — kisebb torés-
ként vagyunk kénytelenek megélni: mikoz-
ben a két fél belevész a folytonossagba, az
egyéni 1étbdl valod kiszakadas zavart, szo-
rongast okoz. S ehhez tarsulnak az egyéb
hatranyok is: az erotika alapvetéen az erd-
szak tere, mert az ¢l6lény kiszakitasa a meg-
osztottsagbol mindig erdszakkal jar; s mert
a vagy Osztonkésztetés, vagyis egy olyan
szenvedély kerit hatalméba minket, amely
megbolygatja azt a tekintélylinket megala-
pozé rendet, testlinket a hatdsa alatt ide-
gennek, nem-emberinek, allatiasnak érez-
ziik, s mindehhez jarul még az a szorongas,
félelem is, amelyet a szeretok megélnek a
szerelem elvesztésétdl tartva.

A Toth Krisztina Vonalkod cimt konyvé-
ben felvonul6 torténetekben még az egyes
objektumok (példaul a lakételep kockaha-
zai) is pulzalo, eleven testként jelennek meg,
az egész szoveg szinte vibral a szenzualitas-
tol, s nemcsak erotikus értelemben. A novel-
lakban az érzéki benyomasok, illetve a szin-
tén csak az észlelések, a reflektalt érzékelés
meghatarozta hangulatok altalaban mintha
sokkal fontosabba valnanak, mint maga a
cselekmény, s racionalis magyarazat helyett
is gyakran egy nagyon érzékien (vizudlis,
auditiv, olfaktiv élményeken) megalapo-
zott metafora all. A Vonalkod novellaiban
mas-mas a fészerepld (aki tobbnyire egyes

szam els6 személyben egy mult idejii — gyerek- vagy felnéttkori — torténetet elbeszéld
narrator is egyben), de tobbségiik akarha lehetne azonos személy is viszonylag dsszefiig-
g6 életrajzzal, érdeklddéssel, érzékenységgel, életszemlélettel: kozéposztalybeli kislany,
késdbb sokat utazo értelmiségi nd, tobb parkapcsolattal a hata mogott, gyerekkel. De ez
mindegy is, a fontosabb, hogy a né — akarki is legyen 6 - szerelmi kapcsolatba keriilve
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elébb-utdobb mindig fajdalmas, kidbrandité helyzetbe keriil, a nagy szerelmek majdnem
mindig csalddassal, megcsalatassal is végzodnek. Tegyiik hozza, bar a férfiak e novel-
lakban gyakran kegyetlennek vagy csalfanak bizonyulnak, Toth Krisztinanal a cselek-
ményszdvés e jellegzetességei nem egy harcos feminista hozzaallasbol adédnak, hanem
egy még pesszimistabb allaspontbol: az ekként bemutatott sikeriiletlen parkapcsolatok
bemutatasa altalaban az emberi viszonyok reménytelenségét, tragikus voltat képezi le.

A szereplOket az elzartsag, kapcsolataikat a hidny jellemzi, s bar érintkezésiik alap-
vetden fizikai — test 1étezik testért —, de ez nem avatja valakivé a masikat. A ndi fésze-
replokhoz igy-ugy kotédé férfiak arctalansaga is efféle kovetkezmény. Es a szerelmesek
vagy szeretok egyesiilése is ilyen: testies-érzéki ¢élményeket adnak ugyan egymasnak,
de ez végsd soron veszélyezteti a résztvevok identitasat, amit viszont fajdalomként vagy
veszteségként, esetleg egyfajta steril iirességként élnek meg.

A Take five-ban a fészerepld lany felfokozott szenzualitdsa példaul a szagokra valo
talérzékenységben (a parizsi kis cselédszoba penészes-dohos szaga, a szomszédban lako
fit nem tal gusztusos vécézési szokasai) mutatkozik meg. A francia févarosban elmaga-
nyosodott, bevandorlo statuszban, eltargyiasitott masikként, idegenként €16 bolcsészlany
(a narrator) és a szamara teljesen ismeretlen szomszéd zenész kapcsolatat a névtelenség-
gel és teljes arctalansaggal lehet jellemezni: a narratornak azért nincs neve, mert elsé
szam elsé személyben beszél, és Parizsban az emberi kapcsolatok hidnyaban nincs, aki
megszolitsa; a férfinak pedig azért nincs, mert h6snénk nem is ismeri, odaig soha nem
jut el a kapcsolatuk, hogy akar egymas nevére rakérdezzenek (ehelyett egy szeretkezésbe
forduld veszekedés soran ,,baromnak™, ,hiilye picsanak”, ,,allatnak”, , kurvanak™ titulal-
jék egymast). A fiatal férfi — akinek az arcat sem latjuk, ellenben nemi szervére a novella
egy adott pontjan rafokuszalunk — még csak egy egészként érzékelt testté sem all dssze:
névtelen jelenésként, arnyéklényként latogatja éjszakanként a lanyt, ,,1épések zajabal,
izb0l, szagbol, szaggatott mozdulatokbol” all: egy ,,éji lidérc, aki az alvd mellére {il, aki
almaban megejti az asszonyokat, és rontast kiild a tehenekre, hogy azok tobbé ne adjanak
tejet”. Viszonyuk kimeriil a szexualitdsban, amelyet a vonzas-taszitas, gyengédség-dur-
vasag kettdse (s6t, talan azt is mondhatjuk, a kristevai abjekcio kettdssége) hataroz meg.
Amikor a narrator még csak a hatarol ,,ismeri” a szomszédot, borzad téle és diihos ra a
vécécsészeében talalt iiriilékesikok miatt. Majd a szobdja el6tt elhaladva a félig nyitott
ajton at megpillantja onkielégités kozben: a fit nemi szerve, mint valami ,,idol”, ,,rette-
netes hisbol vald oszlop” mered, amelyet 6 ,,megbtivolve figyel”. Els6 szeretkezésiik,
amely a lakas folyosdjan allva, egy heves veszekedésbdl, majdnem-verekedésbdl bon-
takozik ki, hangsulyosan, sot karikirozva képezi le a Bataille (2009) leirta er6viszonyt
férfi-ndé kozott: az erotika az erdszak tere, az elkiiloniiltségbdl agresszié utjan tépi ki az
egyik, az aktiv fél a masikat (mely interakcioban a férfi az aktiv, a n6 a passziv fél); utana
viszont a fiu olyan gyongéden tamogatja be a szobajaba, s takargatja be a lanyt, akar egy
beteget. A narrator szamara, ellentétben a tavolléte miatt mar minden testiségét, szagat,
husat, korvonalait — kovetkezésképpen: minden személyességét — elvesztett régi szere-
lemmel, sokkal inkabb megfogja ez a szinte allatias szexualitas, sokkal elemibb erdvel
hat r4 (még ha a lany késobb el is csodalkozik, amikor az utcan és az élelmiszerboltban
taladlkozva a férfival rdjon, az ruhdban valdjaban karcst, l1égies jelenség, egyaltalan nem
az a durva 0sztonlény, akinek sajat fizikai élményei alapjan gondolta).

E novellanak a kotetben ellenszovege a Hidegpadlo, hiszen ennek is egy kiilfoldi,
egy elgépiesitett, eltargyiasult, dehumanizalt kultiraban (Japan) idegenként mozgoé né a
foszerepléje. Amde itt az elébbiek fonakjaval talalkozhatunk: a nagy, az igazi szerelem,
pontosabban az azzal val6 leszamolas novellaja ez. Egy mély, izgalmas, fantaziadus ero-
tikus kapcsolat céduldkra irodva létezik még, mint a jelenbe hagyomanyozodott lenyo-
mat, de ezeket a lenyomatokat el kell rejteni, meg kell semmisiteni, hogy megsziinjon a
lelki fajdalom — még ha ennek az is az ara, hogy leépiil a személyesség, dekonstrualodik

43




Iskolakultura 2014/7-8

a szubjektum. A ldny a végén kiliresitett, 1élektelen klonna valik: ,,Klon vagyok: sebhe-
lyek, fajdalmak, id6 nélkiili iires test, torténettelen 6nmagam tokéletes masa. Tagra nyi-
tott szemembe valaki feliilrél, a huszadik emeletrdl vetiti a plafonra életem eddigi jelene-
teit, leendé emlékeimet.” (7oth, 2006, 125. 0.) A két szerelmes annak idején az erotikat
jatékka alakitotta, vagycédulakat irogatva egymasnak: voltak koztiik altalanos, inkabb
érzelmi jellegli 6hajok (,,0rokké maradj velem!”, ,,sose legyen massal ilyen jo!”), illetve
kifejezetten testi kivansagok (,,fiirddjlink egyiitt!”, ,,simogasd a melleimet!”, ,,simogass a
hajaddal!” stb. ), de még ez a latszolag konnyed izgalom sem oldotta fel a valodi szerelmi
egylittlét képtelenségét, a szerelem létezésének elvi paradoxonat. Ezt a narrator, a cetliket
utobb olvasgatd narrator igy fogalmazza meg: ,,Mig szerelmem mondatai egy kivételével
konkrét kivansagokat fogalmaznak meg, az én tizeneteim inkabb valami kérvonalazatlan,
betdlthetetlen hianyrol lizennek: mintha nem kevesebbet roéttam volna ra, mint hogy a
létezésem faldn nyilt addigi 6sszes repedést betdltse [...] hirtelen megértem, hogy miért
beszélt mindig becserélhetdségrol, miért hitte, hogy az 6 személye tulajdonképpen elvész
a lényét beszippantd tébolyult szerelem gytirijében. Raddbbenek, hogy a szenvedélynek
ez a foka tulajdonképpen elszemélytelenit, hogy akitdl mindent akarnak, az végiil sem-
mit nem képes adni, mert nem tudhatja tobbé, tényleg 6 tiikrozédik-e egy masik lélek
orvényld felszinén.” (Toth, 2006, 113. o.) A tokéletesen megvaldsult szerelemben valod
feloldodas — legyen sz fizikai értelemben vett egytittlétrdl vagy az érzelmek hatalmarol
— olyan szinten tiinteti el a szubjektumhatarokat, hogy az mar fenyegetének érzékelhetd,
hiszen azt a kérdést veti fel, tudjuk-e még pontosan, ki is a szerelmiink targya, s 6t meny-
nyiben tudja ez kielégiteni, egyaltalan, személyében elérni ez az érzelem. (Ezért tehat
nem is véletlen, hogy itt is arctalan a férfi: valoban barki lehetne, a név, a kiils6 leiras, a
személyiség bemutatasanak hidnya jellemzi ezt a novellat is.) A szerelem mintha tehat
feloldana a masik hatarait, egyszerre nyitja meg létezését a metafizikai felé, s teszi ttl
altalanossa: a tanulsag voltaképpen nagyon hasonlit példaul a klasszikus modernség egy
sajatos vonulatanak, a Vasarnapi Kornek metafizikus-idealista szerelemfelfogasara (lasd
példaul Lesznai Anna verseit, naplojegyzeteit), csak sokkal pesszimistabb hangiitéssel.
Csobanka Zsuzsa Majdnem Auschwitz cimi kdnyve egyszerre posztholokauszt-regény
¢és haromgeneracios csaladregény, noha foként a keretez6 nemzedékek sorsa (a Birkenaut
megjart Jakob és a Dundba beldtt, de onnan szerencsésen kiuszo Edit, illetve az 6 nyom-
dokaikon jard unokajuk élete) idézdédik fel benne. S ez a tobbszerepldsség (kiilondsen,
hogy ismerdsok egyes helyeken ugyszintén foszereplové emelddnek) annal is hiteleseb-
ben miikodik, mert a sz6vegben nagyon gyakori a nézdpontvaltas: a regény, s6t az azt
Osszeado szovegek is apro, mozaikdarabszerli cserepekre esnek szét, lirai futamokra,
futdé benyomasok rdgzitésére, olykor szinte latomasos vagy sziirrealisztikus képekre,
asszociaciokra, hasonlatokra. Az unoka, bar a nagysziilok II. vilaghdboras viszontag-
sagainak nyomaba ered, nem ok-okozati viszonyon, direkt és egyértelmi relacidkon
alapulva rekonstrualja a maga szamara a torténteket, multkeresésében semmi nincs
meghatarozva, s ami megfelelésnek tlinik, az is elcsuszik: a mult a jelen részévé valik
ugyan, de a sok tormelék egyiitt all 6ssze valamivé, s az igy létrejové mozaik mint tikor
mutatja meg a megvaltodas lehetetlenségét, az elvagyodas, az elkiilonb6zodés uralmat.
Az Osszes emberi kapcsolat tehat, kiilondsen a szerelmi viszony eleve szenvedésre itél-
tetett, ,,majdnem Auschwitz” mindahany — legyen eleve kudarcos, mint Editéké, fizikai
kinokkal, fajdalmas ¢és visszataszitd betegségekkel terhes, mint Erzsébetéké, vagy bar
kiils6 akadalyokkal (tavolsag) nehezitett, de kiviilrol akar harmonikusnak is lathat6, mint
Luluéké. Vagyis bar Editnek, a nagymamanak a nyilas suhanc altal valoé szexualis zak-
latasa és a Dunaba lovetése kozvetleniil holokauszt-téma, Auschwitz itt mar nem csak
tényleges ¢lményként, sokkal inkabb viszonyfogalomként szerepel. ,,A szerelem ujra és
ujra megteremti a tavolsagot ember és ember kozott, két ember kozt annyit hagy csupan,
mindketten megéljék, egyszerre hajlithatatlan és feloldhatatlan ellentét fesziil kdzottik
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[...] ember emberben fel nem oldddhat, hiszen mindig a maganyra figyelmeztet jelen-
1étével a masik” — gondolja példaul Lulu. S a szerzo is ezt nyilatkozta a barkaonline.
hu-n: a valakivel vald egyiitt 1ét d6nmeghasonulds, mikozben csak a puszta létemmel a
masiknak is fajdalmat okozok: az egyiittlét mindkettonket egy majdnem Auschwitzba
taszitja (Méenesi, €. n.).

A regényben a fészereplok kozott a leginkabb erotikus viszonyként bemutatott kap-
csolat Jakobé és Edité, talan azért is, mert 6k e csaladregényben a ,,megalapozd™ gene-
racid, genetikus értelemben és az alaptéma (Auschwitz mint viszonyfogalom) megadasa
tekintetében egyarant. Az Indigo cimi fejezetben a habord megprobaltatasai utan ismét
Osszekeriilo (de végiil majd ismét 6sszeszokni nem tudo) par kékes neonfényben lathato,
a fény a szeretkezés végére egészen beburkolja a ndt, hidegsége mar mintegy eldre utal
kapcsolatuk mindségére és végkimenetelére. Mig tehat a neon ,,tompevégil lapatkezekkel
fogdossa 0ssze” Edit testét, egymason mar hidba keresik kézzel a megszokott parnakat,
borredoket, ,,hordozzak a szovetek a mult emlékeit, a lagert és a Dunat [ti. ahova bel6tték
a feleséget. F. Gy.], a barakkot és a Szabadkikotét” (Csobdanka, 2013, 101. 0.). S kdzben
furcsa tiikorjaték is ez az (oralis) szeretkezés: a felek, elvesztvén a masik ismerdsségét,
egymas szemében mar nem képesek felismerni magukat, de kdzben a masik helyett
mégis csak dnmagukat latjak: a szeretkezésben az én a masik masikja, aki nem talalhato,
nem megismerhetd, a maganyos én tiikrozodése a végtelensége altal kitiresedett, allando
elcsuiszasban 1év6 jelként tinik fel.

Voltaképpen nem is meglepd, hogy a mondjuk pornografianak nevezhetd szépirodalmi
szovegeknek a szexualis kapcsolatokrol adott képe — a sokkolo felszin mogdtt — bizonyos
vonasaiban nem tér el ettl. Spiegelmann Laura (k kabai 16rant) Edeskevés cimii regénye
egy kemény, kifejezetten gyomorforgatd — nagyon szokimondo, kifejezetten durva sza-
vakat hasznalo, részletességét tekintve hiperrealista — egymondatos jelenettel kezdddik,
amelyben vagy, agresszio és abjekcio kapcsolodik szintén Ossze. Egy oralis szeretke-
zésnek vagyunk tanti, amelyet kovetden a részeg lany lehanyja partnere nemi szervét,
mire az szétveri az arcat; a nd pedig félajultan heverve a f6ldon elképzeli, amint a férfi
hazamegy a feleségéhez, és analisan kozosiil vele: s mindezen aktusok pontos bemuta-
tasdhoz még hozzdjarul a kiilonbozo testvaladékok — sperma, menstrudcio, hanyas, tirii-
1€k — meglehetdsen részletes bemutatasa is. Mint tudjuk, mindezen véaladékok a kristevai
abjekcid talan legegyértelmiibb példai. Kristeva igy hatarozza meg az abjektet: ,,az, ami-
t6l undorodsz. [Az abjekcio F. Gy.] egy nagyon erds érzés, amely egyszerre szomatikus
¢és szimbolikus. Mindenekel6tt valamilyen kiilsd, magunktdl eltavolitando rossz elleni
reakciorol van szo, de ezzel a rosszal kapcsolatban az az érzésiink, hogy beliilrél fog
minket megmételyezni.” (Baruch és Serrano, 1988) Az abjektet nem tudom a szubjektu-
mom hatéarain kivil helyezni, koztes, atmeneti pozicidban van hozzdm képest, mikdzben
képtelen vagyok vele azonosulni; fenyegetonek érzem, ezért ki akarom 16kni (abicere =
kivet), mégis egyuttal borzongassal vegyes kéjt kelt bennem.

Bataille maga — aki még nem besz¢élt abjekciorol — a valadékokat egyébkeént is a tra-
garsaghoz kotodo belsd erdszak megnyilvanulasainak tekinti, s ezek koziil is a vért és a
havi vérzést emeli ki: a vér jelképe az erdszaknak, a havi vérzés raadasul a szexualitashoz
is kotodik.

Az Edeskevés esetleg kissé megiitkozott olvasoja azonban a kovetkezd — olykor
ugyancsak obszcén — fejezetek utan hamar rajon, itt is egy lelki valsag tanai vagyunk
éppen: a regény foszerepldje egy nagy szerelmi csalodast kovetden, illetve egy korabbi
¢érzelmi trauma miatt kezd Onpusztitasba, szubjektumanak onfelszamolasaba, ezért lesz
alkoholista és kezd napi szinten teljesen iires szexualis viszonyokba szinte teljesen isme-
retlen férfiakkal, majd a végén eljut egy ongyilkossagi kisérletig (a kdnyv végén viszont
mintha innen mar megprobalna talpra allni): ,,Egy szexualisan talflitott né pokoljarasa

45




Iskolakultura 2014/7-8

egy reménytelen szerelem romjain” — ahogy megjelenésekor a regényt a reklamfelhiva-
sok hirdették.

Bataille (2009) erotika-esszéjében tehat folytonosan, dialektikusan mutatja be a sze-
relem paradoxonat, amelybdl mintha végig a tragikus polus lenne a hangsulyosabb — s
most lathattuk, ez az elcsuszas, egyensulytalansag a fentebb elemzett kortars szerzéknél
is mindvégig jelen van. Még egy rovid részlet ennek megmutatasara Bataille-tol (2009,
25-26. 0.): ,,A szeretOknek nagy az esélyiik arra, hogy nem tart 6rokre az egytittlét, s nem
¢élvezhetik idé6tleniil az 6ket Gsszekotd bensoséges folytonossagot. A szenvedés valoszi-
nlsége annal nagyobb, mert csak a szenvedés fedi fel, mennyire fontos a szeretett 1ény
[...] A szerelem szenvedésre karhoztat benniinket, mivel alapjaban lehetetlenre torekszik,
a felszinen pedig olyan koriilmények Osszejatszasara var, amely a véletlen kénye-kedvé-
tol fiigg. [...] A szenvedély sziinet nélkiil azt ismételgeti: ha birtokolnad a szeretett 1ényt,
ez a magany fojtogatta sziv egy szivet alkothatna a szeretett 1ény szivével. Ez az igéret,
legalabbis részben, csaldka. De a szenvedélyben ennek az egyesiilésnek a képe tolt testet,
bar talan mindkét szereté szamara mas-mas formaban, driiletes erdvel. Annak ellenére,
hogy abrand, hogy képzelet, ez a mulando egyesiilés, megérizve az egyéni 6nzés tul-
¢lését, valosagga valhat. Mit sem szamit: e mulando, egyszersmind mély egyesiilésbol
leggyakrabban a szenvedést, az elvalastol valo félelmet — 6rzi meg a tudatunk.”
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